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Ce n’est pas tout de voir les ouvrages des grands hommes, nostre 
curiosité ne s’arreste pas 1a; elle veut passer outre, et scavoir la vie de 
ceux qui en sont les autheurs. La satisfaction n’est pas entiére de voir 
une riche peintupes om sonhaitte gen scavdir |’guvrier, dont la con- 
noissance, pout Véedinaire, adjouste beducdup’a la piéee': dans ces 
rencontres, ils se servent 4 la pareille, et de mesme que l’ouvrage re- 
commande l’ouvrier, l’ouvrier fait honneur a l’ouvrage. 


Hiarre& Paver, Peintre Toulousain, Vie de Jean Pol 
Lomasse, Peintre Milanois. 


AVANT~=PROPOS. 


En réponse aux jugemenis sévéres qui ont 6té portés sur 
mes premitres Recherches des Peintres provinciaus, ou plutdt 
qui auraient pu Pétre (car mon premier volume d’essai a été 
accueilli avec ja plus encourageahte complaisance par les 
curieux de ces sortes d'études), je n’ai que trois plirases 4 
citer, toutes trois écriles par des hommies d’une incontestable 
autorité. Et ce h’est pas moi seul que jé couvrirai de leur 
grand nom, mais tous les laboriedx défricheuts de histoire 
des arts. 

Jai été et jo vais étre diffus, j’ai été et je vais étré incom- 
plet. Mais, dit Francois Brulliot dans la préface de son 
Dictionnaire des Monogrammes, « celui qui datis le vaste 
champ des arts ct des seiences s’occupe avec assiduilé de la 
recherche, de la réunion et de examen des renseighements 
qui se trouvent dispersés, placés souvent ot l’on n’eft pas 
cru les trouver, et quelquefois méme obscurcis par la ma- 
niére dont on les a présentés, ne tardera pas 4 sé Gonvainére 
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qu’i] s’est chargé d’une ceuvre sans fin; il reconnaftra que 
s'il ne voulait offrir au public les résultats de son travail 
qu’au moment od il n’y aurait plus rien & y ajouter, qu’au 
moment oti ce travail aurait dans toutes ses parties la méme 
perfection, il devrait 4 jamais renoncer a la publication 
d’ouvrages qui coftent tant de temps et de soins a leur auteur. 
Il est bien certain que beaucoup de livres qui auraient été 
utiles aux arts et aux sciences n’ont jamais paru parre 
que leurs auteurs n’ont pas su terminer leur travail. » 

J’ai montré pour les humbles et pour les inconnus une 
tendresse profonde et partiale. Mais écoutez ce qu’a la der- 
niére page des ies des peintres, sculpleurs et architecles, Georges 
Vasari dit aux artistes: « A qui il semblerait que j’ai trop 
loué certains artistes, ou anciens ou modernes,et qui, en fai- 
sant comparaison de cesanciens avec ceux de cette époque- 
ci, s'en moqueraient, je ne sais quelle autre réponse faire, 
sinon que j’entends avoir toujours loué, non pas absolument, 
mais, comme on dit, eu égard aux lieux, aux temps, et autres 
circonstances semblables. Et 4 vrai dire, bien que le Giotto, 
par exemple, ait été trés-loué en son temps, je ne sais ce 
qu’on edt dit de lui et d’autres anciens s’ils eussent existé 
au temps de Buonarolti; outre que les hommes de ee siacle, 
lequel est au comble de Ja perfection, ne seraient pas au de- 
gré ol ils sont si ceux-la n’avaient d’abord été tels et ce 
qu’ils furent avant nous. Et en somme que |’on croie bien 
que ce que j’ai fait en louange ou en blame, je ne I’ai pas 
fait avec malveillance, mais seulement pour dire le vrai, ou 


ce que j’ai cru étre le vrai. Maison ne peut toujours avoir en 
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main ja balance de l’orfévre, et celui qui a éprouve quelle 
chose c’est d’écrire, et surtout sur un sujet ou il y a a faire 
des comparaisons qui de leur nature sont odieuses, et quelle 
chose ec’est de donner un jugement, celui-la m’aura pour 
excusé. » Et ailleurs Vasari dit encore 4 propos de Marco de 
Calabre : «Quand le monde a une grande lumiere dans une 
science, il en resplendit universellement partout; et 1a od 
la flamme est plus grande ou plus petite, selon les sites, se- 
lon l’air, les miracles qu’elle fait éclore sont plus grands ou 
plus petits. En effet, continuellement certains génies dans 
cerlaines provinces sont aptes a certaines choses auxquelles 
d’autres ne pourraient l’étre, et quelques fatigues qu’ils en- 
durent, ils n’arrivent jamais au point d'une trés-grande 
supériorité. Mais si quand nous voyons en quelque pro- 
vince naitre un fruit qu’il n’est pas d’usage d’y voir naltre, 
nous nous en émerveillons, d’autant mieux pouvons-nous 
nous réjouir d’un beau génie quand nous Je trouvons en 
un pays ow ne naissent pas des hommes de semblable pro- 
fession. » 

Que voila de vraies et loyales paroles! 

C’est avec des chatouillements de pitié et de joie inexpri- 
mables que j’ai péché, un a un, dans le fleuve d’oubli, les 
trois cents noms de mes artistes provinciaux. Quiconyue a 
travaillé avec foi et a produit une ceuvre de pensée, mérite 
@étre jugé. Créer fut toujours un don difficile et rare. Il est 
injuste de dire : Je constate seulement que cet artiste a vécu. 
Sil est vrai de dire que toute ceuvre d’art porte en soi une 
sensation de plaisir ou de peine, éveille une idée ou un réve 


doux ou amer ; gil est vrai que les jouissances que l’homme 
trouve dans l'art sont aussi infiniment variées que celles 
mises par Diev dans la nature, aucune ceuvre de Part ne sau 
rait 6tre indifféreate a la critique humaine; et il faut que 
chaque artiste obtienne, selon son génie, selon les ressources 
et le caractére de son sidele, qui une obole, qui un talent de 
gloire. Et quand un pew d’indulgence, payerait le ecruel arriéré 
de gloire dont tant de noms, languisseat privés depuis heure 
de la mort, ne serait-ce pas encore justice? 

Mais si je remue seul up champ ingrat et isolé, je ne suis 
pas seul voué a cette surte de fouilles réparatrices. Et qui 
doac¢a misla piocheen, main a tous les jeunes esprits de mon 
temps? Je. sais que e’est l’instinct, détestable et sublime & la 
fois, de notre sigcle, d’abaisser les grands et d’élever les petits. 
Mais lA iL y a autre chose: Vardeur intempérante de, ees 
artistes dont nous relevons la statuette. mutilée, leur vivacite 
igréflechie, de mouvement, leur naive, insouciance, leur iné- 
galité de pensée et. de main, cette douceur fine et franche du 
sentiment, cette verdeur d’Ame si crue, ces allures, tanlot sh 
fires et si tourmentées, tantot si jeunes.et. si défadilantes, et 
toujours inquieies,, qu’ils, doixent,& Vindiscipline, tout cela 
ge nows ressemble-t-il pas? N’est-ce,pas, agus. mémes, 6.meas, 
amis, et, le, triste. destin, de nos. ceunres, que, nous saluons, 
pigusement en. gux,? 

Jen ai, dit assez long ailleurs sur la valeur attrayante. de 
mes.artisies. Presque,tous se rattachent, par ug voyage de; 
jeunesse 4 Rome, & la tradition italienne. Chez la, plupart, la. 
nature, individuelle efface peu,a peu. le souvenir des, grandes. 
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écoles mattresses; le mal est, qu’ayant perdu ce fil d’or 
d’Ariane, ils se consument a le rechercher ; mais enfin au 
bout d’un temps ils sont eux-mémes et leur sang provincial 
coule& plein dans leurs ceuvres. C’est la une observation 
fréquente ; mais rien n’est d’ailleurs plus divers et plus on- 
doyant que les mille courants croisés d’influence qui ont 
agité art en nos provinces; la préface la-dessus doit ren- 
voyer au volume, — pauvre cher volume, moins heureux en 
souvenirs vagabonds que son ainé, mais aussi riche au moins 
en communications amicales. Car mes recherches sur des 
peintres inconnus m’ont valu ce rare bonheur de faire des 
livres dont mes vieux amis font la moitié et dont |l’autre 
moitié se fait par des amis nouveaux. Qui s’é6tonnera que 
ces recherches me soient chéres, et que j’y mette quelque 
passion? qui trouvera mauvais que je dise qu’il y a plus de 
vives senteurs 4 respirer dans les fleurs sauvages de moa 
jardin provincial que dans les plantes orgueilleuses écloses 
sous les serres dela renommeée parisienne ? 


20 septembre 1849. 
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INTRODUCTION. 


De la Régénération des Arts en provinee, et des anciennes Académies provinciales 
de Peinture et de Sculpture. 


Octobre 1849. 


L’éerivain qui prend quelque souci de l'avenir de ses li- 
vres, doit, je le sais, les purger et les garer serupuleusement 
de toute actualitée. Quelque belle, glorieuse et palpitante 
que soit la eause pour laquelle vous majtez plume en main, 
la parole éerile pour le moment ne survivra pas au moment. 
Et cependant., je le confesse, c’est un travail d’actualite que 
je vais, reproduire ici, em forme de longue préface : Dieu me 
garde de: men propre pronostic! 

La révolution de 1848 fut suivie d’un violent et bruyant 
reyeil de la provinee, et je fus de ceux qui espérérent ardem- 
ment de-ce réveil le spectacle magnifique de la décentralisa- 
tion intellectuelle. Nous nous trompions, hélas! Un an plus 
tard les. provinees de France étaient. rendormies dans un mi- 
sérable énervement dontla chute complate de |’ancien monde 
social est peut-étre, seule capable de les guérir. Je crus alors, 
comme aujourd’ hui, que le premier reméde av charme ter- 
rible. qui pesait, sur la. province: était de lui momtrer, ainsi 
que firent les chevaliers 4, Renaud dans les.jardins d’Armide, 
non le miroin magique-de sa gloire & venir, mais celui de sa 
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gloire passée, et les sentiers que je jugeais les plus droits et 
les plus commodes pour arriver 4 un lendemain aussi écla- 
tant que la veille. Si ce lendemain tarde, tarde encore, il 
viendra, croyons-le. Soulevons de toutes nos forces le passé 
contre le présent. I] ne saurait étre dit que le rayonnement 
universel de la patrie est 4 jamais la spéculation réveuse de 
Vhistorien. 

fl nous est trop facile de voir aujourd’hui que la seule 
cause, la cause immeédiate de la mort des beaux-arts en pro- 
vince, ¢’a été la centralisation systématisée et opérée par 
Louis XIV au profit de la splendeur de son régne, mais aussi 
pour la ruine de la monarchie et de sa race. Jusqu’a l’6poque 
de Louis XIII, chaque artiste de province trouvait a se déve- 
lopper dans son terrain, avec toutes les conditions d’une 
bonne croissance; on ne se transplantait pas. Au seiziéme 
sidcle, il était aussi facile 4 Erasme, Rabelais, Bernard de 
Palissy, Primatice, Shakspeare, Holbein ou Jean Goujon, 
d’étre et de produire levr ceuvre dans un village que dans 
Rome. Le sens et l’instinct libre de la création étaient par- 
tout et en tous. Rien qu’d compter les ceuvres sculpturales, 
voyez, dans la France d’alors, les saints de Solesmes, les tom- 
beaux des ducs de Bretagne, de Bourgogne et de Berry; Mi- 
chel Columb taillait avec autant de génie ses images en Tou- 
raine, que Léger Richier en Lorraine, que Nicolas Bachelier 
a Toulouse, que Richard de Taurigny 4 Padoue. Quand Pri- 
matice et maitre Roux venaient de Florence 4 Fontainebleau 
décorer un palais pour Francois I*", une école de peintres 
nombreuse et féconde trouvait aussi bien 4 se former et a 
prendre racine dans cette petite ville 4 douze lieues de Paris 
que dans Paris méme, ot la confrérie de Saint-Luc, existant 
14 depuis deur cents ans déja, n’exercait point d’ailleurs sur 
le génie des artistes cette tyrannique influeace qui fut le fu- 
neste caractére de |l’Académie royale de peinture et de sculp- 
ture fondée sous Ja régence d’Anne d’Autriche. 

L’époque de la création de cette Académie royale de pein- 
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ture et sculpture coincide fatalement avec celle de cet unita- 
risme absolu de la monarchie frangaise opéré par Louis XIV 
et préparé par Richelieu et Mazarin. Pour satisfaire aux im- 
menses travaux des palais qu’il faisait construire et décorer, 
il fallut enrégimenter l'art et les artistes de tout le royaume, 
et l’Académie royale de peinture se trouva étre un merveil- 
leux instrument de concentration et d’unité de production 
entre les mains du grand roi et de Charles Lebrun, son am- 
bitieux peintre favori. De cette heure, tout ce qui manie le 
ciseau Ou la brosse se soumet a une autorité impérieuse, ab- 
sorbante, uniforme; une certaine maniére académique se 
constilue, ala pompe et aux régles de laquelle nul ne peut 
plus se soustraire. Toutes les compositions semblent créées 
par la méme imagination; toutes les figures affectent le 
méme type, et ce type dés lors ne se renouvelle ou ne se mo- 
difie plus qu’é chaque génération de princes. Chaque peintré 
d’un peu de mérite s’échappe de sa province et vient recher- 
cher l’honneur d’étre admis dans cette corporation privilé- 
giée qui seule peut donner la réputation et la fortune. Ceux 
qui restent dans leur pays ont les yeux tournés vers la belle 
manieére de |’Académie royale; 1a est la seule école, 1a est le 
moule de toutes les ceuvres glorieuses. On ne songe plus a 
consulter naivement le génie de cette terre natale qui, sui- 
vant la fable antique, sert de mére et donne leur force aux 
vrais géants. Aussi les chefs-d’ceuvre deviennent-ils rares, 
méme 4 Paris, et Jes seuls hommes de quelque relief sont 
dés lors les artistes au fond desquels Paris n’a pu détruire 
leurs instincts et leurs principes ineffacablement provin- 
ciaux : j'ai déja nommé Largillitre, Jouvenet , Watteau. Et 
la pensée des arts ne vécut plus dés lors en province que par 
ces précieuses écoles académiques de dessin que quelques 
artistes ou amateurs retraités de Paris, Descamps, Devosge, 
les Rivalz, etc., fondérent, organisérent et dirigérent dans 
certains grands chefs-lieux du royaume; mais tout cela n’é- 
tait plus depuis Jongtemps et ne devait plus étre jusque au- 
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jourd’hui que chair fraiche 4 dévorer pour la peinture ogresse 
de Paris. 

Ce ne sont pas séulement ies arts spéciaux de peinture, de 
sculpture et d’architecture dont je déplore Panéantissement 
dans les provinces de France, mais avec eux et par eux tous 
ces charmants arts de l’ameublement et de la luxuosité qui 
sont disparus a leur suite : l’ornementation dans les usten- 
siles ét les boiseries ; une certaine recherche dans la décora- 
tion des salles cérémoniales de chaque maison; la richesse 
de forme et de matidére des poteries, vases, tentures, dressoirs, 
orfévreries, serrureries, et de ces mille riens dont lassem- 
blage forme !é trésor de chaque famille, et que nos aieux te- 
naient & rendre plus précieux encore par les caprices infini- 
ment varies de Pélégance et de l’art. Ob sont les émaux de 
Limoges, dessinés par Leonard Limosin et Courtois? Lyon 
a-t-elle encore dans ses ateliers d’imprimerie cette colonie 
florentine qui dessinait et gravait en bois les beaux titres, 
les belles estampes et bordures de pages de ses missels? et 
les tapisseries d’Arras? et les falences et porcelaines de 
Rouen? Quel opulent hétel, construit de nos juars, montre 
des portes ou des consoles sculptées ef mascarons grotes- 
ques comme celles que Toro taillait encore il y a cent ans a 
Aix? Ce n’est plus que dans nos campagnes les plus isolées, 
les plas sauvages, que l’on retrouve quelque trace de ce godt 
de art appliqué aux meubles les plus usuels de la vie : des 
fleurs et des oiseaux peints grossiérement au fond des as 
siettes de terre commune, et les friseés des armoires de ma- 
riage sculptées de fines ornementations symboliques, bou~ 
quets de rosvs ou tourterelles se beequetant. Et qui sait dans 
quelles fabriques reculées se colorient ees misérables poteries, 
dernier souvenir d’une industrie déliciguse? Qui sait a quel 
établi de village se taillent ces délicats festons de chéne, der- 
nier fruit direct de l’art ingénieux des sculpteurs en bois dont 
Paris aujourd'hui paye si chérement les ceuvres les plus gros- 
siéres et les plus vermoulues? 1) n’est que trop clair que le 
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godt des meubles et des ustensiles ouvragés, que te luxe d’art, 
en un mot, est entiérement éteint en province, et avee lui 
tout sentiment d’artiste. Je ne citerai que Jes sculpteurs en 
ivoire de Dieppe. Autrefois la sculpture en ivoire était un art 
qui marehait presque de pair avec celle en marbre ou en 
bronze : qu’on se rappelie le Christ d’Avignon et les eutres 
merveities sculptées par Guillermin; et Jaillot ne fut-il pas 
recu & Académie royale comme seulpteur de crucifia (1)? Les 
seulpteurs d’ivoire qui remplissent les boutiques de Dieppe 
de mille bimbeloteries variées, ne sont tout jeste que des 
ouvriers et n’ont jamais été des artistes. Un artiste véritable, 
Graition, est né, par hasard, dans cette délicieuse petite ville ; 
it a compris que Vivoire était si peu une matibre dart pour 
ses compatriotes , qu’il. ne s’en @st jamais servi et a modelé 
des terres cuites. 

Il est cependant bien temps de rompre enfin ce funeste 
sortilége qu’a jete Paris sur l’esprit des provinces, cette triste 
conspiration de l’abrutissement par le sommeil et Pinsou- 
ciance. Paris prétend que Paris seul est riche ; Paris prétend 
que Paris seul sait comprendre, encourager et faire naitre 
les belles choses. Que la province montre a Paris qu'elle 
seule produit les vraies richesses, que, donnant jour 4 tous 
les génies dont Paris s’enorgueiltit, elle sait aussi bien que 
Paris les développer, les nourrir et s’en faire parure; et s'il 
est vrai qu'elle ait entrepris séricusement de secouer le joug 
et de se refaire une vie nouvelle, que la province entende 
bien qu’elle n’y parviendra point sans chercher dans le dé- 
veloppement des beaux-arts un vigoureux secours. Qu’est-ce, 
en effet, que les beaux-aris,; si ce ne sont des modes d’édu- 
cation du cosur et de lesprit per les sens les plus nobles de 
homme ? 

Aucdn godt relevé des arts n’échauffe plus, par malheur, : 


{1} Voir sur J, B. Guillermia, les frdres Jaillot, et Legeret, le 3e Yelumme 
du Cabinet des Singularités, de Fl, Lecomte. . 
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ces fils de gentilshommes et de riches bourgeois que retient 
encore la province : ils vendent aux juifs brocanteurs de 
Paris, qui rodent en harpies autour de leurs logis, les meubles, 
les tableaux et lescuriosités de famille. Ils ne cherchent plus 
a se rendre compte du plaisir relevé que leurs aieux ont pu 
trouver dans ces belles choses ou ces rares collections; si 
bien qu’aprés quelques années encore de cet abrutissement 
systématique des provinces, il ne serait plus resté une ceuvre 
d’art dans toutes ces généreuses maisons qui, dans les siécles 
passés, ont fait naitre ou ont attiré d’Italie et de Flandre les 
arts dans nos provinces et ont nourri les artistes. La vie de 
province, par son calme, par la continuité de ses héritages 
et de ses traditions, est plus favorable qu’aucune autre a ces 
patientes recherches, ace bon entretien, 4 cette conservation 
soigneuse qui font la gloire de l’amateur et le salut des chefs- 
d’euvre qu'il rassemble. La paix et l’égalité profondes de la 
vie matérielle en province ne seraient pas moins favorables 
aux vrais artistes, pour l’esprit desquels le calme et lisole- 
ment ont été en tout temps et en tout pays la meillenre con- 
dition d’étre, la meilleure nourriture. 

Le premier point est sans doute d’inspirer a chaque pro- 
vince l’estime des ceuvres d’art qu’elle a fait naitre ou qu’elle 
renferme, d’y vulgariser le godt des arts par l’étude des prin- 
cipes et des moyens qui sont propres au génie de chaque 
pays et par l'étude de histoire de ses artistes. Ceci est le par- 
tage capital et exclusif des hommes de recherches et des 
hommes initiés aux mystérieux attraits dela peinture et de la 
sculpture. Les études archéologiques en ont éclairé beaucoup 
dans chaque province. Il importerait de grouper dans des 
recueils particuliers toutes les études éparses qui se sont pro- 
duites ou se produiront sur les heaux-arts en province. J’es- 
pere et je crois fermement qu’il va se faire dans les publica- 
tions des travaux académiques et d’antiquaires, une plus large 
part a la biographie et a l’étude des maitres miniaturistes 
et verriers qui furent, jusqu’au seiziéme siécle, les plus in- 
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times et les plus féconds dépositaires de l’art en France, et 
qui nous ont laissé une si adorable moisson de n hefs- 
d’ceuvre injustement méconnus par deux siécles. 

Les érudits apprendront aux provinces a estimer les ceuvres 
d’art, & rechercher les belleschoses, a regarder avec curiosité, 
dans leurs musées, les merveilles des grands maitres euro- 
péens et, dans leurs églises, les reliques de leurs anciens 
artistes ; mais c’est au patriotisme zélé et actif de ces comités 
provinciaux que voulait organiser la politique au profit de 
la décentralisation administrative, qu’incomberait le mieux 
la tache de favoriser et de développer la pratique et exercice 
des arts dans les provinces. 

Jamais la France n’aura produit une plus innombrable 
multitude d’artistes que dé nos jours. Paris en est une four- 
miliere; et, quoique vivant dans cette époque et moins clair- 
voyant par cela méme, il nous est cependant possible d’af- 
firmer que le xix® siécle sera, pour notre patrie, sa plus 
grande époque d’art; ce que le xvi° fut pour I’Italie et le 
xvi® pour !a Flandre. Des causes factices, tellesque la création 
du musée de Versailles, ont encore accéléré Veffrayante mul- 
tiplication des artistes en favorisant de fausses vocations; et 
la progression toujours croissante des ceuvres envoyées aux 
expositions du Louvre ne permet guére d’évaluer 4 moins 
de cing mille le nombre des peintres, sculpteurs et graveurs, 
qui, dans Paris, cherchent profit de leur travail. Il n’est pas 
besoin de prouver que, sur ces cing mille artistes, mille a 
peine, par leur talent ou leur fortune indépendante, suffisent 
4 leur vie et a celle de leur famille; les quatre mille autres 
sont affamés, et subsistent, dans cette ville, d’expédients et 
d@industrie. Or, trois mille au moins sont enfants de la pro- 
vince et sont venus de Lille, de Marseille ou de Nantes, sur 
la foi de leurs jeunes espérances; et, lout opprimés qu’ils 
sont par la misére a Paris, ils ne reprendront jamais le che- 
min de leur pays, parce qu’ils n’y trouveraient point, savente 
ils bien, un amateur pour leur acheter un tableau par an, © 
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deux connaisseurs pour le louer avec gott; et dans cette 
grandgémigration de tout ce qui se sent quelque force et 
quelque ambition, yers la ville qui seule distribue leurs cou- 
ronnes aux artistes ¢t seule sait les vanter aux étrangers, 
Paris n’a plus méme le loisir de se préoccuper d’od lui 
yiennent, de tous cétés, 


Tant d’enfants qu’en son sein elle n’a pojnt portés. 


La province nesuffit pas 4 compter tous ceux quis’enfuient 
d’elle & ’aventure, et parmi les célébrités qu’honore Paris, 
elle ne sait plus distinguer celles qui lui appartiennent. 

Je veux ici, comme en une longue parenthése, citer a 
preuve de la fécondité provinciale, la nomenclature des ar- 
tistes que la Normandie seule fournissait aux ateliers et aux 
expositions parisiennes, dans les années 1846 et 1847. Cette 
liste, indiquant noms, ville natale, date de naissance ou age 
et mailtres, n'est certainement point complete, car on n’y 
trouve qu’un trés petit nombre des artistes travaillant dans 
leur province méme ; mais encore pourra-t-elle étre dans 
quelques années d’un certain intérét pour les curieux de 
histoire de notre école nationale. 

Adelus (Jean-Baptiste), né a Agon (Manche), en 1800, 
peintre, éleve de Ferdinand Perrot. 

Assonvillez(Léon d@’ ), Rouen, 4gé de23ans en 1846, peintre, 
éléve de Grenet. 

Aubert (Jules), Bellesmes (Orne), 20 avril 1790, peintre, 
éléve d’Aubry. 

Bacot (Edmond), Caen, juillet 1814, peintre, éleve de Le- 
poitt-vin et de P. Delaroche. 

Ballot (M"* Heéloise), le Havre, 2 octobre 1823, peintre. 

Berthélemy (Emile), Rouen, 3 avril 1818, peintre, 
éléve de L. Cogniet. 

Blanche (Auguste), Saint-Waast de la Hougue (Manche), 
6 novembre 1805, peintre. 
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Boisselat (M™° Marie-Florence, née Bourguignon), Claye 
(Seine-Inférieure), 21 aodt 1814, éléve de son mari, Jean- 
Francois Boisselat. 

Bouét (Georges), Caen, 1817, peintre, élave de P. Delaroche. 

Brault (Prosper-Fran¢ois-Jacques), Céaux (Manche), 9 jan- 
vier 1816, peintre, éleve de L. Cogniet. 

Cabasson (Guillaume-Alphonse), Rouen, peintre, éléve de 
P. Delaroche. 

Canon (Pierre-Laurent), Caen (Calvados), peintre. 

Cartier (Benjamin), Rouen, peintre. 

Chaplin (Josuah-Charles), Andelys, 8 juin 1825, peintre, 
éléve de Drolling. 

Colas (Auguste), Coutances, peintre, éléve de Blondel. 

Collet (Edouard), Caen, 96 novembre 1790, peintre, éleve 
de Gosse. 

Cotard (Charles), Lisieux (Calvados), 22 ans en 1847, peintre. 

Court (Joseph-Desiré), Rouen, peintre, éléve de Gros. 

Delapierre (André-Onésyme), Neufmarché ( Seine-Infé-. 
tieure), 1814, peintre, Gléve de Faure. 

Desclos (Jacques-Joseph), Mortagne (Orne), 10 aodt 1823, 
peintre, éléve de Ferri. 

Desvaux (Auguste), Avranches, 15 mai 1813, peintre. 

Dowtreleau (Valentin), Rouen, peintre, éléve de Picot. 

Dujardin (Louis), Rouen, 23 janvier 1808, graveur. 

Dupont (Mathilde-Lefebvre), Andelys, 1818, peintre, éléve 
de Steuben. 

Duval-le-Carmus (Pierre), Lisieux, peintre, éleve de David. 

Duvigny (Louis), Coutances (Manche), 1*"juin 1820, peintre, 
éléve de Despois. 

Eudes de Guimard (M"* Louise), Argentan (Orne), 9 mai 
1827, peintre, éléve de Léon Cogniet. 

Farcy (Alphonse), Rouen, 1817, peintre. 

Faucon (M'"* Célestine), Caen, peintre, éleve de M™¢ Desnos. 

Foubert (M"* Louise-Albertine), Cherbourg, 12 novem- 
bre 1824, peintre, éléve de Petit. 
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Fougére (M"* Amanda), Coutances, 1821, peintre, éléve de 
Steuben. | 

Foulongne (Alfred), Rouen, 1821, peintre, éléve de P. De- 
laroche et de Gleyre. 

Gérard (Benoit-Auguste), Saint-L6 (Manche), 29 mai 1824, 
peintre. 

Giroux (Achille), Mortagne (Orne), peintre, élévede Drolling. 

Godard (Pierre), Alepcon, 15 janvier 1802, graveur sur bois. 

Godefroy (Félix), Rouen, peintre. 

Guernier (Charles-Joseph), Vire, 7 février 1820, peintre, 
éléve de P. Delaroche. 

Guernier (Joseph-Joachim), Vire, peintre, éleve de Guérin, 
Saint et Valenciennes. 

Guyard (Félix), Coutances, peintre, éléve de Quesnel (Basile},. 

Hamon (Pierre-Paul), Livarot (Calvados), 12 mars 1817, 
peintre, éléve de L. Cogniet. 

Julien (Eugéne) fils, Cacn, 20 octobre 1809, peintre, éléve 
de L. Cogniet. 

Juliendel’Epinay (Eugene), Lisieux (Calvados), juillet 1816, 
peintre, éléve de Duval le Camus. 

Julien de la Rochenoire (Emile-Charles-A.), Havre-de- 
Grdce, 27 ans en 1847, peintre, éléve de L. Cogniet et deGleyre. 

Lachaisnés-Pierre (Jean-Richard), Cambremer (Calvados), 
6décembre 1789, peintre,éléve de Mansion et de M™° de Mirbel. 

Laugée (Désiré-Francois), Maromme prés Rouen, peintre, 
éléve de Picot. 

Lebaron (M''* Augusta), Caen, peintre, éléve de Robert- 


Fleury. 
Lebrun (Auguste), Rouen, 1820, peintre, éleve deL. Cogniet. 


Lecamus (Georges-Frédéric), Caen, 31 ansen 1846, peintre, 
éléve de M. Elouis. 

Lechevalier (Pierre), Valognes (Manche), 1** novembre 1822, 
peintre, éléve de Picot. 

Lefébure(Gabriel) ,Falaise, 1820, peintre, éléve d’Aug. Hesse. 

Legrain (Edmond), demeurant a Vire. 
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Legrip (Frédéric), Rouen, 5 septembre 1817, peintre, éléve 
de Drolling et de Court. 

Leharivel-Durocher (Victor), Chanu (Orne), 1816, sculpteur, 
éleve de Ramey et de Dumont. 

Loutrel (Victor-Jean-Baptiste), Rouen, 2 décembre 1821, 
peintre graveur, éléve de Montvoisin. 

Malenson (Paul), Rouen, peintre, éléve du baron Gros. 

Mansson ( Henry-Théodore), Rouen, 1811, peintre. 

Marc (Eugéne), Rouen, février 1818, peintre, élave de 
David et de Delaroche. 

Marcouville (Paul de), Rouen, 26 ans en 1847, peintre, 
éléve de Gros. 

Menier, Lisieux, peintre. 

Menod (Louis), Rouen, 24 septembre 1812, peintre. 

Merme (Charles), Cherbourg , 29 mars 1818, peintre, éleve 
d’Huguenin. 

Millet (Fritz), Sourdeval (Manche), peintre, éléve de Picot. 

Millet (Jean-Francois), Greville prés Cherbourg, peintre. 

Milon (Alexis-Pierre), Rouen, 17 juin 1784, peintre, éléve 
de David et de Bertin (J. V.) 

Mongodin (Victor), Vire, 1820, peintre, éléve de De Rudder. 

Morel-Fatio (A. L.), Rouen, 17 janvier 1810, peintre. 

Oudinot (Achille), Alencon, 1820, peintre, éléve de J. 
Coignet. 

Paisant (Auguste), Caen (Calvados), peintre, éléve de Gudin. 

Perrin (Emile), Rouen, 1815, peintre, éleve de P. Delaroche. 

Planty (Hippolyte-Henridu), Eu, peintre, élévede E. Isabey. 

Quesne! (Basile), Coutances (Manche), peintre. 

Ragoneau (M"* Caroline), Gaillon, peintre, éléve de 
Steuben et de Deneux. 

Renouard (Eugéne), Périers (Manche), 1813, peintre, éléve 
de Cogniet. 

Rose (Alphonse), Rouen, 30 juin 1814, graveur sur bois, 
éleve de Andrew. 
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Saint-Martin (Paul), Bolbec (Seine-Inférieure), 24 sep- 
tembre 1817, peintre. : 

Savignac (Camille de), Bayeux (Calvados), peintre, éleve 
de Gros. 

Sévestre (Prosper), Alencon (Orne), 9juin 1821, peintre, 
éleve de Louis Boulanger. 

Sorieul (Jean), Rouen, 1824, peintre, éleéve de L. Cogniet. 

Spindler (Louis), Rouen, mai 1824, peintre. 

Stellay (Henri de), Mortagne (Orne), 7 juillet 1823, peintre, 
éléve d’Eug. Delacroix. 

Tillot (Charles), Rouen, 1825, peintre, éléve de H. Scheffer. 

Touppé (M"¢ Louise), Saint-Lé (Manche), et y demeurant, 
1820, peintre, éléve de L. Cogniet. 

Urclé (Paul d’), Breteuil (Eure), 26 novembre 1813, peintre. 

Valentin (Henry), Yvetot, 12 juin 1822, peintre, éléve de 
Léon Cogniet. 

Vanembras (Arthur-Aimé de), Saint-Vigor de Mieux (Cal- 
vados), 14 mai 1809, peintre, éléve de J. Coignet et de Lapito. 

Vasse (Edouard), Dieppe (Seine-lnférieure), peintre. 

Vastine (Armand), Cormeilles (Eure), 1818, peintre. 

Vauquelin (Alphonse de), Tilly (Calvados), peintre, éléve 
d’E. Lepoittevin. 

Viger-Duvignau (Jean-Louis-Hector), Argentan (Orne), 
1819, peintre, éleve de Drolling etde P. Delaroche. 

Yvon (Adolphe), le Havre, 1817, peintre, éleve de P. De- 
laroche. 


Dans !'interét des artistes, plus encore que pour l’honneur 
de la province, il importe de soulager la capitale decet engor- 
gement funesie. Si la provinee saitvomprendre ctencourager 
les arts de peinture et de sculpture, les arts du dessin, en un 
mot, comme elle a su aceuciliir et encourager Ja musique, 
cet art énervantet dangereux qui «stun peu celuides peuples 
qui s’endorment dans teur propre oubli, les vrais artistes ne 
sentiront point s’amoindrir, je |'affirme, la part ou la par- 
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celle de génie que Dieu a mise en eux. Les parasites seuls pé- 
riront dans cette dispersion des écoles, et il n'y aura pas 
grand mal; car les fausses vocations ou Jes insuffisantes 
sont cause des crrelies famines des artistes, en encombrant 
les magasins et Jes salons de mauvaises ceavres qui trompent 
ou dégottent le public. L’inspiration solide, naive, sublime, 
personnelie, se rencontre mieax dans la solitude que dans 
les populeux ateliers de Paris, dont chacun est une coterie. 
On y apprend le métier, le maniement expéditif de la brosse 
ou du ciseau; mais le métier est si peu de chose dans l’art! 
Pour juger du bienfait de ta dispersion des artistes, je vous 
renvoie aux cinquante villes d’Italie dont chacane a prodnit 
son groupe bien individuel de maitres; je vous renvoie sur- 
tout a ces Hollandais contemporains de Rembrandt et de 
Ruysdael, qui, tous, ne firent des chefs-d’euvre de vérité 
et de poésie qu’a cette condition d’étudier la natere chacun 
en son coin, de la voir chacun avec ses yeux naifs. Je veux 
non-seulement « les grands foyers de lumiére artistique 
qu’Heurtaut-Lamerville, dansson rapport qu'il fit au Conseil 
des Cinq-Cents, le 6 frimaire an Vil, vonlait voir briller dans 
les cing communes ols tes Lycées seraient établis, et qu'il vou- 
lait rendre assez actifs pour qa’en s’attirant et se crotsant 
ces Jumiéres puissent couvrir toute la République, » je veux 
que chaque ville ait a sa portée quelque habile artiste, domt 
les ceuvres fassent honorer les arts par ses provinciaux, ca- 
pable de décorer les moriuments de piété ou de service public 
que son pays éléve, et qui puisse conserver par la toile oa la 
pierre les traits des personnages les plus considérables de sa 
ville, dune facon moins grossiére et moins ridicule que née 
le font aujourd’ hut les artistes ambulants qui suffisent a cette 
besogne, ¢t qui satisfont si hontewsement au gott rétréci et 
avare de la plupart des familles provinciales. Hest de nos 
villes quiontentretenu des pensionnaires a Kome; jen sais 
aujourd’hui qui en entretiennent 4 Paris. Mais ces mémes 
villes hivreromt a d’autres artistes leurs commandes mrunici- 
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pales, ou accepteront du ministre de lintérieur d’autres do- 
nations que celles d’ceuvres signées de leurs compatriotes : 
il y a malentendu et abandon de soi-méme dans tout cela. 

Un conseil municipal se résout-il a faire élever sur une 
place publique de province la statue en bronze ou en marbre 
d’un héros compatriote, il s’adresse , sans chercher, au pre- 
mier sculpteur parisien qui lui promettra un rabais dans le 
prix d’exécution. Une souscription s’ouvre-t-elle dans le but 
d’honorer une vieille gloire provinciale, elle livrera ses fonds 
au statuaire inexpérimenté que lui aura, dans Paris encore, . 
recommandé le hasard. — Les étrangers et les Parisiens 
eux-mémes qui parcourent nos départements s’étonnent de 
la médiocrité des ceuvres que la province accepte des artistes 
de Paris, d’hommes souvent d’une réputation fort haute et 
d’un achalandage fort bien établi. Cela est toujours assez 
bon pour la province, semble-t-il, et les plus petits eux- 
mémes s’acquiltent de leurs commandes avec une sorte de 
mépris. Etrangers de naissance et d’avenir au pays pour 
fequel ils travaillent, quel mobile patriotique peut, en effet, 
les exciter 4 faire merveille? Lorsque Jean Goujon sculptait 
pour Notre-Dame de Rouen le magnifique tombeau des car- 
dinaux d’Amboise, et Francois Anguier, pour |’église des re- 
ligieuses de Sainte-Marie de Moulins, celui de Henri de Mont- 
morency le décapité, tous deux appliquaienta ces monuments 
tous les efforts de leur génie, et travaillaient d’aussi bonne 
foi A accomplir des chefs - d’ceuvre que s’ils les eussent des- 
tinés 4 Pabbaye de Saint-Denis ou aux Célestins de Paris. 
Ce dédain humiliant et dommageable des artistes de la capi- 
tale pour la province qui les paye, doit avoir au plus t6t son 
terme et sonreméde; et je les demanderai soit au juste crédit 
des congrés scientifiques qui, par des questions proposées 
sur histoire de l'art provincial, et par des expositions ré~ 
gionales, viennent d’entrer dans cette voie bienfaisante, 
soit a ces comités provinciaux qui, dans la pensée des dé- 
centralisateurs administratifs, devraient, par l’étude des 
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principales questions d’intérét local, agir sur les conseils 
généraux dans lesquels résident lespoir et la force de la 
province. Je voudrais que les uns ou les autres obtinssent 
des conseils généraux des encouragements éclatants pour les 
artistes vivant et travaillant dans leur province. Je voudrais 
qu’il fat établi en principe que ces artistes seuls, restés 
fidéles 4 leur terre natale, seront conviés aux travaux de 
décoration, soit en peinture, soit en sculpture, de tous les 
monuments publics du département ou de la province, car 
il y aurait rigueur a circonscrire un artiste éminent dans 
son département. Un homme d’un talent supérieur appar- 
tient & toute sa province, c’est-d-dire a sa race tout entire, — 
a toute sa nationalité partielle. Que l'on mainiienne, tant 
qu'on le trouvera bon, au point de vue gouvernemental, la 
division de la France en départements; mais au point de 
vue des arts et des lettres, la délimitation départementale ne 
doit pas avoir plus d’importance que n’en avait autrefois 
celle des généralites. — Alors qu’il se présenterait a exécuter 
soit un édifice, soit un tableau, soit une statue inléressant 
’honneur de la province, soit par son sujet, soit par son 
importance, les artistes résidant en cette province seraient 
convoqués au concours, a exclusion de tous autres; les 
fruits de ces concours seraient d’abord sans doute faibles, 
timides et sans éclat; mais le principe une fois posé, les 
artistes provinciaux reprendraient confiance et orgueil, et 
confiance et orgueil ne sont-ils pas souvent la moitié du 
génie? Puis, cette décision rappellerait immédiatement a 
leur pays bien des émigrés qui y rapporteraient leur science 
et le prestige de gens qui ont étudié loin, et y répandraient 
aussitét le brillant de cette pratique acquise dans les écoles 
de Paris. 

Le reméde a la misére artistique des provinces est simple, 
ce me semble, et n’exige qu’un peu de patriotisme exclusif 
de la part des comités provinciaux, des conseils généraux et 
municipaux, vertu qui me parait aussi facile 4 obtenir qu’a 
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précher, en ce temps-ci surtout : je ne demanderai rien de 
plus qu’une organisation vigoureuse et élevéee 4 donner aux 
écoles de dessin déja instituées dans la plupart des villes qui 
possédent un musée; une régularisation 4 assurer aux pen- 
sions et aux études des jeunes artistes que certaines villes 
pourront entretenir loin d’elles aux foyers principaux des 
anciennes écoles; et régularisation avec publicite a assurer 
de méme @ ces expositions des ceuvres d’artistes vivants, 
yui sont d'une telle importance pour éveiller la euriosite et 
le godt du peuple et des classes aisées , lesquelles ont vécu 
depuis si longtemps étrangeres a toute idée d’art, expositions 
que la plupart des grandes villes ont su rendre périodiques 
avec succes, et qui offriront a elles seules, aux artistes pro- 
vinciaux, tous les moyens de renommeée, d’émulation et 
de richesse. 

Mais pour arriver 4 ce grand but, de sovlager Paris d’un 
engorgement funeste, et de rappeler dans les provinces la 
bienfaisante circulation de la vie des arts en y rappetant les 
artistes, je ne pense pas qu’il y ait de voies plus sires et plus 
commodes, je dois le dire tout d’abord , gue de raviver une 
féconde institution du siécle dernier, que la révolution de 
1789 arréta et bouleversa au début des plus heureuses 
épreuves qui s’en faisaient de toutes parts. Je voudrais voir 
reeonstituer, sur les bases les phus libérales et les plus vigou- 
reuses, kes Aeadémies provinciales de peinture et de seulp- 
ture. Cest une eréation que le xvui* sitele acclama et pro- 
pagea avec enthousiasme , et qui était faite pour guérir, par 
les semblables (similia similibus ewraniur), les déplorables 
ravages de Pesprit academique parisien. 

Si les conseils généraux rappelaient chacun dans son pays 
les artistes provinciaux que les besoins de gloire et de for- 
tune retiennent 4 Paris, en leur assurant exclusivement 
Yexecution des monuments ou des décorations locales, — il 
faudrait de plus, et & tout jamais, détourner leurs yeux et 
leurs ereitles de ce séduisamt et incessant chant de siréne 
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que la capitale leur murmurera si longtemps encore , pour ne 
pas dire éternellement. I] faudrait, d’un méme coup, les 
attacher au sol natal par la lutte méme de leur amour-propre 
contre Paris, par les liens si chatouilleux de la confrérie, et 
par ceux plus durables de la paternité du maitre pour ses 
éléves. — Je trouve tout cela dans les anciennes Académies 
provinciales, et, de plus, ’avantage d’intéresser directement 
aux arts et aux artistes, par honneur d'un protectorat offi- 
ciel, tous les hommes considérables dans la province soit 
par leur science spéciale , soit par leur haute position. 

Le premier voeu de tous ceux qui ont demandé la décen- 
tralisation administrative a ete laffermissement et |’élurgis- 
sement de l’autorité des conseils généraux; le premier voeu 
de qui souhaitera la décentralisation intellectuelle doit étre 
tout pareil ; affermissement et élargissement de Vautorite 
des facultés de lettres et de seiences instituées et fonetion- 
nant déja dans les principales villes de nos provinces. Cest 
le premier moyen légal et pratique, il en faut puissamment 
user, Les facultés des lettres et des sciences peuvent rendre 
aux provinces ce que leur donnaient autrefois les Univer- 
sités, pourvu qu’on sache en faire d’utiles foyers d’études 
pour les questions vivantes d’intérét local, ou de solides 
nourriciéres d’hommes auxquels leur pays saura offrir le 
but dune légitime et suffisante ambition. — Fonder dans 
tous, les grands centres. provinciaux d’étude , a cdté des fa- 
cultés des lettres et des sciences, une espece de faculté des 
arts, la pensée régénérative que je poursuis ne va guere 
au dela. 

Les Académies, ce mot et cette chose dont je vais tant 
parler, et plus, je l’avoue, pour les réhabiliter que pour em 
médire, ont été cruellement traitées par notre siéele, et je 
ne veux pas dire qu’elles ne ’aient pas mérité. — Les Aca- 
démies, ellesont eu leur bon et leur mauvais esprit; elles ont 
produit le bien, elles ont produit le mal. Nees en temps de dé- 
cadence, elles.nel’ont point arrétée, et ont malheureusement 
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servia la traditionner, suivant Jeur nature qui est proprement 
et purement deformer etde conserver la tradition. Cette vertu 
de tradition qu’elles possédent est d’ailleurs trés-précieuse, et 
pourrait, dans les provinces, conserver une sorte d’unité aux 
manifestations du génie d’une méme race, et le garder d’une 
imitation étrangére ou banale. La haine et la rancune ont 
singuliérement exagéré leur caractére proscripteur et impé- 
rieux, et l’Académie de peinture et sculpture de Louis XIV 
méme, qui avait appris l’absolutisme a si bonne école, n’a 
pu empécher les hommes d’un mérite franc et libre qui pa- 
rurent dans les deux siécles qu’elle vécut, d’étre Watteau, 
Chardin, Restout, Greuze ou David. Ne la défendons point 
cependant, cette Académie royale, car elle fut dés Porigine 
coupable ou complice de !’anéantissement des arts en pro- 
vince, et poursuivit avec un acharnement, naif peut-étre , 
mais qui ne réussit que trop bien, |’entiére mise en oubli 
de la vieille école qui V’avait précédée. Pour justifier |’or- 
gueilleux dépit qui lui donna naissance et les arrogants 
privileges dont elle fit doter son berceau, elle voulut faire 
croire que rien n’était né avant elle, et comme tous les histo- 
riens d’art, les De Piles, les Félibien, les Dargenville lui appar- 
tenaient, la croyance s’était fort bien établie jusqu’a nous. 
Pour mieux effacer, disons-nous, la vénérable confrérie de 
Saint-Luc, son ainée de trois siécles, et au mépris de la- 
quelle elle s’était insolemment fondée, elle effaca toutes les 
traces de la vieille école que celle-ci avait abritée et gou- 
vernée. — Condamnons donc, quoique avec respect, les 
excés de l’Académie royale de peinture et de sculpture, mais 
constatons que les Académies provinciales organisées par le 
xvi’ siécle furent le contre-poison fourni par elle-méme de 
ses abus d’influence. 

Dans notre triste temps, plein de doule et d’incertitude, 
il semble que nous ne puissions faire un pas, affirmer une 
vérité, sans l’appuyer sur lhistoire, et Dieu sait cependant 
combien histoire nous profite peu. Aucune thése ne peut 
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se produire sans la protection de précédents historiques ; 
ainsi allons-nous faire, croyant que nous sommes, plus qu’au- 
cun, a loracle du poéte : toute idée humaine ou divine qui 
prend le passé pour racine a pour feuillage lavenir. D’ail- 
Jeurs, en essayant d’extraire de diverses fondations , enter- 
rées vives par la révolution de 1789, le meilleur programme 
d’enseignement des arts dans nos provinces, nous ressusci- 
terons toute une époque d’art provincial , bien active et bien 
inconnue, quoique si rapprochée de nous. 

La suffisance ignare de l’érudition parisienne en était ve- 
nue a ce point en 1762, que l’auteur de |’ Abrégé de la vie des 
plus fameux peintres écrivait : 

« Il ya lieu d’espérer que les écoles de dessin établies a 
Lyon, 4 Rouen, a Reims, 4 Bordeaux, & Toulouse, a Marseille 
et dans les grandes villes du royaume, fourniront, dans quel- 
ques années, des hommes distingués dans les arls; avantage 
qu’on ne pouvait attendre autrefois que de la capilale. » — 
Quant a moi, je crois fermement qu’outre les grands artistes 
que les provinces enfantérent au temps de leur féconde in- 
dépendance, et qui formérent des écoles et des groupes indi- 
viduels, — toutes les villes ducales ou parlementaires quel- 
que peu riches et florissantes, avaient vu, aussi bien que Pa- 
ris, se constituer anciennement des confréries d’artistes et 
d’artisans, ou du moins lous Jes artistes y vivaient sous le cou- 
vert d’une large confrérie dont les membres obtenaient ¢a 
et la des princes, faveurs, honneurs ou priviléges, qui aussitét 
étaient réclamés par |’universalité de la confrérie, et que 
l’Académie parisienne de Saint-Luc savait fort bien invoquer 
dans le dernier sidcle méme de son existence. 

Quant aux Académies de peinture, ou écoles publiques de 
dessin , la pensée d’en instituer dans les provinces est an- 
térieure au dix-huilieme siécle, auque) en était réservée |’exé- 
cution. Les Academies dérivent, semble-t-il , par leur cdté 
hienfaisant, de l’Academie royale et de Louis XIV lui-méme. 
On trouve, en effet, dans un précieux livre provincial, le 
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Traité sur la Peintwre, par Bernard Dupuy-Dugrez, avocat au 
Parlement de Toulouse, que, « par des lettres-patentes du 
mois de novembre 1676, ce magnifique monaryue unit les 
Académies de Rome et de Paris : il déclara encore qu'il trou- 
vait bon d’établir des Ecoles académiques de ces arts dans 
toutes villes de son royaume oid elles seraient jugées néces- 
saires pour les apprendre. Cette Académie royale de peinture, 
observe Dupuy-Dugrez, est une fameuse Université composée 
de plusieurs faculiés ; car il y a des professeurs en peinture, 
en géoméirie et perspective qui ont des gages et des privi- 
léges... Dans les provinces et les autres villes du royaume 
ot l’on voudrait faire quelque chose de semblable en faveur 
d’un art sicharmant, on le pourrait effectuer sans beaucoup 
de dépense et avec un succés merveilleux. » — Et plus loin, 
en effet, il développe la pensée d’une école publique des arts 
du dessin, fondée sur l'étude en commun du modéle vivent : 
« Pour ériger une école publique, il serait digne de cette 
grande ville (de Toulouse), qui est comme la mére de deux 
grandes provinces, qu’elle en fit les frais, qui seraient par- 
tout si petits, qu’en quelque point que fussent ses affaires, 
elle serait toujours en état d’en faire facilement la dépense 
et de s’en attribuer tout |l’honneur. ll y anéanmoins de riches 
particuliers qui, pouvant librement disposer de leurs biens 
en faveur d’un étranger, seraient en état de faire cette libé- 
ralité, sils avaient du godt pour la peinture et s’ils pré- 
yoyaient l’utilité que la connaissance du dessin apporterait 
dans nos provinces.» — Puis, ca et la, Dupuy-Dugrez expli-+ 
que en détail ses idées sur l’enseignement pratique du mo- 
déle vivant, sur les devoirs des directeurs, sur l’émulation a 
établir, sur les prix a distribuer. Il invoque méme, mais 
pour en combaitre les facheux pronostics, un précédent dont 
Toulouse avait elé témoin : « Cette sorte d’école ayant com- 
mencé dans Toulouse, on la vit bientét finir par des molifs 
de jalousie, parce que tous les peintres qui ont de la réputa- 
tion ont aussi des sectateurs parmi ceux de leur profession, 
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parmi les sculpteurs, les curieux et certains artisans méme, 
dont l'art demande quelque teinture du dessin. Il est vrai 
que ce fut par le défaut d’unité de lieu que cette interruption 
arriva, et parce que les deux peintres opposés, Pader et Troy 
(Hilaire Pader, peintre et poéte, éléve de Chalette, auteur de 
la Peinture parlante et du Songe énigmatique; de Troy, souche 
de ces grands artistes qui ont illustré l’école parisienne au 
dix-huitiéme siécle), faisaient tenir le modéle en méme 
temps; mais rien n’aurait troublé cet exercice s’il y avait eu 
a Toulouse un endroit destiné pour le continuer, et si on edt 
donné la direction du modéle & l’un et a l’autre en la parta- 
geant par le temps. On ferait encore mieux s‘il y avait un 
sculpteur avec le peintre pour diriger la séance et pour tra- 
vailler avec les étudiants... Des personnes qui connaissent la 
beauté et le mérite de la peinture et de la sculpture, dit en 
conciuant Dupuy-Dugrez, avoueront avec moi que cette école 
est le seul moyen d’avoir d’excellents hommes dans toutes 
les professions qui dépendent du dessin. Les bons ouvriers, 
au reste, ne dépenseraient pas plus que les mauvais dans 
cette ville, et ne se feraient pas mieux payer : cependant ces 
derniers, je veux dire les méchants ouvriers, sont les plus 
avares et les plus intéressés ; l’honneur de leur profession ne 
les touchant gueére, ils contentent ceux qui les font travailler 
dans Toulouse et aux environs dans la province avec de tras- 
méchants ouvrages, et sont fort adroits a les faire tomber en 
leurs mains. Mais si nous avions une école publique od Jes 
meilleurs ouvriers se pussent faire connaitre, qui serait as- 
sez hardi d’entreprendre des ouvrages de peinture, sculpture 
ou architecture, d’orfévrerie ou de broderie, s'il n’avait ac- 
quis de Ja répulation dans le dessin, ou par le choix qu’on 
ferait de lui pour la direction, ou par Phonneur d’avoir 
remporlé le prix? C’est par ce seul moyen que les ignorants 
seraient reconnus et les habiles ouvriers distingués. Ce se- 
rait & la faveur de cette école qu’on ne verrait plus tant de 
méchants ouvriers dans les plus célébres licux de notre ville, 
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ou pourtant tout le monde est naturellement judicieux et 
assez délicat pour toutes les belles choses. » 

Ces projets et ces veux ne furent point perdus, et ils furent 
réalisés vingt-sept ans aprés la publication du Traité sur la 
peinture de Bernard Dupuy-Dugrez, en faveur et @ l’honneur 
du grand peintre son ami, qui, jeune encore, avait illustré 
son livre de quatre précieuses eaux-fortes, — en faveur d’An- 
toine Rivals. D’Argenville raconte que « les capitouls, a la 
considération d’Antoine Rivals, établirent en 1726, pour ses 
éléves, une école de modéle qui a formé d’habiles gens: 
cette école a été érigée en 1750, en Académie royale de pein- 
ture el de sculpture. » Les capitouls d’autrefois n’avaient pas 
été pour les arts de si facile composition, car, dans |’origine, 
ils avaient interditlétude du modéle vivant comme offensant 
la moralité des honnétes gens. Il est certain d’ailleurs que 
cette fondation d’une école publique de modéles devait avoir, 
dans l’avenir d’autant plus de solidité qu’elle serait orga- 
nisée d’abord par un peintre d’une supériorité incontestable; 
et en cela les capitouls firent bien d’attendre la venue d’An- 
toine Rivals. Du reste, cette école de Toulouse se fortifia et 
fit fortune; elle devint le modéle que je proposerai sans dé- 
tour aux Académies et Ecoles de dessin qui pourraient s’or- 
ganiser ou se développer dans nos provinces. Elle sut rendre, 
comme plus tard celle de Dijon, la province entiére protec- 
trice de ses études, exciter l’émulation aussi bien parmi les 
riches Mécénes de robe et d’épée que parmi les artistes appe- 
lés & y enseigner leur science ; elle sut répandre le noble goat 
des arts et leur pratique dans la jeunesse de toutes les classes, 
— C'est ici le lieu d’ouvrir ce petit livre si intéressant, inti- 
tulé : Almanach historique et raisonné des architectes, peintres, 
sculpleurs, graveurs et ciseleurs, dédié aux amateurs des aris, 
(Paris, 1777), et d’en extraire, en le copiant, tout le curieux 
monde des artistes provinciaux d’alors : 

« L’origine de Académie de Toulouse ressemble assez a 
celle de tous les corps littéraires. Ce fut un petit nombre d’ama- 
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teurs et d’artistes de cette ville, qui, animés de l’amour du 
bien public, y inspira l’amour des arts et échauffa le génie 
de ses habitants, qui se propage, et qui, de lui-méme, semble, 
au premier signal qu’on lui donne, courir au-devant du but. 
Le roi Louis XV érigea en Académie, en 1750, par lettres- 
patentes, la Société des arts, que !a ville de Toulouse avait 
fondée en 1726. 


» C’est avec un plaisir bien doux que nous faisons connaitre 
au public les citoyens respectables qui sollicitérent cet éte 
blissement. Ce furent MM. Antoine Rivals, peintre distingud, 
Cammas et Lucas, ses éleves; M. de Mondran, écuyer, ama- 
teur zélé, contribua par ses soins, son crédit et son talent 
méme, & donner aux arts |’état de stabilité dont ils jouissent 
4 Toulouse. 


» Cette Académie est la premiére qui ait été établie en 
France, a.l’instar de l’Académie royale de peinture et sculp- 
ture de Paris, mais avec des constitutions différentes et un 
régime analogue aux circonstances particuliéres et a l'objet 
qu’on se proposait dans cet établissement : et elle méritait 
bien celle préférence, étant la premiére qui ait donné des 
lecons et des instructions gratuites 4 quiconque se présentait, 
sans qu’on edt besoin d’intrigue ni de protection pour y étre 
admis. 


» Cette Académie est devenue un collége public ol durant 
Vannée académique on professe les arts, comme dans les 
autres colléges on professe les humanités. On y enseigne 
publiquementet gratuitement les différentes parties du dessin, 
la peinture, la sculpture, architecture, la géométrie pratique, 
la perspective et Panatomie. On place tous les jours le mo- 
déle vivant. On y recoit indistinctement des éléves de tout 
état et de toute condition. Les classes sont nombreuses et 
fréquentées parenviron deux cents éléves, qui ont le bonheur 
de trouver dans le sein de leur patrie tous les secours nétes- 
saires et relatifs & leurs talents. L’Académie leur fournit 
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des platres, des estampes, des académies, tous les principes 
de dessin, etc. 

» On donne tous les ans douze prix Peiwuaraguteal et 
quelquefois davantage. Ils sont de différentes valeurs. Le pre- 
mier est une médaille de 300 livres, il y en a d’autres de 100, 
de 60, de 30, et de 15 livres. Cest dans nos écoles publiques 
que l’émulation, échauffant le génie, développe des talents 
souvent étouffés dés leur naissance. Seize professcurs, sous 
la discipline del’Académie et'd’un artiste directeur des écoles, 
dirigent les études. Animés d’un zéle désintéressé et vraiment 
patriotique, ils se font un plaisir et un devoir de partager 
aux éléves et leurs soins et leurs lumidres, leur offrant les 
meilleurs modéles et des lecons toujours analogues a leurs 
talents. 

» En dictant gratuitement les principes de dessin, on donne 
les premiers éléments de tous les arts. Les peintres, sculp- 
teurs, architectes, menuisiers, macons, charpentiers, tout 
ce qui contribue 4 la décoration des appartements , ceux qui 
se destinent & la bijouterie, a l'horlogerie, aux différentes 
manufactures, et, en un mot, la plupart des procédés des 
arts, trouyent mille secours dans les études élémentaires 
qu’on fait dans l’Académie. Rassemblés sous ses yeux, diri- 
gés par d’habiles maitres et encouragés par des récompenses, 
les éléves de l’Académie royale de Toulouse ne peuvent 
qu’éprouver une vive émulation, Apres avoir puisé les con- 
naissances “qui leur sont nécessaires, ils yont en répandre 
les fruits dans la société. Ils portent le bon godt dans les 
provinces et jusque dans les royaumes voisins, Ils dégodtent 
peu a peu ces peuples du gothique et leur apprennent A pré- 
férer la belle nature a tous ces monstres qui la défigurent. 1] 
en est quelques-uns qui, plus favorisés dela nature et de la 
fortune, vont 4 Parisou dans les priacipales écoles d’Italie, 
faire germer Jes bons principes qu’ils ont regus a Toulouse. 
Plusieurs ont remporté des prix a Paris comme a Rome. 
Enfin, l’essaim de ces jeunes dessinateurs se répand dans 
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tontes les parlies du royaume ; toutes les branches des arts 
s’en ressentent, et & mesure qu’ils contribuent aux délices 
et aux commodilés de la vie, ils augmentent les richesses — 
de l’Etat. | 


» L’Académie est dans l’usage de former chaque année un 
salon de peinture, dans Jequel elle expose au public, non- 
seulement les productions nouvelles de ses membres, mais 
encore les meilleurs morceaux de toutes les écoles. Les ama- 
teurs de Toulouse, qui ont d’excellents cabinets, se font un 
plaisir de préter ces chefs-d’ceuvre. On a Vattention de les 
meénager sagement et de les combiner avec les ouvrages pro- 
duits par |’Académie. Par cette disposition, il en est peu qui, 
depuis vingt-cing ans, aient paru deux fois au salon, pareg 
que, dans l’intervalle, les amateurs renouvellent leurs riches- 
ses. On congoif combien la réunion d’un certain nombre de 
bons tableaux mélésavecd’autres moins précieux, les quyrages 
des artistes de l’Académie, ceux des amateurs, les essais des 
éléves, combien,tout cetensemble, exposé dans unsalon pu- 
blic , intéresse et présente, 4 travers une foule d’avantages , 
Vaiguillon puissant de |’émulation. 


» C’est A des secours aussi sagement combinés que !’ Aca- 
démie a avoué elle-méme devoir les progrés de ses éléves. 
On leur doit encore la part que l'étude et l’influence des 
beaux-arts ont aujourd’hui dans |’éducation des gens de qua- 
lité de ces cantons : aussi est-il bien rare de trouver, dans 
nos régiments, des officiers, élevés dans les environs de Tou- 
louse, hors d’élat de dessiner et de lever le plan d’une 
place. 


» Félicitons un pays ot les liaisons et légalité qui 
naissent du sincére amour des arts, ol les connaissances 
des artistes et des amateurs se reunissent comme dans un 
foyer d’ot se répand Ja lumieére la plus vive. 


» L’Académie royale des beaux-arts de Toulouse est com- 
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posée d’amateurs et d’artistes formant quatre classes diffé- 
rentes. 

» La premiére est composée des magistrats munieipaux 
qui représentent le corps de ville, fondateur de Académie, 
et qui, a ce titre, lui a donné et entretient un bel hétel, ob 
sont différentes classes, plusieurs cabinets pour les concours, 
des salles pour les assemblées et commissions, pour la con- 
servation des platres, dessins, livres et effets de Académie, 
offices nécessaires et logements de concierge. La ville paye 
en outre 3,000 livres, qui, avec ce que la province donne, 
forment le revenu fixe de cette compagnie. 

» La seconde classe est composée de douze associés hono- 
faires, gens de considération qui, par leur crédit et leurs 
places, peuvent favoriser utilement les arts. 

» La troisiéme classe est formée de vingt associés ordi- 
naires amateurs, parmi lesquels on choisit le modérateur, 
le secrétaire perpétuel et le trésorier. C’est & eux & faire tous 
les discours et les analyses, dans les séances publiques et 
particulieres de l Académie. 

» La quatriéme classe est composée d’associés artistes ho- 
noraires étrangers, et de vingt-cing artistes habitant la ville 
de Toulouse, qui élisent parmi eux le directeur des écoles. 

» L’Académie choisit parmi ces vingt-cing artistes les seize 
professeurs dont chacun enseigne chaque jour la partie qui 
lui est affectée. 

» Depuis l’établissement de cette Académie, le bon gout a 
fait de grands progrés dans cette vaste province, et elle a 
le bonheur de jouir des fruits de ses soins et des dépenses 
qu’elle a faites pour cet objet. La connaissance du dessin et 
des proportions y est générale parmi les ouvriers, et l’ar- 
chitecture, dirigée sur les vrais principes de l’art, y a acquis 
cette faveur qu’elle mérite. » 

En cette année, 1777, le directeur de Académie royale 
de peinture, sculpture et architecture de Toulouse était Rivals, 
peintre de l’Hétel de ville, qui, on méme temps, était 
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professeur de peinture; le professeur de sculpture était Lucas 
ainé; celui d’architecture, Labat de Savignac. Les profes- 
seurs de dessin étaient les peintres Rivals, chevalier de 
l'Eperon-d’Or, Pins, Cammas pére, architecte, et les peintres 
Labarthe et Gaubert-Labeirie; le professeur de géomeétrie et 
perpective élait Dufoure; celui d’anatomie, Dujeon. Les 
adjoints aux professeurs de dessin étaient ce méme Dujeon; 
Lucas, sculpteur; Bastide , peintre, et Cammas fils, peintre 
de l’Académie de Saint-Luc de Rome. Enfin, les associés 
artistes étaient : Blanchard, peintre; Capella, sculpteur ; 
Francés, architecte; Echeau; Hardy, archilecte; Bouton, 
peintre en miniature; Loubean, sculpteur; Noubel, sculp- 
teur; Giry , peintre; Carsenac, architecte; Darbon, sculp- 
teur. En 1769, la quatrieme classe del’ Académie de peinture 
de Toulouse, celle des associés honoraires artistes étran- 
gers, se composait de MM. D’André-Bardon, Vien, de 
Lagrenée, et des deux Ellein, dont l’un était architecte. Le 
personnel du directorat et des professeurs est presque le 
méme que nous retrouvons huit ans plus tard; le directeur 
est Gaubert-Laberie , peintre; le chevalier Rivalz, peintre, 
est professeur de peinture; Lucas l’ainé, profeseur de sculp- 
ture; Labat de Savignac, écuyer, professeur d’architecture. 
Les professeurs de dessin sont : Cammas, peintre et archi- 
tecte; Labarthe , peintre ; Pins, peintre; le chevalier Rivalz; 
Despax, peintre; Gaubert-Laberie, peintre; Parant, sculp- 
teur; Dufoure, adjoint de PAcadémie royale des sciences , 
professeur de géomeétrie ct de perspective. Les deux profes- 
seurs d’anatomie sont Taillard et Dujon. Enfin trois éléves, 
gui ont remporté le grand prix, ont séance & PAcadémie 
pendant trois ans : Loubeau, sculpteur; Bireben, archi- 
tecte; Cammas fils, peintre. — Quant aux trés- nombreux 
amateurs possédant des collections de tableaux, dessins et 
estampes a Toulouse, c’étaient, entre autres, M. de Mondrand, 
M. de Marcassus, baron de Puymorin; M. de Castel. M. d’Ar- 
quier de Pellepoix, l’'abbe de Sapte, et le tresorier de France, 
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Foulquier, qui gravait si habilement des dessins dans le 
godt de Loutherbourg. Enfin, presque tous les académiciens 
de Toulouse possédaient de riches collections de médailles 
antiques. 

Je n’examinerai pas avec autant de détails les ressources 
et Porganisation de toutes les autres écoles et Académies des 
beaux-arts qui, en ce méme temps, existaient dans les di- 
verses provinces. Cependant, je veux tout du moins a had 
leurs particularités les plus intéressantes. 

L’Ecole publique de dessin de Lyon, établie en 1757, était 
administrée par douze amateurs-directeurs et par les artistes 
qui y professaient. Les amateurs-directeurs étaient: MM. Pin- 
tendant de la généralité, le prévét des marchands, l’abbé 
De la Croix, vicaire-général; Geneve l’atné, De la Cour laine; 
Monlong l’atné, anciens échevins; Dela Tourette, ancien con- 
seiller & la Cour des Monnaies; Bordes, de l’Académie des 
Sciences et Arts de Lyon; M. Barou du Soleil, procureur du 
roi en la sénéchaussée ; Souchay, negociant, et les trésoriers 
de France : MM. Gras et de Boissieu , ce dernier, le charmant 
aéssinateur et graveur, l’un des plus grands artistes qu’auta 
jamais produits sa ville. 

Les aeux professeurs de l’école publique de dessin étaient, 
eux aussi, des artistes d’un mérite dlevé et connu de toute la 
France : Nonotte, de Académie royale de peinture et sculp- 
ture de Paris, de celles des sciences, belles-lettres ét arts 
de Lyon et de Rouen, premier professeur ct peintre de la 
ville de Lyon; Perrache, sculpteur et architecte, de l’Aca- 
démie des sciences, belles-lettres et arts de Lyon, et qui, a 
ce moment méme, éxécutait, au confluent de la Saéne et du 
Rhone, des travaux dun ingénieur habile et hardi. — Les 
adjoints & professeurs étaient : les peintres Villione, Bley, 
Coget, Gonichon, et le géométre Barbier. — Les artistes 
étaient d’ailleurs presque aussi innombrables alors qu’au- 
jourd’hui dans cette ville: Achard, Baffert, Boulard, Bril- 
lon fils, Cointeraux, Decrénive, Dupoux, Faure, Hugon, Loyer, 
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Masson, Michel, Morand, Peronnet fils, Quenot, Rater, Roche, 
Roux, Thenudey, de Verriére, Vielhe, architectes; les pein- 
tres, sculpteurs, ingénieurs, ete.: Bidault, Blaise, Bugnet, 
Chassignol, Clement Jayet, Decrénice le cadet, de Gerando fils, 
éeuyer; Desarnod, Douet, Dubois, Grand, Guérin, Lallié, 
Oggiazzi, Peichot. — Les cabinets & voir 4 Lyon étaient ceux 
de MM. le marquis de Grolier, Pabbé de la Croix, Imbert, 
Rast, l’abbé Perrichon, Souchay, Marinet, Rochette, Chancey 
et Coignet. 

L’Académie de peinture, sculpture et architecture de Mar- 
seille, établie en 1753, était composée d’un directeur perpé- 
tuel, pris parmi les artistes de ’ Académie royale de peinture 
de Paris, d’un directeur-recteur perpétuel, et d’un nombre 
ilimité d’académiciens de tous les états. 

Le Mercure de France (avril 1753) fournit sur sa fondation 
une note précieuse : « On apprend que la ville de Marseille 
vient d’établir une Académie de peinture et de sculpture, 
sous la protection du duc de Villars, gouverneur de Provence. 
L’ouverture decette Académie se fit le 3 du mois de février 
dernier, et la s¢ance commenca par un discours que M. Le- 
moine, peintre du roi et directeur de Académie pour la 
peintare, prononca sur Vutilité des beaux-arts. M. Verdiguier 
a été nommé directeur pour la sculp!ure. La nouvelle Aca- 
démie est composée de vingt académiciens. Elle tiendra ses 
assemblées dans une salle de l’Arsenal, et elle fera choix de 
professeurs habiles pour dotner des lecons publiques de 
géometrie, de perspective ct d’architecture. » 

Le directeur perpétuel était, en 1776, Vhabile peintre 
d’André-Bardon, natif d’Aix, professeur de l’Académie royale 
de peinture et sculpture de Paris, éleve et ami de Vanloo, et 
qui, dans son Yraité de peinture, a fait une tres-belle place 
aux artistes provencaux; le directeur-recteur perpétuel était 
le sculptear Verdiguier. — Les académiciens-artistes résidant 
A Marseille étaient Kapeller, peintre et géométre; Arnaud, 
peintre ; Bertrand, sculpteur; Dageville, architecte; David, 
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peintre de paysages; Dorange, professeur d’anatomie ; Le- 
petre, professeur d’archilecture navale ; Moulin-Neuf, peintre 
@histoire; Nicolas, sculpteur-statuaire; Revelly, peintre 
@histoire; Rei, peintre. 

Une letire insérée au Mercure de France (octobre 1756, t. 2) 
raconte une séance solennelle de |l’Académie des arts de 
Marseille, et sa solennilé méme rappelle bien que l’on n’est 
pas loin encore de la date de fondation de l’école publique. 
« L’établissement d’une école publique et gratuite de dessin, 
de peinture, de sculpture, de géométrie, d’architecture, de 
perspective, de mécanique et d’anatomie, sous le nom d’Aca- 
démie des arts, a paru si nécessaire et d’une si grande utilité 
dans une ville maritime et commercante, telle que Marseille, 
que Sa Majesté a daigné Yautoriser, en permetiant par un 
arrét de son conseil, 4 lacommunauté de cette ville, de donner 
tous les ans une somme de mille écus pour son entretien. 
Les progres de cette académie naissante ne sauraient étre 
ni plus rapides ni plus marqués. De jeunes éléves de tous 
états s’empressent d’y venir prendre les connaissances que 
des professeurs éclairés leur donnent avec autant de zéle que 
de désintéressement. Les talents s'y développent, ’émulation 
les provoque et la culture les perfectionne. La gloire des 
maitres, Vavancement des disciples et Vavantage de la 
société, sont les fruits de cet établissement. L’Académie des 
arts a tenu une assemblée publique le dimanche 29 du mois 
d’aodt dernier, dans la salle de l'Hétel de ville, en présence 
de MM. les échevins, qui méritent d’en étre regardés comme 
les fondateurs, et de plusieurs personnes que l’amour des 
arts ou la curiosité y avait attirées. M. Verdiguier, direc- 
teur, ouvrit la séance par un discours judicieux sur l’utilité 
des arts qui sont l’objet de l’Académie. M. Kapeller, profes- 
seur de dessin et de géomeétrie, ut ensuite un petit ouvrage 
bien raisonné sur les éléments de géométrie pratique, et sur 
la maniére dont il se proposait de donner des lecons. M. Da- 
geville, professeur d’archilecture et de perspective, donna 


dans une dissertation historique écrite avec feu, une idée 
abrégée de cet art, de son origine, de ses progres et du point 
de perfection ov les grands artistes des derniers siécles l’ont 
porte. La séance fut terminée par la distribution des trois 
prix aux éléves, dont deux élaient destinés au dessin, et 
autre a ja sculpture. Le premier fut remporté par Je sieur 
Laurens, Je second par le sieur Bonnieu, et le troisiéme fut 
adjugé au sieur Carriol. Ils les recurentdes mains de MM. les 
échevins. Le mémejour il y eut une exposition publique des 
ouvrages que les professeurs, les académiciens et les agréges 
ont faits dans l’année. Ces ouvrages ont été exposes pendant 
huit jours dans Ja saile que M. Charron, commissaire général 
de la marine, qui protége les arts et qui les aime, a accordée 
sur les ordres du roi, a !’Académie, dans |l’arsenal. Le con- 
cours des connaisseurs et ’empressement du public ont été 
trop flatteurs pour ces artistes, et ne serviront pas peu a les 
rendre toujours plus attenlifs 4 profiter des observations des 
uns et 4 mériler les Gloges de l’autre. » 

« Exposition des ouvrages des professeurs, des académi- 
ciens et des agréges de l’Académie des arts de la ville de 
Marseille, faite dans la salle du Madeéle, le 29 aodt 1756 : — 
Un morceau en relief représentant la Prise du fort Saint- 
Philippe, sous une allégorie ingénieusement composée , par 
M. Verdiguier, directeur. — Deux tableaux de paysages, par 
M. Coste, professeur. — Deux tableaux de paysages, par 
M. Richaume, professeur. — Un portrait en miniature, par 
M. Moulinneuf, professeur. — Deux tableaux de l’histoire de 
Jephté, et une Assomption de la Sainte-Vierge, par M. Zirio, 
professeur. — Plusieurs tétes de caractere, peintes d’aprés 
nature par M. Beaufort, professcur. — Un grand tableau, 
représentant le Port de Marseille et l’embarquement des mu- 
nitions de guerre ef de bouche que l'on a fait pour l’expe- 
dition de l’ile Minorque, par les ordres et en presence de 
M. le maréchal de Richelieu, par M. Kapeller, professeur. — 
Plusieurs portraits, par M. Revelly, professeur. — Plan et 
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d’élévation un e place publique dans le champ Major de la 
ville de Marseille, par M. Dageville, professeur. — Quelques 
portraits et un tableau allégorique représentant l’Apologie de 
la Peinture, par M. Panon, ancien académicien.— Plusieurs 
tableaux de nature morte, par M. Palasse, académicien. — 
Plusieurs portraits, par M. Staub, académicien. — Plusieurs 
tableaux de marine, entre autres un Naufrage que |’Académie 
a accepté pour morceau de réception, par M. Henry, agrégé. 
=~ Quelques portraits et un tableau représentant le Frappe- 
ment du rocher par Moise dans le désert, par M. Armand, 
agrégé. — Deux tableaux de paysages, par M. Despeches, 
agrégé, » 

L’année suivante, autre lettre anonyme insérée au Mer- 
eure de France du mois d’octobre 1757. En voici le titre : 
Letire au sujet de Vexposition des ouvrages de peinture et de 
sculpture, faite le 28 aotlt 1757, dans la salle de 0 Académie 
des Beaux-Arts de la ville de Marseille. Cette curieuse piéce 
nous apprend que « MM. les membres de |’Académie de 
cette ville étaient en usage d’exposer leurs ouvrages toutes 
les années, a la fate de la Saint-Louis. Trois tableaux d’his- 
toire étaient cette année-la toute la production de l’Académie : 
deux étaient de M. de Beaufort, peintre qui paraissait au 
critique avoir beaucoup de génie, mais un peu trop fougueux 
ét indécis, ce qui rend ses compositions timideset monotones, 
et un coloris trop égal (ce jugement ne semble-t-il pas aussi 
indécis que le génie de M. de Beaufort ?). Les deux tableaux 
représentaient la Resurrection de Lazare et Assomption de 
la Trés-Sainte Vierge. Le troisidme tableau représentait Enée 
avec ses armes et deux javelots dans sa main, et accompagné 
d’Acathe, armé comme lui, auxquels apparaissent Vénus sous 
la figure d’une chasseresse, un carquois sur Pépaule, les” 
cheveux épars, etc. Cette composition, jugée triviale et mal 
digérée, mais d’un coloris agréable et d’un dessin et d’une 
expression modelés sur ceux de Restout et de Boucher, était 
de David, le méme sans doute qui exposait deux Paysages 
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pastoraux dans le gout de Salvator Rosa, mais rendus d'une 
petite maniére, d’un ton jaune, peu correct dans le dessin et 
d’tin pinceau mou et pesant. Les portrails étaient la partie 
la plus importante de cette exposition. Le correspondant 
du Mercure, qui parait avoir horreur des ombres noires ou 
trop ardentes, traite assez séverement les portraitistes Loys 
et Revely. Il cite de Revely, comme peints de routine a la 
maniére de Rigaud, les portraits de ’'évéque de Marseille, 
des quatre Echevins, et plusieurs autres d’hommes, de 
femmes et de moines, et une Jeune Vestale. Parmi les nom- 
breux tableaux de marine de Henri, élve de Vernet, il re- 
marque un Soleil couchant et un Clair de lune. Enfin 
viennent les tableaux de nature morte peints par divers 
peintres. I! décrit un grand morceau représentant l’Embarras 
d’un chevalet de peintre, peint par Pallasse; un autre grand 
morceau en hauteur peintpar M. Mollinneuf, représentantun 
tabouret sur lequel estun cor de chasse etune basse de violon, 
groupés avec un pupitre et plusieurs papiers de musique; 
etdes tableaux decoquilles peints par Kapeller fils. Plusieurs 
autres morceaux de peintures et de dessins se voyaient en- 
core dans le salon, ainsi que des miniatures peintes a Saint- 
Etienne. La seule piéce de sculpture était un grand Crucifix 
de platre en bas-relief, modelé par Verdiguier, directeur de 
cette Académie, — trés-bon modéle dont l’auteur a beaucoup 
plus de pratique de son art que de théorie, disail pour der- 
nier mot le correspondant du Mercure, dont les descriptions 
et appréciations sont d’ailleurs beaucoup plus détaillées que 
je ne les puis donner ici. 

Les cabinets de tableaux, dessins, estampes et curiosites, 
ont de tout temps été fort nombreux et fort riches dans le 
midi. On remarquait alors a Marseille ceux de M. de Fonta- 
nieu, de Paul, Lebailly de Revel, dom Bruzetin, Germain, 
Guis, Roussier, Michel, Farrenc l’ainé, Magnan, Rouviere, 
Taurel, Dufourneau, Laurent, D’Agnan, Fourre, La Tour; — 
a Aix, ceux de MM. de la Tour, intendant de Provence, d’Al- 
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bertas (qui existe encore aujourd’ hui), Boyer de Fonscolombe 
(qui fut vendua Paris en 1790), deSaint-Paul, l’abbé de Calian, 
David, Fregier, Graille. On ne comptait plus guere comme 
artisles dans cette capitale de la Provence, si abondante en 
chefs-d’ceuvre, que le peintre d’bistoire Aune, professeur de 
l’Ecole de dessin (1); Pin, peintre en miniature, et Arnulphy, 
peintre de portraits: M. de Juilienne, arriére-neveu de 
ami de Watteau et secrétaire de la Faculté de droit d’Aix, 
possede aujourd’hui le portrait de cet Arnulphy par lui- 
méme, et M. Porte en posséde |’eau-forte. Voici Ja note que 
je trouve sur lui dans le livre impeccable de M. Roux-Al- 
pheran, les Rues d diz, t. 2, pag. 535: «Dans le cimetiére 
des Récollets (4 Aix), fut inhumé, le 23 juin 1786, Claude 
Arpulphy, bon peinire de portraits, duquel ilen reste un 
grand nombre a Aix. Il était né en cette ville en 1697, etavait 
étudié dans sa jeunesse sous Benedetto Lutti, dont il fut un 
des meilleurs éléves. » Coussin a gravé daprés Arnulphy, 
les portraits de Joseph Aillaud, meédecin, et de Marc-Antoine 
Bouthier, jésuite ; Vanloo, celui de Francois de Cormis, juris- 
consulte d’Aix. L’administration des Musées vient d’acquérir 
pour Versailles le portrait de Chicogneau, 1°" médecin du 
roi. [l est signé au revers de la toile: C. Arnulphy pinzit 1750. 
C’est un bon portrait, d’un modelé habile, d’une touche large 
et facile. Aruulphy a été le maitre de Peyron, l'un des plus 


(1) L’Ecole de dessin, fondée par M. le duc de Villars, gouverneur de 
Provence, avait été établie dans la chapelle des Dames (a Aix), sous la 
direction de M. Aune, pére de Léon Aune, que M. Porte dit avoir été un 
intrépide guerrier et s’étre distingué dans les campagnes d’Italie sous le 
général Bonaparte, auquel Aune sauva la vie, dans une affaire ow le général 
s’était exposé comme un simple soldat, A la mort de M. Aane, arrivée en 
1787, l’Ecole de dessin fut confiée & V’excellent professeur Jean Antoine 
Constantin, l’habile paysagiste, le plus modeste des hommes, natif de Mar- 
seille, et que nous ayons yu mourir 4 Aix, le 9 janvier 1844, agé de 88 ans 


et quelques jours. C’est lui qui y forma, entre autres éléves, M. le comte 
Auguste de Forbin et Granet. (M. Roux-Alphéran, Rues d’Atz. t. Il, p.76.) 


ces A aia 
habiles rivaux de David, car i} est dit que tous les humbles 
peintres de province auront fourni chacun leur illustration 
a la grande histoire d« nos arts. 

Le plus beau cabinet d’Avignon était celui du marquis de 
Calviére, dont on trouve aujourd’hui des piéces dispersées 
dans toutes les collections provencales, et auprés duquel on 
pouvait encore citer ceux du marquis de Caumont, du comte 
de Boulbon et de M. Aubert. Le Comtat avait des peintres de 
talent : Sauvan, éleve de Pierre Parrocel, et dont on voit un 
Saint Dominique parmi les beaux tableaux de son maitre qui 
décorent Sainte-Marthe de Tarascon; Lacroix, le peintre de 
marine, et qui fut le plus heureux éléve et imitateur de 
Joseph Vernet, son compatriote ; Palasse, peintre de nature 
morte; Peru, peintre dhistoire : un autre Peru, frére du pré~ 
cédent, était sculpteur et archilecte. Avignon avait encore 
un bon architecte nommé Franque. 

_— «L’Academie de peinture, sculpture et architecture de 
Bordeaux ne dut, a proprement parler, son existence qu’a 
elle-méme. Quelques artistes de Bordeaux, secondés en 1768 
par M. Douat, avocat-géneral dela Cour des aides, amateur 
qui réunit ses lumiéres au zéle pour le progrés des arts, con- 
curent d’eux-mémes le projet d'une académie en régle qui 
efit pour objet la peinture, la sculpture et l’architecture (1), 


(1) N’ayaot eu pour premiére source de renseignements sur les Acadé- 
mies de peinture de province que l'Almanach des Artistes de 1777, j’ai lieu 
de craindre que les notes qui lui étaient adressées des provinces mémes ne 
fournissent parfois des dates inexactes. On sait, hélas! qu’au dix-huitiéme 
siecle l’exactitude historique n'était point fort scrupuleuse. Ainsi, il fau- 
drait reculer de plus d’un quart de siécle I'établissement de l’Académie 
de Bordeaux, Le Mercure de France, en novembre 1752, « informe le pu- 
blic que les magistrats de Bordeaux ayant rétabli en 1744 une école de 
dessin qui subsistait anciennement sous le titre d’Académie de peinture et 
de sculpture, ont résolu de donner tous les ans trois prix aux jeunes élaéves 
de cette école, Ces magistrats ont commencé cette année l’exécution d’ua 
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Pagez, artiste agréé 4 Bordeaux, était directeur et le sculpteur 
“Cabirolt associé. 

Les académiciens de Bordeaux faisaient comme ceux de 
Toulouse des expositions de leurs meilleures ccuvres dans la 
galerie de I’hdtel de la Bourse. Les gouverneurs de la pro- 
vince et le public bordelais encourageaient de leur mieux 
cette utile propagation du godt des arts. M. Cabesse, en 1776, 
exposait un Saint Jéréme; M. Batanchon, Castor vengé par 
Pollux; M. Leufet, un portrait; M. Toul, le Triomphe de la reli- 
gion et leTriomphe des Arts; M. Correge, une Judith ; M. Ricceur, 
une corbeille de fleurs et une jatte d'argent remplie de fruits; 
M. Lacour, un Saint Roch, et Priam demandant a Achille le 
corps de son fils Hector; M. Pipi, des portraits en miniature; 
M. Labatie, des tableaux de gibier. — Les sculpteurs Cessy, 
Deschamps et Lavaur jeune, avaient exposé: le premier, 
un bas-relief représentant la jonction de la Garonne et de la 
Dordogne ; le second, un bas-relief en pldtre, représentant 
le Roi, le Milan et le Chasseur, d’aprés le dessin d’Oudry; le 
troisime, un bas-relief en plitre représentant ? Enlévement 
des Sabines. — Enfin, M. Terrier avait exposé la coupole de 
la chapelle de Notre-Dame dans l’église des Bénédictins, 
peinte a fresque, et M. Lartigue, le professeur d’architecture, 
un frontispice de portail gothique pour l’église métropoli- 
taine de Saint-André de Bordeaux, dessin de sept pieds en 
carré, le plan de ce profil et sa coupe. 
~ Qu’on me permette de faire, & l'occasion de cet architecte 
bordelais, une remarque curieuse et tout a la gloire des 
provinces. 

Paris, au dix-huitiéme siecle, avait complétement perdu le 
sens de cette admirable architecture gothique que, sous 
HenrilV etsous Louis XII, on honorait encore assez pour cher- 
cher & en rappeler ja tradition déja bien vague dans les édi- 
fices religieux, dans |’église de Saint-Eustache, par exemple. 
Mais depuis Louis XIV jusqu’al’époque imperiale, Vaversion et 
le mepris allérent a Paris jusqu’d la haine ; ce dégodt igno- 
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rant, cet inintelligent oubli se traduisent parfois en traits 
ou en phrases d’une adorable naiveté. — Tantét c’est l’église 
Saint-Germain des Prés qui, suivant Piganiol dela Force, 
se ressent du peu de gott avec lequel on bAlissait dans le 
onziéme siécle; tantdt c’est Saint-Germain-l’Auxerrois, 
dont M. Baccari, rapporte d’Argenville dans le Voyage pitto- 
resque de Paris, a trouvé dans son génie les moyens de dé- 
truire le gothique informe du cheeur, en conservant cepen- 
dant un exact rapport avec le reste de l’église. La masse 
énorme de ses piliers, l’obscurité qui y régnait, ont disparu; 
il a cannelé les colonnes, et a élevé leurs chapiteaux aug- 
mentés d’une guirlande. Je ne sais quel hasard empécha les 
marguilliers de vendre, suivant le projet qu’ils en avaient 
arrété, les vitraux de Saint-Germain-!’Auxerrois, pour donner 
ala fois plus grand jour a leur église et aider aux frais de 
la restauration du choeur par l’architecte Baccari. Dans un 
essai de ce temps sur l’architecture, signé L. B., il est dit en 
parlant de la rue, alors projetée, qui devait faire face a la 
colonnade du Louvre: ll est vrai qu’en suivant le projet 
il faudrait bien abattre l’église Saint-Germain-l’Auxerrois, 
mais on la reconstruirait et mieux quelle n’est a pré- 
sent. — Vous le voyez, on appelle le démolisseur ; le démo- 
lisseur le voila, il arrive avec la fin du siécle, et comme 
sa conclusion logique. En 1799, M. Petit-Radel, inspecteur 
général des batiments civils, exposait au Salon un moyen 
d’une admirable ingéniosité de « destruction d’une église style 
gothique, par le moyen du feu. — Pour éviter les dangers 
d’une pareille opération, on pioche les piliers 4 leur base sur 
deux assises de hauteur, et 4 mesure que !’on Ote la pierre, 
Yon y substitue la moitié en cube de morceaux de bois sec, 
ainsi de suite; dans les intervalles, on y met du petit bois, 
et ensuite le feu. Le bois, suffisamment brdlé, céde a la pe- 
santeur, et tout l’édifice croule sur lui-méme en moins de 
dix minutes. » O triomphe et jubilation de Vinspecteur 
général des batiments civils ! 
4 


ie. A sea 

Et pendant ce temps, que faisait, que pénsait la province? 
le livre de Levieil, sur la peinture sur verre, fait assez com- 
prendre que ce n'est qu’a regret et bien lentement que la 
province renonga a cette branche importante de |’art go- 
thique. Quant a l’architecture, avant que la province n’é- 
veillat dans Paris le respect et la manie de nos antiquités 
nationales, par les recherches de l’abbé de la Rue et de tant 
d’autres, la province eut la piété de laisser choir en ruines 
plutdt que de mutiler ; elle eut surtoutla gloire, ayant mieux 
gardé le sentiment religieux, de donner a Paris Ja plus noble 
lecon de godt et d’intelligence : en 1775, Lartigue, architecte 
bordelais, expliquant son projet d’un portail gothique pour 
Yéglise métropolitaine de Saint-André de Bordeaux, écrivait 
ces mémorables lignes qui sont comme un pressentiment du 
Génie du christianisme : 

« Danis le siécle dernier, ot tout se ressentait du génie qui 
présidait 4 la France, on vit s’élever ces chefs-d’ceuvre que 
la Grice, Rome et I’Italie n’auraient pas désavoués; mais 
on regrette aussi gu’ils ne soient pas souvent d’accord avec 
Yobjet général. On trouve, par exemple, dans le chur de 
Notre-Dame de Paris, un assemblage d’or, de fonte et de 
marbre précieux : l’execution est admirable ; mais ce genre 
de décoration n’est pas fait pour aller avec celui de |’église. 
Les connaisseurs ne voient qu’avec peine que les habiles 
artistes qu’on y a employés aient ainsi pris le change, sans 
faire altention que l’esprit de convenance est une premiere 
loi en architecture. » — Cet artiste fait le méme reproche a 
ceux qui ont décoré le cheeur de léglise de Saint-Médéric : 
« On y a prodigué, disait-il, la dorure, le marbre; mais les 
ouvertures gothiques qui terminaient le rond-point ont été 
converties en forme plein-cintre, et les piliers arrondis, qui 
présentaient moins de surface a la fois, ont été réduits en 
maniére de pilastres, goit bien étranger a l’architecture 
gothique, et qui, loin de lorner, la dépare.— Combien ce 
genre, perfectionné dans les formes et le choix des ornements, 
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ne semble-t-il pas fait pour annoncer la grandeur et la ma- 
jesté divine! Les masses les plus fourdes allégées, des murs 
en découpures ov s’allient savamment une apparence de fai- 
blesse et une solidité incompréhensible, une hardiesse fiére 
et une légéreté presque aérienne : tel est le caractére impo- 
sant du sanctuaire qu’habite parmi nous |’Etre supréme 
(’église de Beauvais, quoique non achevyée, est encore un 
des plus beaux temples de ce genre qu'il y ait en France). Nos 
temples gothiques offrent, par leur légereté apparente et par 
leur élevation prodigieuse, des beautés qu’on ne trouve nia 
Saint-Sulpice, nia Saint-Roch, ni dans les églises modernes 
du genre grec. Ici, notre esprit admire; des idées de gran- 
deur, de richesse et de majesté le frappent ; mais, dans les 
églises gothiques, c’est l’dme qui est émue, c’est notre me 
qui s’élance, en quelque facon, hors de ses liens, ou qui, 
recueillie en elle-méme, éprouve des sensations inconnues 
et délicieuses. » 

La date de création des académies de dessin dans les 
grandes cités méridionales les fait en général passer avant 
celles du nord, et le voisinage de I’Italie, patrie premitre 
de ces Académies dés le seiziéme siecle, expliquée assez cette 
priorité. Mais les écoles des provinces du nord, pour ¢tre 
nées les derniéres, n’en eurent pas assurément uh ¢établisse- 
ment moins solide, ni moins de séve aux racines. 

Et tout d’abord, il faut convenir que la premibre en date 
des Académies provinciales de peinture et de sculpture fut 
celle de Nancy. L’auteur de la /Votice des objets dart exposés au 
Musée de Nancy (1845) raconte en effet que, le 8 février 1702, 
Léopold, duc de Lorraine, publia les lettres-patentes destinées 
& fonder & Nancy une Académie de peinture et de sculpture. 
« Cet excellent prince, qui fit succéder trente années de paix 
a un siécle de calamités, consacra tous ses instants a créer 
des établissements utiles, et A faire, autant que possible, 
oublier les malhetirs pdssés. » Aussi dit-il dans ses lettres- 
patentes, que, «comme il a plu& Dieu de le rétablir sur 


»letrone de ses ancétres et de l’y maintenir en paix, il a 
» estimé l'une de ses premiéres obligations d’en faire goiter 
» les fruits A ses peuples; qu’en conséquence, il a trouvé a 
» propos de relever les arts de la peinture et de la sculpture 
» qui, autrefois, excellaient dans ses Etats, et qui semblent 
» présentement s’y étre anéantis; qu’il a donc résolu, sur la 
» supplication de ses bien amez Pierre Bourdiet, son pre- 
» mier architecte; Claude Charles, peintre ordinaire de son 
» hdtel ; Joseph Proven¢al, peintre ; Antoine Cordier, orfévre- 
» ciseleur ; Renaud Mesny, sculpteur de son hotel, et Didier 
» Lalance, mathématicien, de leur accorder |’établissement 
» d’une académie dans sa bonne ville de Nancy, pour y 
» instruire la jeunesse dans les dits arts, a lexemple de 
» celles qui sont établies & Rome, 4 Paris, etc. » — A la téte 
de cette Académie, il placa Claude Charles, qui avait fait de 
longues études 4 Rome, sous le célébre Carlo Maratti, et de 
cette école sortirent un assez grand nombre de sculpteurs et 
de peintres trés-distingués, qui propagérent en Lorraine le 
godt des beaux-arts. — Les églises et autres monuments pu- 
blics furent alors enrichis d’une quantité de statues et de 
tableaux, la plupart sortis des mains d’artistes lorrains, parmi 
lesquels nous citerons, — pour la sculpture : Sigisbert Adam 
et ses trois fils, dont le plus célébre, Nicolas-Sébastien, a 
exécuté ’admirable mausolée de la reine de Pologne, placé 
dans l’église de Bon-Secours ; — Bordenave, qui fut profes- 
seur a |’Académie fondée par Léopold. On admirait de lui 
un grand crucifix en bois suspendu 4 la vote de l’église 
Saint-Epvre: ila étédétruit ; —Barthélemy Guibal, de Nimes, 
qui a orné les fontaines de la place Stanislas des figures en 
plomb de Neptune et d’Amphitrite. Sur cette méme place 
avait été érigée la statue de Louis XV, un des chefs-d’ceuvre 
de cet excellent sculpteur : elle a été brisée en 1793 par les 
Marseillais ; — Paul-Louis Cifflé, de Bruges, dont les statuettes 
en piseuit de porcelaine sont fort estimées. Son ceuvre la plus 
importante est la belle fontaine de la place d’Alliance, com- 
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posée et exécutée entidrement par cet artiste ;— Vassé, éleve 
de Bouchardon, auteur du mausolée élevé 4 Stanislas dans 
l’église de Bon-Secours, en face de celui de la reine ;— Jean 
Lamour, artiste serrurier, qui a donné les dessins des belles 
grilles de la place Stanislas, exécutées dans ses ateliers et 
sous sa direction; — Saint-Urbain, graveur en médailles, 
qui a Jaissé un médaillier des princes de la maison de Lor- 
raine. — Et pour la peinture : Claude Charles ( sur lequel 
Mariette recueillit dans son Abecedario d’Orlandi annoté ces 
lignes extraites du Mercure de France, aodt 1747, p. 183: 
« Claude Charles de Nancy, peintre ordinaire de Léopold, 
» duc de Lorraine, hérault d’armes de Lorraine et ancien di- 
» recteur de l’Académie de peinture établie 4 Nancy, mourut 
» en cette ville le 4 juin 1747, dgé de 87 ans. Il était éléve de 
» Gérard , peintre lorrain, connu dans la province par ses 
» beaux ouvrages; et son éléve, aprés avoir été longtemps 
» en Italie , revint dans sa patrie a la fin du dernier siécle, 
» s'y établit, et ya fait quantité d’ouvrages. Les principales 
» églises de Nancy en sont remplies. On dit qu’il dessinait bien, 
» qu'il avait un bon coloris, et que ses ordonnances étaient 
» riches. Entre ses disciples, on compte MM. Joseph Cha- 
» mont, directeur de |l’Académie a Florence, Girardet, Racle, 
» Durand, Provencal, etc. » ) Deux tableaux de ce maitre se 
voient dans le chceur de la cathédrale : l’un re présente le 
banquet des pauvres servi par saint Sigisbert, et l’autre le 
couronnement de ce saint roi d’Austrasie; — Joseph Pro- 
vencal, qui a orné de peintures les voites de l’église de Bon- 
Secours et celles de la Chapelle de Saint-Joseph ; — Claude 
Jacquard, a qui l’on doit la coupole de |’église cathédrale ; — 
Jean Girardet, qui a décoré le grand salon et le péristyle de 
l'Hdtel de ville de fresques dignes des maitres italiens; — 
Jean-Baptiste Claudot, habile et fécond paysagiste. » 
Amiens aussi eut son école des arts, bien moins brillante, 
ilest vrai, mais qui s'est maintenue jusqu’a notre temps 
par son humilité méme. Voici comment le P. Daire, dans 
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son Aistotre littéraire de la Ville d@ Amiens, en raconte 
Porigine. 

« Il manquait 4 Amiens une école publique et gratuite des 
arts, de la manufacture de cette ville et du commerce. On 
est redevable de cet établissement, formé en 1758, a la pro- 
tection de M. d’Invau, alors intendant de ka province, et a 
la bienveillance du duc de Chaulnes, qui, pour exciter l’emu- 
lation parmi Jes éléves, a accordé des prix qui se distribuent 
chaque année a ceux qui les méritent. Le sieur Scellier, 
sous la direction duquel est cette école, y enseigne tout ce 
qui a rapport a la géométrie, aux mathémaliques, au dessin 
et aux arts. A la premiére distribution des prix, faite le 
2 novembre 1760, le jeune Traney, qui promet beaucoup, et 
Morviller, tous deux fils de menuisiers, ont recu les pre- 
miéres eouronnes dans la partie du dessin. Sous la protec- 
tion du gouvernement et du corps municipal, on a accordé 
depuis peu a cette école un salon 4 l’HOtel de ville, pour en 
jouir chaque année pendant quinze jours. Les amateurs, 
artistes, artisans, manufacturiers, tant de la Picardie que 
des provinces voisines, peuvent y exposer a la curiosité du 
public leurs inventions, leurs chefs-d’ceuvre et tous les mor- 
ceaux singuliers qui sortiront de leurs mains.» — M. Scel- 
lier 4 Penseignement des sciences applicables aux arts, qui 
parait avoir été sa premiére pensée, avait joint des cours de 
dessin et d’architecture , et la chose n’était pas inutile; car, 
« en 1766, dit M. Dusevel, dans son Histoire de la Ville 
d’Amiens, ii n’existait pas encore 4 Amiens d’architecte 
capable de réparer une pile défectueuse au pont de Saint- 
Michel, et pour opérer cette réparation, le corps de ville 
était obligé de prier le prévdét des marchands de la ville de 
Paris d’envoyer un archilecte de la capitale. — En l’an de 
la premiére république, on forma un petit musée dans la 
maison du district, en y déposant les manuscrits, tableaux, 
piéces d’histoire naturelle et autres objets d’arts que les 
commissaires agréés par l’administration du district d’A- 
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miens, pour la recherche et la conservation des monuments 
des arts , et leurs conciloyens, pouvaient avoir recueillis a la 
suppression des couvents et maisons religieuses. Ce musée, 
ainsi qu’une collection de bustes en platre, furent mis, en 
l’an v, a la dispositiou du professeur de dessin de I’ Ecole 
centrale. La classe de ce professeur était trds-suivie; les 
jeunes gens de la ville qui la fréquentaient y firent des pro- 
grés si sensibles, qu’aprés la suppression de I’Ecole centrale, 
le maire d’Amiens proposa au conseil municipal |’établisse- 
ment d’une Ecole communale et gratuite de dessin pour l’in- 
struction de ceux de nos compatriotes qui se destinaient & 
des professions dans lesquelles Ja pratique de cet art était né- 
cessaire. Par délibération du mois de thermidor an xn, le 
conseil vota |’établissement de cette école et les fonds néces- 
saires pour le traitement du professeur. M. Chantriaux, 
éleve de Vincent, qui avait professé avec distinction a l'Ecole 
centrale, obtint cet emploi. [1 se montra depuis digne de 
cette faveur par le zéle qu’il apporta a former des éléves 
dont plusieurs se sont distingués. — La distribution solen- 
nelle des prix a lieu chaque année, au mois d’aodt, dans la 
grande salle de la mairie: elle est précédée d'une exposi- 
tion des ouvrages jugés dignes de cette distinction. — Depuis 
1816, la ville consacre tous les trois ans une somme de 
mille francs 4 encouragement des jeunes dessinateurs qui, 
apres avoir fait des progres remarquables, vont perfection- 
ner leurs talents & l’école d’architecture de la eapitale, ou a 
celle des arts et métiers de Chalons. » Mais il faut mieux de 
suite reprendre en main, pour quelques pages encore, le 
précieux petit Almanach des artistes de 1777, — lequel va 
nous amener presque sans détours aux deux écoles célébres 
qui, dans le nord du royaume, ont porté les plus beaux 
fruits : celle de Rouen et celle de Dijon. 

Les écoles publiques de dessin et d’architecture établies & 
Lille, cette ville d’une construction si homogéne et si singu- 
lire, durent certainement soutenir le zéle des derniers ar- 
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tistes flamands, parmi lesquels on comptait encore des Eisen 
et des neveux du grand Watteau; les amateurs, possédant 
de riches cabinets, n’y manquaient point d’ailleurs, tels 
que MM. le marquis d’Aigremont, de Vandercousse , Savari 
du Grave, de Brigode de Remelandt, Libert de Beaumont, 
Gosselin pére et fils, Jacquez, Delezenne. — Mais c’est a Dijon 
et 4 Rouen que sont les grands foyers; le fondateur, direc- 
teur de l’école de Rouen, est lui-méme un Flamand, et des 
plus dévoués 4 sa province; c’est Descamps, le célébre his- 
torien de la peinture flamande. 

LVécole royale académique et gratuile de dessin, peinture, 
sculpture et architecture de Rouen, prit naissance en 
1741. Ses lettres-patentes sont de 1750, méme année que 
celle de Toulouse. 

Une heureuse fortune, Vaccueil que Jean-Baptiste Des- 
camps recut 4 Rouen en 1740, et les encouragements de 
M. de Cideville, l’ami de Voltaire; de M. dela Bourdonnaye, 
intendant de ja généralité de Rouen, et du célébre chirurgien 
Lecat, le retinrent dans cette ville au moment ov il allait 
passer en Angleterre pour aider Vanloo dans les travaux 
qu’il avait entrepris pour la cour. Descamps, Flamand de 
Dunkerque, apparlenait un peu au sang normand par son 
oncle maternel Louis Coypel, qui lui avait donné les pre- 
miéres Jecons; or, les Coypel descendaient, comme on sait, 
d’un cadet de Normandie. Une fois établi a Rouen, Descamps 
y forma une école particuliére de dessin, ou son instinct 
flamand et ses études chez Largilliére firent prévaloir dans 
Ja maniére normande un beau godt de coloris que l’on 
trouve dans les ceuvres de ses éleves Lebarbier, Lemonnier, 
de Boisfremont, Houel, Lavailée-Poussin, Eschard, Lecar- 
pentier, Jean de la Barthe, les freres Ozanne, etc. Quand 
Y Académie Francaise décerna, en 1767, un prix sur lutélité 
des établissements d’écoles gratuites de dessin en faveur des mé- 
tiers, ce fut Descamps qui remporta le prix : ce fut lui qui 
fut jugé comprendre et traduire le mieux les avantages a 
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retirer au profit des arts et de leur propagation de ce noble 
engouement de toutes les villes et de tous les courtisans. 
L’école de Descamps forma d’excellents éléves ; nous venons 
d’en nommer quelques-uns. Son école fut méme la meilleure 
de ses ceuvres, car ses tableaux ne sont guére que d’agréables 
morceaux d’amateur. Mais il avait de précieux principes et 
une précieuse science historique dont ses éléves purent tirer 
beau fruit. Ses Vies des peintres flamands, allemands et hollan- 
dais ont en effet assez répandu en Europe le renom de 
Descamps. 

Ses éléves le chérissaient; la ville de Rouen le chargea de 
diriger différents travaux de peinture, de sculpture, d’archi- 
tecture, destinés 4 sa décoration. Descamps mourut le 30 juil- 
let 1791, laissant a son fils la tradition de ses préceptes et la 
charge d’4me de ses éleves. La ville de Rouen continua en 
effet au fils le professorat de l’école du pére jusqu’a la révo- 
lution; puis, quelques années aprés, lui confia la conserva- 
tion des richesses d’art de son musée naissant. Le fils a 
formé d’excellents peintres, comme son pére, et a dressé du 
musée de Rouen le premier catalogue, qui est resté le meil- 
leur jusqu’a ce jour. Je renvoie, pour plus ample informé 
sur la naissance de l’école de dessin de |’Académie de pein- 
ture de Rouen, et les successeurs de Jean-Baptiste Descamps 
jusqu’a notre temps, Descamps lefils, Lecarpentier, de Chau- 
mont et Langlois, a l’intéressant travail que publia, dansla 
Revue normande (1831), V'illustre artiste provincial Hyacinthe 
Langlois, — travail qu’ont successivement complété M. J. 
Girardin (Précis analylique des travaux de l’Académie royale 
des sciences, belles-lettres et arts de Rouen, pendant l'année 
1841), et M. Gustave Morin, le dernier directeur (méme 
Tecueil, année 1844). Les fruits de |’école de Rouen sont 
restés de nos jours trés-considérables, et cette école, qui 
commenca par moins de cinquante éléves réunis autour de 
Descamps, et qui, de son vivant, en compta plus de trois 
cents, admitde 1838 4 1844 douze cent soixante-un éléves, 
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dont quatre cent yingt-cing pour les beaux-arts et huit cent 
trente-six pour |’industrie ; aussi, bien que je ne veuille pas 
tronquer cette belle histoire, je ne puis me dispenser d’en 
transcrire briévement les bases d’organisation. 


Descamps avait dés le début, en 1741, divisé ses quelques 
éléves en deux classes, dont l'une ne copiait encore que des 
dessins, tandis que l’autre s’exercait d’aprés la bosse. Quand 
le nombre s’en fut accru jusqu’a cinquante, Descamps leur 
proposa de se cotiser avec lui pour payer un modéle vivant, 
d’oi: fut formée la troisiéme classe, qui fut bient6t suivie 
d’une quatritme pour la peinture et la sculpture, et d'une 
cinquieme pour l’architecture civile et militaire, (Bernardin 
de Saint-Pierre fut, comme ingénieur, Pun des éléves de 
cette école de Rouen.) Lecat se lia d’amitié avec Descamps, 
partagea son amphithédtre de la porte Bouvreuil ayec lui, 
et fit complaisamment des cours d’anatomie en faveur de ses 
éleves. Plus tard, en 1747, M. de la Bourdonnaye exempta 
les éleves de l’école de Descamps de la milice, ce qui mit son 
école sur le pied de l’Académie de Saint-Luc de Paris. 
Enfin, aidé du crédit de M. le duc de Luxembourg, de M. de 
la Bourdonnaye, secondé par le bureau municipal et par 
Académie, M. de Cideville parvint a obtenir un arrét du 
conseil d’Etat qui déclarait public cet établissement; le roi 
intervenait comme fondateur et accordait une pension de 
1000 livres pour le professeur, et 500 livres pour le modéle. 


« Ce fut A cette époque, raconte Langlois, que le nombre 
des éléves s’étant prodigieusement accru, le corps de ville 
fit construire au-dessus de la halle, dans une portion des 
magasins de MM. Lecouteulx, que ces négociants cédérent 
a cet effet: 1° une salle pour le modéle vivant, la ronde- 
bosse et les copistes d’apres le dessin, piéce qui, n’ayant 
que 28 pieds sur 26, renferma néanmoins d’abord jusqu’é 
deux cent cinquante élives et plus; 2° une autre salle pour 
les éléves peintres et sculpteurs; 3° une pice pour l’étude 
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de l’arehitecture civile et militaire; 4° enfin un cabinet 
particulier pour le directeur. 

» On concoit aisément que cette réunion d’études aussi 
variées et suivies par plus de trois eents éléves de Rouen 
méme et des environs, devait absorber tous les moments du 
professeur chargé de cette pénible tache. Ce fut en cette 
considération qu’un second arrét du conseil d’état ajouta 
1,500 livres 4 la pension de M. Descamps, auquel on fit 
méme espérer de hausser par la suite ses honoraires 4 la 
somme annuelle de 5,000 francs. L’Hdtel de ville de Rouen 
avait arrété qu’une somme de 200 livres serait annuellement 
employée pour les prix décernés aux éléves, et qu'une bourse 
de jetons d'argent, aux armes de la ville, serait offerte tous 
les ans au professeur. 

» Déja Pécole gratuite de dessin était unie 4 V’Académie 
royale des sciences, belles-lettres et arts de Rouen, dont le 
professeur faisait partie; cetie compagnie savante avait ar- 
rété que désormais ce serait dans son sein que seraient 
choisis les professeurs de I’école, prérogative que la révolu- 
tion a fait tomber dans Jes mains de MM. les maires de 
Rouen. On prévoyait dés lors combien il serait difficile de 
remplacer dignement le créateur d’un établissement qui 
déja servait de modéle 4 ceux qui s’organisaient en beau- 
coup dautres villes de France, comme calqués sur ce 
méme patron. Bordeaux, Marseille, Lyon, Lille, Reims , 
Dijon, etc., etc. (1), furent les premiéres a suivre le mou- 
vement imprimé par l’école de Rouen , a laquelle ses succes 
avaient mérité le titre d’Académie des arts du dessin; et 
deux éléves, sortis du sein de cette derniére , devinrent les 
premiers professeurs de l’école gratuite de Paris, encore in- 
complete et tardive copie de la ndétre. 

» Cependant M. Descamps ne se bornait pas aux seuls 
soins de l’établissement gu’il avait fondé: non-seulement il 


(1) L’orgueil patriotique me semble ici abuser quelque peu Langlois, 
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recut de Lille, de Marseille, de Dijon, etc., les priéres, aux- 
quelles il accéda, d’éclairer de ses avis les autorités muni- 
cipales de ces différents lieux, mais encore ce fut lui qui 
fournit les mémoires et les réglements pour le rétablisse- 
ment de |’Académie de peinture d’Anvers, et pour celle 
d’Edimbourg en Ecosse. 

Voici comment était réglé le cours des études de l’école de 
dessin de Rouen, dans les premiers temps de cette institu- 
tion, ou, pour mieux dire, pendant une grande partie de la 
vie du fondateur. 

Les appartements dont nous avons parlé plus haut étaient 
précedés d’une grande piéce 4 laquelle ils correspondaient 
tous. C’était 1a que les éléves, depuis le matin jusqu’a l’heure 
du modéle le soir, travaillaient d’aprés la bosse et le dessin. 

Le modéle posait cinq mois, suivant la durée des longs 
jours, et environ le méme temps depuis six jusqu’a huit 
heures du soir, & la lumiére de la lampe, dans l’arriére- 
saison et dans l’hiver. 

Une liste d’appel, qui se renouvelait 4 des époques déter- 
minées, indiquait le rang que les éléves de chaque classe 
avaient obtenu dans le concours pour les places. 

Le concours pour l’obtention des prix avait, comme au- 
jourd’hui, lieu chaque année, et ces récompenses , qui con- 
sistaient en médailles , étaient réparties de la maniére 
suivante : 

1° A la meilleure composition en peinture, une médaille 
d'or; 

2° Au bas-relief le plus habilement exécuté, une médaille 
semblable a la précédente ; 

3° Prix d’architecture, une médaille d’argent; 

4° Premier prix pour le modéle vivant, une médaille 
d’argent ; 

5° Prix de ronde-bosse, une médaille d’argent ; 

6° A la meilleure copie d’aprés le dessin, une médaille 
d’argent. 
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Les ouvrages produits par ces diverses classes étaient 
jugés par l’Académie des sciences de Rouen, qui s’était ré- 
servé |’inspection de I’école, et les prix fondés par Je maire 
et les échevins étaient distribués au nom de ces magistrats. 

Sous la direction zélée de M. Gust. Morin, successeur de 
Langlois, et surtout grace a |’active influence et a l’intelli- 
gence de M. Barbet, maire de Rouen, l’école de Rouen a 
repris une séve nouvelle en se préoccupant de |’application 
des arts 4 l'industrie locale. Quand les bases d’une société 
et d’un siécle changent, leurs institutions qui portaient leur 
forme et leur esprit plus étroit (et partant plus profond peut- 
étre) doivent se modifier fatalement. Mais, 6 Rouen, ma 
chére ville, patrie de Jouvenet et de Géricault, garde-toi 
de cette minutie et de cette sécheresse dans les arts que |’in- 
dustrie moderne semble imposer a ses villes favorites, et 
qui méne a si grand mal la pauvre école lyonnaise ! 

Les autres artistes résidants étaient, 4 Rouen, en 1777, 
Hébert, peintre en miniature ; Lemoyne, qui avait composé 
et peint le beau plafond que nous voyons encore aujourd'hui 
a Rouen au théatre des Arts; Lesuire, peintre 4 l’huile, au 
pastel, en miniature et en émail; Gonard, qui peignait de 
méme a Phuile, au pastel et en miniature; et Beaufils, 
peintre a lhuile. — Jadouille sculptait, pour le portail de 
léglise de ’Hdtel-Dieu, le bas-relief dela Charité; pour le 
portail de Sainte-Croix-Saint-Ouen , le bas-relief de la Reli- 
gion, et pour les entre-colonnes les quatre grandes figures 
de saint Pierre, saint Paul, sainte Héléne et saint Louis; 
l’Adoration de la croix, bas-relief au-dessus de la porte, et 
les ornements de la décoration en architecture. On citait 
aussi de sa main les trois bas-reliefs placés 4 la facade de 
la salle de Ja comédie, alors nouvelle. — Enfin vivaient et 
travaillaient 4 Rouen le graveur Bacheley et les architectes 
Le Brument, Gilbert, Thibaut, Fontaine, Delalande, Gravé, 
Grout, tous hommes considérables par leurs travaux. — Les 
collections d’amateurs et de curieux étaient nombreuses ef 


fameuses. Ii suffit de citer celles de MM. Marye, Haillet de 
Couronne, de Saint-Victor, dont nous avons le catalogue. 
Puis venaient celles de MM. Ribard, Harutener, Midy de la 
Greneray, de la Maltiére et Valtier. 


« En 1748, la ville de Reims, instruité par les journaux 
des succés de l’école de Rouen, fit, dans le dessein de créer 
une semblable institution, construire les salles nécessaires 
pour l’étude et un logement pour un professeur. Le célébre 
abbé Pluche, auteur du Spectacle de la nature, fit alors, a Pa- 
ris, au nom des Rémois, la demande d’un professeur, et Des- 
camps fut désigné; mais ce dernier était trop nécessaire 
dans un pays devenu désormais Je sien pour qu’on ne cher- 
chat pas 4 l’y retenir. En effet, MM. de Cideville et de la Bour- 
donnaye V’engagérent vivement a refuser la pension qui lui 
était offerte.—Songez, lui écrivait M. de Cideville, que vous 
abandonneriez votre ouvrage, et que vous avez créé nos 
talents. — Descamps ne put résister & des sollicitations 
aussi pressantes, et il abandonna Vlidée de quitter Rouen. » 
Cette démarche de Vabbé Pluche semble oubli¢e 4 Reims, 
car je n’en trouve pas mention dans la vive et curieuse notice 
que M. Louis Paris a écrite nouvellement sur PEcole de 
Reims et le musée, et dans laquelle se trouvent sur les direc= 
teurs successifs de lécole, Antoine Ferrand de Monthelon, 
nommé en 1748; Jean Robert, peintre, dessinateur et gra- 
veur en taille-douce, nommé le 14 aodt 1752, et Jean Fran- 
cois Clermont, professeur en |’Académie de Saint-Luc et éléve 
de l'Académie Royale de peinture et seulpture de Paris, 
nommé en 1762, de bien friands renseignements. Et pour- 
quoi n’en pas dérober quelques lignes sur le premier profes- 
seur de lécole, qui fut en méme temps le véritable fondateur 
du musée de Reims ? 

« L’Ecole de dessin et de peinture fondée en 1748 sur la 
proposition et par les soins de M. Lévesque de Pouilly, alors 
lieutenant des habitants, de MM. Rolland de Chalerange, 
Deperthes et Coquebert, eut pour premier directeur Antoine 
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Ferrand de Monthelon, précédemmeént désigné au choix de 
ces messieurs par plusieurs membres de PAcadémie des 
beaux-arts. Coypel, Lépicié, Dezallier-d’Argenville, l’auteur 
de la ¥’ te des Peintres, s’étaient fort interessés a |’établissement 
& Reims d’une Ecolede peinture et de dessin, et ce dernier sur- 
tout avait puissamment appuyéla nomination de Monthelon. 
« Pour en venir 4 M. de Monthelon, écrivait d’Argenville a 
M. de Pouilly, le9 mars 1748, je le crois trés+capable de rem- 
plir votre projet : il dessine assez bien la figure pour avoir 
été nomme professeur dans |’ Academie de Saint-Luc. C'est lui 
qui y pose le modéle. I] joint a cela la pratique de bien pein- 
dre le portrait en grand, et ne vous sera pas inutile pour 
peindre les portraits de vos messieurs de la villé, pour em- 
bellir vos salles d’assembiées. I] montrera, outre le dessin, 
les principes de l’architecture, de la perspective linéale et 
aérienne, le paysage, les ornements : ce dernier article est 
extrémement interessant pour former des orfévres, des sculp- 
teurs en bois et des architectes..... » Ferrand écrivait fui- 
méme & cette époque a MM. les lieutenants et conseillers de 
la ville de Reims: «... Je suis ancien adjoint a professeur 
de l’Academie de peinture. Si on était curieux de savoir mon 
origine, le supplément de Moreri, imprime en 1726, en ins- 
truirait a ja lettre F, ot est en abrégé la vie de mon pire, 
sous lequel j’ai puisé les premiers principes de dessin. J'ai 
toute ma Vie eu des éléves, et l’on ne ferait pas faire avec 
dix mille francs les dessins et autres choses que j’ai, propres 
a l’établissement dont il est question. Tout resterait 4 ma 
mort a Ja premitre école... Joffre de donner dés aujourd’hui, 
gratuitement, au corps de la ville, environ huit mille dessins 
a la main, concernant tout ce qui doit étre ensvigneé en la- 
dite école. J’offre en outre une quantité de modéles de pla- 
tres qui sont des mains, des pieds, des tétes et des figures, la 
plupart d’aprés l’antique. Toutes ces choses sont nécessaires 
dans votre académie, et je les ai accumulées avec choix... » 
Un mois aprés, Antoine Ferrand, sieur de Monthelon, était 
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attaché a l’école de Reims en qualité de directeur par traite 
signé le 9 avril 1748. 

A Dijon, ce furent les Etats de Bourgogne qui établirent 
l’école de peinture dont le prince de Condé, gouverneur de 
la province, se fit protecteur. Elle était dirigée par MM. du 
Bureau des Elus, qui distribuaient tous les ans une médaille 
d’or et une d’argent aux éléves qui avaient remporté le prix 
de peinture et celui de sculpture. 

Les Elus de la province avaient arrété d’envoyer 4 Rome 
tous les trois ans deux éléves auxquels la province de Bour- 
gogne s était chargée de faire 600 livres de pension, afin d’é- 
tudier, a l’instar des éléves pensionnaires du roi 4 l’Académie 
de France 4 Rome, d’aprés les grands maitres. Ces éléves 
étaient obligés d’envoyer tous les ans un tableau pour cons- 
tater leurs progrés, et ce tableau était placé dans Je palais des 
Etats, qu’achevait de construire M. Thomas du Morey, ingé- 
nieur de la province. 

Vhistoire de l’Ecole de dessin, peinture et sculpture de 
Dijon est, & proprement parler, l’histoired’un homme d’une 
persévérance et d’une aptitude merveilleuses, de M. De- 
vosge, qui, sans autre soutien ni conseil que sa volonté, 
sans autre ressource que son petit patrimoine, ouvrit en 
1765, rue Chanoine, une salle od se réunissaient vingt éléves : 
l’année suivante ils étaient quatre-vingts. 

Devosge avait été attiré 4 Dijon par M. de la Marche, an- 
cien premier président au Parlement de Bourgogne. L’active 
amitié de M. Legouz de Gerland, ancien grand-bailly de Bour- 
gogne, fit mieux encore; elle s’entremit par des démarches 
et des sollicitations auprés du prince de Condé, des états- 
généraux de 1766 et de messieurs les élus, et oblint pour 
’école de Devosge l’adoption et la dotation qui eurent lieu 
en 1767. —Je ne puis que renvoyer a l’éloge de Devosge, 
que |’Académie des sciences, arts et belles-lettres de Dijon, 
en 1813, chargea M. Fremiet-Monnier de rédiger en son 
nom. M. Fremiet-Monnier y a énumére les études, les tra- 
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vaux et les persistants efforts de Devosge. — « L’époque oi il 
s’établit 4 Dijon, raconte le panégyriste, est remarquable 
en France dans l’histoire des arts par le caractére d’utilité 
qu’on cherchait 4 leur imprimer. Partout on dissertait sur 
les avantages des écoles gratuites de dessin. L’Académie 
francaise, favorisant cette disposition des esprits, voulant 
aussi donner plus d’importance 4 cette matiére, en fit le 
sujet d’un prix extraordinaire. — En 1767, un anonyme 
envoya une médailled’or a l’Académie Francaise, afin qu’elle 
l'adjugeat 4 celui qui prouverait le mieux |’utilité des écoles 
gratuites de dessin. L’Académie décerna ce prix 4 M. Des- 
camps, professeur de l’école de Rouen. Ce discours a été im- 
primé en 1767, a Paris, chez Regnard. M. Derosoy fit, 4 cette 
époque, un ouvrage sur Je méme sujet. Il est intitulé : Essai 
phtlosophique sur l’établissement des écoles gratuites de dessin pour 
les arts mécaniques. Il a été imprimé 4 Paris, chez Quillau. 
M. Picardet l’ainé, dans cette méme année 1767, lut a 
la séance publique de |’Académie des sciences, arts et 
belles-lettres de Dijon, un discours qui a pour titre : Consi- 
dérations sur les écoles, o% l'on enseigne l'art du dessin. — Pen- 
dant que M. Devosge fondait 4 Dijon son école publique et 
gratuite, des établissements du méme genre se formaient 
dans plusieurs villes de France et chez |’étranger ; des sous- 
criptions étaient ouvertes pour les créer et les entretenir 
lorsque les villes ne se chargeaient pas de cette dépense. 
C’est ainsi qu’a l’instar de l’école de Paris, furent instituées 
en 1768, celle de Dunkerque, dont M. Truit a été le premier 
professeur ; dans la méme année celle de la Rochelle, orga- 
nisée par M. Descamps, professeur 4 Rouen; celle de Barce- 
lone ; et Académie royale de Londres, instituée dés 1766, 
mais formée seulement en 1769. » — Voici maintenant 
quelles furent les ressources, les encouragements et les fruits 
de l’école de Devosge : 

« Les différentes dispositions administratives concernant 
rorganisation, la police et l’entretien de l’école, ont été réu- 
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nies dans le raglemen} du 29 décembre 1783, imprimé la 
méme année. — Leg prix annugls furent d’abord les deux 
médailles fondges par M, Legouz de Gerland et dont Ja dis- 
tribution n’eut lieu qu’pne seule fois en 1768, Messipyrs les 
élus, depuis 1770, ont eqnstamment donné Jes prix annuels 
del’école, Ils consistérent d’ahord en deux médailles d’or de 
Ja valeur de 100 4 420 livres pour les peintres et les sculp- 
teurs, ef une médaille de vermeil pour les sculpteprs orpe- 
manistes. — Pay leur délibération du § janvier 1775, mes- 
sieurs les élus accorderent pour premier prix dans la classe 
des sculpteurs ornemanistes une mégaille en or du méme 
poids que celles deg peinires et des sculpteurs; et au lieu des 
accessits donnés par les troig classes de peinture, sculpture 
et arnement, jl fut distribué des médailles d’argent pour 
second prix. Ces médailles, frappées dans le méme carré, 
représentajent ls portrait en buste du prince de Condé, habillé 
et cuirassé, avec cette légende: Louts-Joseph de Bourbon, 
prince de Condé. Sur le revers étaient les armes dela pro- 
vince de Bourgogne, ayec la coyronne at le manteau ducal, 
surmontés de la la4gende: Higis de Bourgogne, 1770. Dans 
Vexerguea: Priv de Pécole gratuite de dessin. — Pour les con- 
cours de trimestre, il fut ensuite accordé de petites médailles 
d’argent au méme type, et que le professeur distribuait aux 
plus forts éléves des cing premiéres classes, — Outre les 
prix distribués annuellement a la suite des concours, sur les 
demandes et d’apris les attestations de M. Devogge, l’admi- 
nistration provinciale accordait des pensions qu’elle char- 
geait M. Devosge de payer 4 quelques éléyes, pour leur 
donner les moyens de suivre leurs Gtudgs a |’école.— Devasge 
avait su inspirer aux Ktats du Maconnais la méme intérdt 
pour les arts et la méme bienveillance pour les artistes. 
L’administration de cette province pensionnait & Dijon quel- 
ques éléves distingués par d’heureuses dispositions. 
En 1774, Devosge sollicita pour les peintres et Jes seulpteurs 
de son éeole, Ja eréation d’une pension dont ils joniraient a 
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Rome pendant un séjour de quatre ans, et qui leur se- 
rait accordée aprés un concours spécial. Messieurs les élus 
accordérent le 2 janvier 1775, 4M. Devosge, la demande 
qu'il avait formée pour ses éléyes ef fixérent la pension a 
600 livres par an; en 1781, la pension fut dlevée a 1,000 liv., 
sur la recommandation de M. Vien, directeur de l’Académie 
de France a Rome, La distribution de ce grand prix eut lieu, 
pour la premiére fois, en 1776, et depuis a été continuée 
jusqu’en 1789; le peintre et le sculpteur pensionnaires 
élaient tenus dexéculer 4 Rome et d’envoyer a Dijon, 
le premier, la copie d'un grand tableau ; le second, la copie 
en marbre d’une statue antique, suivant les désignations 
faites par Devosge. — En 1783, Devosge fit & messieurs 
les élus la proposition d’achever le palais des Etats en cons- 
truisant l’aile orientale, d’y placer Yécole et d’y former un 
musée pour la peinture et la sculpture. La contiguité de 
Yécole et du musée donnait ainsi au professeur les moyens 
faciles de faire journellement Vapplication des principes 
qu’il développait dans ses legons: il pouvait, pendantla pose 
du modéle, comparer les particularités de Ja nature au beau 
choix de formes et a I'élévation de style des antiques : les 
écléves apprengient ainsi A mieux yoir, 4 mieux choisir la 
nature et 4 découvrir dans les ouvrages des anciens, cette 
vérité de formes que tous Jes artistes ne sentent pas. — 
Depuis la création de l’école de Dijan jusqu’en 1775, aucune 
école en France n’étudiait la nature et l’antique. M. Vien, 
directeur de |’Académie de France 4 Rome, commencait seu- 
lement a cette épogque de donner aux études une bonne di- 
reclion: )école de Dijon peut done étre regardée comme la 
premiere qui ait mis en honneur et en pratique le systéme 
d’imitation de la nature, réprouvé dans les Académies et 
dans les ateliers de Ja capitale. — Une chose digne de ramar- 
que dans l’école de Devosge, c’est qu'elle n’a point de ma- 
nidre particuliére ni de style distinctif: les artistes qu’elle a 
produits sont connys par des ouyrages qui ne se ressemblent 


— §8 — 


pas plus entre eux qu’il ne ressemblent a ceux du profes- 
seur. Jamais M. Devosge n’a proposé a ses éléves le talent 
d’aucun artiste, encore moins le sien, comme l'objet exclu- 
sif de leurs études, comme le type absolu de la perfection; il 
formait ses éléves moins A copier les grands maitres qu’é 
suivre leurs méthodes, a répéter leurs observations, et a 
s’instruire par les mémes moyens. » — Et ces éléves, quels 
furent-ils ? M. Fremiet-Monnier ne nomme que les pension- 
naires de Rome : Benigne Gagneraux, le peintre de batailles, 
dont deux tableaux, wne Chasse au lion etun Choc de cavaliers, 
ont trouvé place dans la galerie des Offices 4 Florence; Nai- 
geon, Vhabile peintre, qui sauva tant de chefs-d’couvres de 
son art pendant la révolution, et qui afondé a Paris le Musee 
du Luxembourg; l’immortel Prud’hon, la plus pure gloire 
de Ecole francaise moderne; Anatole Devosge, digne fils du 
vieux maitre; et tous ces sculpteurs de haut mérite, Renaud, 
Bertrand, Ramey, Petitot, Bornier, Gaule et Rude, dont qua- 
tre au moins ont vu leur gloire consacrée 4 Paris. 

L’école académique de Dijon possédait, nous l’avons dit, 
une riche collection de morceaux de sculpture et de dessins, 
L’hétel de Académie était trés-remarquable par les bustes 
précieux des hommes célébres nés en Bourgogne, et surtout 
a Dijon, qui étaient l’ornement de la salle des séances publi- 
ques et de celle des séances ordinaires; presque tous dlaient 
de la main de M. Attiret, sculpteur de la vieille Académie de 
Saint-Luc de Paris, « objets bien intéressants qui parlent 
sans cesse en faveur de l’émulation. » 

Les artistes les plus habiles de Dijon étaient, outre De- 
vosge, le paysagiste Lallemand, le miniaturiste Auvert; 
Bezancenoz, pcintre de perspective et décoration; Meunier 
pere et fils, sculpteurs statuaires; Marlet, le sculpteur orne- 
maniste, qui a fait souche d’artistes, et qui travaillait 
alors 4 la sculpture du chosur de Ja Sainte-Chapelle; Monier, 
graveur de la ville; Durand, graveur de la monnaie; Bru- 
not, ciseleur, et les architectes Semper et Antoine. Cet 
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Antoine, sous-ingénieur de Ja province, était un homie de 
mérite, qui avait donné un projet sur le canal de Bourgogne 
et un plan pour l’agrandissement de Dijon; on lui devait 
un ouvrage trés-intéressant pour la province : c’était P’énu- 
mération et les talents de tous les hommes célébres que la 
Bourgogne a produits, tant en architecture que peinture et 
sculpture. 

Deux amateurs, M. de Bourbonne, ancien président au 
Parlement de Dijon, et M. de Montigny, trésorier général 
des Etats de Bourgogne, possédaient de riches collections de 
tableaux. 

On a pu remarquer, par les noms que nous avons cilés, 
que les hommes qui se donnérent pour mission, au sidcle 
dernier , d’organiser dans les provinces l’enseignement 
public des arts du dessin, étaient tous des maitres éminents 
entre les artistes de France, et d’un mérite reconnu méme a 
Paris, ob ils tenaient aussi haut et plus haut rang dans les 
arts que le fondateur de|l’école gratuite parisienne, J.-J. Ba- 
chelier. I] est bon et curieux de constater aussi que les 
grands principes de restauration du bon gout de dessin par 
étude de l’antique et de la nature, dont on fit, par flatterie 
pour David, si grand et si exclusif honneur a Vien, avaient 
été, avant lui et en méme temps que lui, développés et mis 
en pratique dans la plupart des écoles provinciales, que leur 
isolement et leur sens droit rendaient indépendantes de cette 
maniére appauvrie que Pierre et Natoire avaient fait sur- 
nommer en Europe le systéme ou le godt francais. Nous 
venons de voir quels étaient les principes de Devosge a Dijon, 
et quels furent ses éléves. Toutes les écoles provinciales ne 
fournirent-elles pas 4 ce magnifique mouvement de rénova- 
lion de l’école francaise les plus solides et les plus brillants 
champions? Nous trouvons que Regnault, le rival de David, 
avait eu pour maitre Bardin, le fondateur de l’école de dessin 
d’Orléans. Or, suivantle Pausanias francais, « cetautre patriar- 
che de la peinture, avec moins d’éclat, mais non moins de 
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caractére, ouvrit en France, ainsi que M. Vien, les routes du 
beau, du simple et du vrai. Sa direction fut beaucoup moins 
remarquée, parce que M. Vien l’emportait sous le rapport du 
coloris. Les vrais connaisseurs, et méme le public, rendaient 
justice a cet artiste plein de talent. M. Bardin, qui réunit 
une grande simplicité de mceurs au talent le plus recomman- 
dable, serait plus connu aujourd’hui s'il avait songé davan- 
tage a fatiguer la renommée ; maisl’aveugle destinée, apras 
Yavoir rendu longtemps victime de M. Pierre, a fini par le 
reléguer & Orléans, od il dirige l’école publique de dessin. Il 
a méme pendantlongtemps soutenu cette école a ses frais. Il 
fut depuis appointé par la commune; mais l’année derniere 
(1805) on a réduit ses honoraires 4 1a moitié. M. Bardin a 
contribué a conserver Ja simplicité et la pureté du style anti- 
que : modeste, n’adoptant aucun systéme dans |’Académie, 
il n’a pu faire beaucoup de bruit dans un temps oti tout ce 
qui était pur, tranquille et vrai, était regardé comme absence 
de talent; cependant il a fait de bons ouvrages; et, unique- 
ment occupé de son art et d’une famille qui l’adore, il a subi 
sa destinée sans se plaindre. » Voyez encore une nolice sur 
Bardin, dans le Magasin Encyclopédique de 1809. 

Plus on ayangait vers la fin du dix-huitiéme siécle, c’est-a- 
dire vers l’abolition de toutes les corporations, plus il semblait 
que l’institution des académies prit de faveur et de ramifica- 
tions de toute espece en France. Le royaume entier n’était 
bientot plus qu’une immense société d’artistes, de poétes ou 
de philosophes gouvernés ou tempérés par l’esprit acadé- 
mique. 

La province, disait en 1769 lauteur de la France litteraire, 
voulut partager avec la capitale les avantages qu’ont cou- 
tume de produire les Académies. — Les Anglais, observait- 
il, habiles scrutateurs des secrets de la nature, se bornent a 
cetle étude, et leurs sociétés de Londres et d’Edimbourg n’ont 
d’autre but que la perfection dela physique et le progres de 
la médecine. D’un autre cole, les Ilaliens, passionnés pour 
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la poésie et la peinture, n’ont formé dans Wéurs académies 
que des poétes ingénieux et des artistes experts. Les Fran- 
¢ais sont les seuls dont les académies embrassent les belies- 
lettres, les sciences et les arts. Notre godt nous porte a toutes 
les connaissances, et le génie dé la nation favorise assez son 
gott. — Et, en effet, mettant de cété Jes académiés qui 
n’étaient que littéraires, je trouve qu’en outre de celles extlu- 
sivement vouées aux arts et que nous avons examinées, un 
trés-grand nombre d’académies s’étaient donné pour but de 
développer et de protéger 4 Ja fois les sciences, les beélles- 
tettres et les arts. Telles étaient en 1769 celles d’Amiens (oti 
les arts étaient représentés par Dupuis, sculpteur, et Scel- 
lier, professeur des arts); d’Auxerre, dont l’architecte Souf- 
flot était associé libre ; de Clermont-Ferrand, dont Lecarpen- 
tier, architecte rouennais , était associé étranger ; de Metz ; 
de Pau; de Villefranche en Beaujolais. L’Académie des 
sciences, belles-lettres et arts de Rouen, établie par lettres- 
patentes donnéés a Lille en juin 1744 (les lettres-patentes 
d’un frés-grand nothbre Wacadémies provintiales, soit litté 
raires, soit artistiques, sont de vers 1750), comptait parmi 
ses membres, én 1769, outre les académiciens titulaires : Des~ 
camps, Hébert, peintres; Gilbert, architécte, et Bachelay, 
braveur; — les associés titulaires ou adjoints : Lebas, gra- 
veut; Lemoine fils, sculpteur; Eisen, professeur de lAca+ 
démie de Saint-Luc; Lecarpentier, de Académie royale d’ar- 
chitecture; Wille, graveur; de Vigny, larchitecte; Pigal, le 
sculpteur; d’Andté Bardon et Chardin, peintres; de Marce- 
nay de Ghuy, le graveur, et Peronnet, Vingénieur, tous 
artistes illustres de Paris, et enfin, les deux Rotentitis, Cou- 
ture, Parchitecte, et le sculpteur Jadouille. — L’Académie des 
bellés-lettres, sciences et arts de Dijon comptait de méme 
parmi ses membres Greuze et Venevaut, tous déux de PAca- 
démie royale de peinture et sculpture de Paris. — L’Acadé- 
mie des belles-lettres de Caen ne s’était-elle pas elle-méme 
associé le peintre Restout ? 
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| Rappelons, sans plus tarder, que la Révulution de 1789 
donna un coup mortel a tous les établissements de beaux-arts 
que je viens d’énumérer, et 4 ceux que le hasard de sembla- 
bles recherches ne m’a point fait connaitre. Cette révolutien, 
c’était le dernier triomphe de la centralisation. Tout ce qui 
pouvait étre, en province, promesse ou souvenir d’une exis~ 
tence intelligente ou active, devait tomber. Et c’étaient les 
provinces elles-mémes qui l’avaient voulu! C’étaient les pro- 
vinces qui donnaient les mains avec enthousiasme 4 leur 
propre avilissement, 4 leur honteux esclavage! Paris jeta un 
regard d’hypocrite pitié sur cette ruine des arls provinciaux. 
« La formation des écoles centrales, dit le biographe de 
Devosge, assura l’existence de |’école de Dijon, sans lui ren- 
dre cependant les grands moyens d’émulation auxquels elle 
devait son ancien éclat. Le gouvernement, sentant la néces- 
silé de rétablir l’étude et de ranimer le godt des beaux-arts, 
et voulant conserver les institutions qui leur ont fait le plus 
d'honneur, convertit en écoles spéciales les écoles de Paris, 
de Dijon et de Toulouse , » c’est-a-dire les deux écoles pro- 
vinciales dont l’organisation était la plus vigoureuse, et qui 
avaient su s’enraciner le plus profondément le patronage et 
la faveur de leur province. 

La nature de cette sorte d’institution était d’ailleurs si 
vivace, que beaucoup de ces anciennes écoles, toutes dépour- 
vues qu’elles fussent d’encouragement et d’éclat, toutes dé- 
chues qu’elles s’avouassent de leur brillante origine, ont 
cependant survécu obscurément, et, dirigées par des hommes 
de bonne volonté, ont rendu et rendent encore de trés-pré- 
cieux services, en révélant aux artistes provinciaux de nos 
jours leurs premiéres vocations. Le mal est qu’elles ne 
soient plus capables de nourrir ni de compléter ces voca- 
tions. Les écoles publiques de nos principales villes ne peuvent 
languir plus longtemps dans leur humilité apathique. La fin 
de l’école de Dijon doit leur montrer assez combien méme 
était précaire Ja protection trompeuse que Paris semblail 
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vouloir préter aux plus fameuses. Le premier budget répu- 
blicain, celui de 1848, affamé d’économies, a failli supprimer 
et anéantir, par un vote distrait, cette glorieuse ceuvre de 
Devosge, cet orgueil des anciens Etats de Bourgogne. 

Il ne me resterait plus qu’éa formuler, le plus nettement 
possible, les conditions les plus saines d’existence et de 
durée, pour les Académies des beaux-arts dont je propose 
la restauration. Mais, en exposant plus haut, aussi longue- 
ment que je !’ai fait, les diverses constitutions de tant d’écoles 
nées de la méme pensée d’un méme siecle, j'ai espéré autre 
chose que satisfaire une question curieuse d’érudition pro- 
vinciale. J’ai prétendu indiquer & chaque province, au grand 
foyer artistique de chaque race partielle, les notables variétés 
de formes qu’avaient dQ subir ces institutions, suivant le 
tempérament particulier de Marseille, de Bordeaux, de Tou- 
louse, de Rouen ou de Dijon. — Si donc la province, mar- 
chant fermement & sa régénération, et songeant 4 la ratta- 
cher aux principales bases de son ancienne indépendance, 
relevait Pautorité des écoles qui ont fait sa gloire et sa séve, 
je ne lui conseillerais rien de plus que de préter main-forte 
et faveur bien notoire aux écoles publiques de beaux-arts 
établies dans les chef-lieux od les études concentrent la jeu- 
nesse : ce sont, pour la plupart, les villes les plus florissantes 
de l’ancienne France, et les plus propres aux nobles loisirs, 
soit par leur indifférence a l’agitation industrielle du monde 
nouveau, soit par le choix qu’en ont fait les aristocralies pai- 
sibles de la province, pour y asseoir leurs fortunes et leurs 
collections. . 

Mais la méme largeur des vues organisatrices n’a pas pré- 
sidé 4 la fondation de toutes les anciennes Académies pro- 
vinciales; et je recommanderais aux Académies nouvelles 
certaines essentielles conditions de stabilité et d’influence, 
parfois négligées par leurs ainées. Je leur recommanderais 
1° d’'intéresser, comme surent faire Toulouse et Dijon, leur 
province entiére a la gloire de leur établissement et aux pro- 
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gres de leurs éléves et de leurs ceuvres; 2° d’assurer & lex- 
position des peintures et sculptures de la province une pério- 
dicité et une publicité éclatantes; 3° la solennité la plus 
imposante pour la distribution des encouragements et des 
récompenses. 

Jai dit, et je maintiens, que la division départementale, 
pour les artistes, a des limites trop étroites, et que les fron- 
titres seules de la province doivent borner l’artiste provin- 
cial. Mais la province n’existe plus administrativement, et 
toute l’autorité morale de la France provinciale réside dans 
les conseils-généraux. Or, il est difficile de faire un protec- 
torat unitaire des trois, quatre ou cing conseils-géncraux 
qui peuvent représenter pour nous une ancienne province. 
Ce qu’on peut réclamer, tout d’abord, raisonnablement, des 
conseils-généraux, est un protectorat de bonne volonte; 
puis, l'intention manifestée d’encourager, d l’exclosion des 
arlisles parisiens, leurs compatriotes peintres, sculpteurs et 
archilectes; puis, ’éveil étant dinsi donné & Pamour-propre 
provincial, et le centre artistique de chaque province cétant 
bien désigné, soit par Jes antécédents, soit par la position 
des diverses villes, le conseil-général dans les attributions 
duquel se trouverait la cité académique, se chargerait du 
patronage matériel et intellectuel des artistes de son dépar- 
tement et de Vécole autour de laquelle ifs se grouperaient. 
Et si les frais en étaient quelque peu plus onéreux pour ses 
administrés, il est certain que leur département et Ia ville 
artistique en recueilleraient aussi plus grand éclat et plus 
grande richesse. Les autres conseils-généraux de la méme 
province ne viendraient-ils pas d’ailleurs en aide a celai-la, 
en pensionnant les jeunes artistes de léur département res- 
pectif qui étudieraient a l’école provinciale des arts, conime 
faisaient les Etats du Macontiais pout tes jetties gens qu’ils” 
envoyaient & Dijon, et en volant dans la mMéme proportion 
que fes autres départements dela méme race, les prix et 
les ettcouragements destinés aux artistes de leur ptovittce. 
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Des iors les expositions, qui ont Jieu en si grand nombre 
aujourd’hui dans Jes départements, prendraient un tout autre 
caractére. Nous avons vu que les expositions provinciales 
n’étaient pas nouvelles, et qu’au dix-huitiéme siécle on en 
avait institué de trés-intéressantes 4 Toulouse, 4 Bordeaux, a 
Amiens. D’Argenville, en 1762, annoncait qu’on pourrait 
voir bientét dans toutes les grandes villes du royaume « des 
expositions publiques dans le goftt de celles qui se font au Lou- 
yre, ou la peinture, la sculpture, lagravure, la miniature, ba- 
lancent lessuffrages des connaisseurs et des étrangers. La ville 
de Marseille a déja imité cet exemple, et l’Academie de peinture 
de cette ville a fait la premiére exposition publique de ses 
tableaux, le 10 aodt 1761. »— On a vu que d’Argenville était 
mal informé, et qu’il y avait des expositions & Marseille dés 
année 1757. Aujourd’hui, on compte des exposilions de 
peinture dans plus de villes encore. I] y ena d’annuelles ou 
d’intermittentes 4 Lyon, & Rouen, Orléans, Amiens, Nantes, 
Moulins, Toulouse, Marseille, Nancy, Lille, Metz, Boulogne, 
Douai, Valenciennes, Arras, Saint-Omer, le Havre. Mais ces der- 
niers noms ne yous présentent-ils pas une facheuse remarquea 
faire? Cest que le mobile de ces expositions, auxquelles les 
artistes parisiens concourent pour la presque tolalité des ceu- 
vres, n’est pas la renommée a acquérir, mais la nécessilé 
d’étaler leur marchandise sur un plus grand nombre de 
marchés, ot elles pourront affriander quelque tourisle en 
. passage. C’est une conséquence fatale de cet encombrement 
affamant que je vous signalais tout 4 l’heure, et dont le sou- 
lagement est l’un des buts les plus urgents des spéculations 
que je soumets 4 la province. Rien n’est plus respectable, 
plus digne d’étude, que les nécessités du boire et du manger 
desartistes; mais, dans un ordre meilleur, on ne peut accep- 
ter ces nécessités comme premier mobile de leur ambition, 
comme premiere inspiration de leurs ceuvres. L’art vit de 
gloire et d’émulation, voila tout ce que pourra dignement 
admettre une autorité jalouse de ’honneur de l’art et de ses 
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progres. Aussi les expositions que je propose seraient-elles 
organisées, d’aprés les principes les plus sévéres et les plus 
généreux, dans les villes d'études, non dans les localités de 
mercantilisme. J’y voudrais voir,comme autrefois a Tou- 
louse, les peintures des anciens maitres provinciaux, extraites 
des cabinets d’amateurs pour étre mélées aux ceuvres des 
artistes vivants de leur province; elles serviraient de points 
de repére 4 la tradition et A la marche de |’esprit local. Ces 
expositions permettraient aux conseils-généraux et aux con- 
seils municipaux de choisir avec discernement et justice les 
artistes qui seraient dignes, soit de décorer de peintures ou 
de verriéres les églises si appauvries de nos départements, 
soit de tailler en marbre ou en pierre du pays des héros ou 
des fontaines pour les places publiques, soit méme de res- 
taurer les monuments historiques. Il n’est que trop vrai, 
hélas! qu’autrefois, en un temps d’ignorance naive, des 
populations, qui n’avaient d’autre science que leur simpli- 
cité et leur foi, ont sculpté des myriades d’images pour |’édi- 
fice qu’elles élevaienta Dieu; chaque pays produisait, pour 
cette occasion, ses sculpteurs, ses peintres, ses architectes; 
cela sortait du sol comme par grace divine, et ces artistes 
improvisés, ces hommes de honne volonté, produisaient des 
figures dont quelques-unes sont grossiéres et sans génie, 
dont quelques autres sont sublimes. Eh bien! ces édifices, 
ces images que leurs aleux, demi-barbares, ont créés, pos 
contemporains provinciaux sont incapables méme de les 
restaurer. C'est, jecrois, la plus triste mesure de |’abaisse- 
ment de la province; ce doit lui étre aussi le plus vifstimulant 
pour en sortir. La province, en notre temps, a produit des 
hommes d’une admirable activité, je ne nommerai que 
M. de Caumont, qui ont su organiser, au profit des études 
archéologiques, des associations fécondes et une salutaire 
agitation. Exciter dans les départements une noble agita- 
tion au profit des lettres et des arts, est-il donc impossible? 
Il ne faut pas se dissimuler (et la comparaison de |’ Académie 
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des lettres avec celle des sciences a Paris n’est que trop facile) 
que les associations scientifiques produiront toujours des 
fruits plus abondants et plus réels que celles des poétes et 
des artistes, dont les meilleurs cuvres naissent libres et iso- 
lées. Un artiste n’abdiquera point, sans doute, l’indépendance 
de son génie, parce qu’il sera chef ou professeur d’école : 
tous les maitres fameux ne I’ont-ils pas été? Que si l’on me 
demandait franchement si je crois l'éducation académique 
propre a faire naitre de grands artistes, j’hésiterais fort a 
Yaffirmer ; mais je dirais qu’il y a quelque chose de plus utile 
a une nation que de produire de grands artistes, c’est le 
goat et lintelligence de l’art, et cela, les académies le lui 
donneront. Les artistes ne devront pas ¢tre liés d’ailleurs 
dans le3 académies que je propose par d’autres attaches 
que celles d'une rivalité honorable et d’un noble désir de 
faire gloire & leur patrie commune, — Aussi n’est-ce point 
des artistes que je voudrais réclamer et attendre ce mouye- 
ment de régénération des arts dans les départements. 
Les clubs d’artistes, que Paris a vu si nombreux et si 
bruyants aprés février 1848, n’ont rien su proposer, rien dis- 
cuter, rien conclure. Mais les académies du siécle passé 
élaient, pourla plupart, ’ceuvre des amateurs notables d’une 
province et parfois d’administrateurs qui n’avaient d'autres 
lumiéres que leur bon vouloir et leur patriotisme. C’est encore 
de ceux-la qu’il faut tout espérer aujourd’hui ; c’est a ceux- 
la qu’il faut que les conseils-généraux fassent appel aujour- 
d’hni, en leur délégant Ja tutelle des arts, des lettres et des 
sciences. Je ne comprends pas, d’ailleurs, je dois le dire, la 
résurrection des arts sans un mouvement paralléle des lettres 
et des sciences ; je ne comprends pas, bien mieux, les exposi- 
tions de peinture et de sculpture dans les grandes villes de 
province, sans des expositions pareilles de produits mécani- 
ques, agronomiques, industriels. Si l'on ne constate pas que 
Part dans les provinces excerce sur leur industrie une infil- 
tration, une déteinte, une action pénétrante et immédiate, 
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son importance et sa bienfaisance pourront étre 4 demi niées 
par Je positivisme provincial; et j’ajouterai que ces exposi- 
tionsd’industrie auraient cet autre avantage de faire connaitre 
et estimer par les provinciaux les produits de leur sol, dont ils 
nese doutent guére, et dont la variété multiple leur est 4 peine 
révéldée par les traités de géographie ou de statistique. Mais je 
renyoie 4 qui de droit cette importante question, et veux me 
renfermer dans ce qu’on peut appeler |’enseignement supé- 
rieur d’une nation. 

J’ai touché plus haut quelques mots des confréries d’ar- 
tistes dont pour moi Il’exisfence dans les anciennes provinces 
ne me parait pas douteuse. Quelles combinaisons du principe 
d’associaltion n’ont pas été essayées durant Je moyen Age? 
La Normandie et cerlaines autres contrées avaient aussi 
imaginé en l’honneur de Ja Vierge des concours de poésie, 
les Palynods ou les Puys, comme on Jes appelait, Ces con- 
cours donnaient lieu 4 des récompenses solennelles, aux- 
quelles présidaient les pius considérables personnages de la 
province. On ne peut contester que la solennité de la récom- 
pense ne double son prix pour les artistes comme pour Jes 
poétes. Nous voyons 4 Paris combien les artistes souffraient 
du mystere avec lequel] se distribuaient depuis quelques 
années les médailles a la suite de l’exposition, quand ils le 
comparaient & la pompe des distributions faites en séance 
royale au temps de la Restauration. La solennité des Puys et 
Palynods pourrait étre trés-profitablement rétablie et élargie 
sous forme d’un comité des lettres, arts et sciences, institué 
dans les grandes villes d’études, par les conseils-généraux, 
qui le composeraient de toutes les notabilités savantes et 
illustres & tous titres dans la province, Ce comité jugerait 
des grandes ceuvres et des nobles efforts, et par lui seraient 
décernés, en un jour de féte provinciale, louanges, prix et 
encouragements, sous le patronage constant et sous la pré- 
sidence des conseils-généraux; — et quoique ce soit sous 
forme de supplique que je recommande les beaux-arts de 
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nas provinces aux conseils-généraux de la Franca, je puis 
lepr dire presque hautement qu’aucune tutelle ne leur fera 
plus d’honneur que celle-14 dans Je présent, ne leur assurera 
plug de reconnaissance dans }’ayenir, 

Cest avec fierté que je ferai remarquer ici combien peu 
de lignes sont proprement de moi dans toute l’étendua de ce 
long travail. Je n’ai fait que transcrire ce que me dictait la 
proyince de l’autre siécle, C'est la province qui a inventé et 
organisé, ayec.tous leurs rouages et Jeurs ressorts, ces éta- 
blissements d’intérét et d’éclat publics, dont je lui propose la 
remise ep hopneur et vigueur. On peut d’ailleurss’en fier aux 
institutions d’art du dix-huitiéme siecle, Par un pénible con- 
traste, jamais dpoque ne fut plus stérile en artistes de génie 
que calle da Lopis XV, jamais époque ne fut plus liberale pour 
les arts, ni plus généreusement préogcupée de leurs progrds 
et de leurs chefs-d’copyre. On peut dire que !e soin de leurs 
collections et Je protectorat des artistes de leur yille fut le 
plus graye souci de ces familles de robe ef d’épée que nous 
avons nommées en si grand nombre dans |e courant de 
cette étude, Leurs cabinets rivalisaient et effagaient ceux des 
courtisans de Paris. La bourgeoisie provinciale tout entidre 
se complaisait par imitation a fayoriser les mémes goits. Et 
les détails sur les académies et les écoles de dessin, que noys 
avons copiés dans le patit livre de 1777, c’est la province 
elle-méme qui les fournissait 4 Paris, Paris, il est juste de le 
dire, donnait en ce temps-la 4 tout Je mouvement intellec- 
tuelle de la province une attention bien remarquable. Voyeg, 
dans le Mercure de France, ta mention de toutes les nouvelles 
d’art, de theatre, de littérature, aussi bien que d’adminis- 
tration, des provinces les plus glaignées. C’est qu’alors il y 
avait encore une pondération presque équitable entre |’in- 
fluence de la capitale et celle des provinces, Il n’en a plus 
été ainsi, depuis l’abdication yolontaire des provinces en 

1789 : Paris, sdr que tout ce qui aurait génie et ambition 
viendrait désormais yider dang sa fournaise sa téte ct son 
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ceeur; Paris, ivre d’orgueil, fou d’égoisme, n’a plus un seul 
instant songé qu’en dehors de lui rien en France pdt vivre 
ou se produire. Paris convie la France et les étrangers a ses 
expositions d’art. A-t-il jamais jeté un regard, prononcé un 
mot sur les expositions auxquelles la province convie a son 
tour les artistes parisiens? Il n’a pas cessé de se publier a 
Paris, depuis 1789, des journaux spécialement consacrés 
aux arts, lesquels méme, dans leurs moments inoccupés, au- 
raient cru sans doute déroger et se futiliser en étudiant le 
passé, le présent ou l’avenir des arts en province. Mais quand 
la province s’oubliait elle-méme , était-ce a Paris a réveiller 
en elle la conscience de ses droits et desa valeur? Cette 
attention d’ailleurs n’edt-elle pas été inutile ? La province 
consentait-elle 4 ’esclavage, elle n’avait que faire d’art ni 
de souvenirs. Veut-elle étre libre et prépondérante, les arts 
renaitront en elle de son indépendance méme. 

La reconnaissance due aux généreux efforts inutiles exige 
que je rappelle ici avec respect la mémoire d’Achille Allier, 
né & Montlucon en 1808, mort 4 Bourbon-l’Archambault en 
1836, et dont la régénération des arts en province préoccupa 
exclusivement l’ardente jeunesse. Il mourut plein de foi 
dans son ceuvre accomplie; il n’avait cependant planté 
qu’un arbre sans racine, car la tache qu’il attaquait était au- 
dessus des forces d’un provincial isolé ; toutes les provinces, 
ensemble résolues, y devaient suffire 4 peine. 

M. Louis Batissier, son ami, 6énumérant sur son tombeau 
les diverses entreprises de cette nature active et organisa- 
trice, s’exprimait ainsi, en 1839 : 

« Le mouvement intellectuel imprimé aux provinces par 
la publication de V.Ancien Bourbonnais, engagea Achille 
Allier & fonder un journal qui servirait de tribune a la dé- 
fense des intéréts littéraires et artistiques qui s’agitent en 
dehors du grand centre parisien. C’est alors que PArt en 
Province fut créé; et son apparition fit une profonde sensa- 
tion; car c’était encore une entreprise incroyable, tant elle 
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élail audacicuse. Resserrer les liens de la famille des artistes 
et des hommes de lettres épars dans les villes de France, les 
réunir a un centre commun, était une tache qui semblait 
d’'abord impossible ; mais Pappel d’Achille Allier fut entendu, 
et le succés prouva que ses prévisions avaient été aussi 
justes que ses intentions avaient été généreuses. — Achille 
Allier, infatigable dans ses projets, parvint ensuite & créer 
une Société centrale des amis des arts en province, qui devait 
avoir des expositions annuelles. Quelques esprits chagrins 
prédisaient la chute imminente de cette association, et, a leur 
grand déplaisir, elle florit encore aujourd'hui. » 

Oui, tout cela florissait il y a dix ans; oui, tout celaa flori 
quelques mois, quelques années peut-étre enccre. L’ Art en 
province, Gleint, puis rallumé, puis éleint encore, a cer- 
lainement exercé autour de Jui, dans un bien étroit rayon, 
une influence d’heureux réveil. Mais les créations d’Achille 
Allier, sous le syst¢me centralisateur, n’étaient pas nées via- 
bles, et elles avaient lo tort elles-mémes w’avoir un caraclére 
de centralisation. Que répondraient aujourd'hui les provin- 
ces, dans ce mouvement de décentralisation qui les agite, si 
BorJeaux, Lyon ou Marsville leur disait : Paris n’a pas le droit 
d’étre la ville tyrannisante, desséchante ; assez longtemps 
elle a violenté et absorbé vos humbles inslincls; c'est moi 
qui serai désormais votre maitresse ville, votre capitale 
capricieuse , desséchante, absorbante ; les provinces ne 
lui livreraient certes pas les mains, et ne travailleraient pas 
a 'a fortifier eta l’enrichir. II serait ridicule de préter a ce 
qu’a été l’Art en Province la moindre ambitieuse prétention, 
mais il faut dire nettement qu’un pareil recueil ne peut ser- 
vir en rien a la résurrection des arts dans les départements, 
et qu’aucun homme, aucun effort individuel, edt-il activité 
brillante et communicative d’Achille Allier, fat-il secondé 
par la souple et persévérante habilelé d’un éditeur tel que 
son Desrosiers de Moulins, ne peut rien 1a isolément. 

Nous n’en avons pas moins & remercier Achille Allier de 
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sa courageu se protestation contre la tyrannie insolente de 
l'art parisien ; et — puisque j’ai tiré vanité d’avoir, en dehors 
de mon initiative personnelle, extrait des écrivains provin- 
eiaux Torganisation complete de Yart provincial dans 
l'avenir, —je veux emprunter, pour conclure mon essai, ces 
lignes que M. Félix Grellet insérait en 1838 dans le journal 
d’Achille Allier, et que nous avons été heureux de rencon- 
trer, A dix ans de distance, comme une peusée fraternelle : 

« VW faudrait établir en dehors du grand centre commun, 
des centres d’une moindre importance, dont Vaction s’exer- 
cerait sur une portion de notre territoire, comme celle de 
Paris sur Ja France entiére. — Dans ces quelques foyers, 
qui recevraient une portion de leur chaleur du foyer cen- 
iral, pour la répandre autour deux, on réunirait en un fais- 
ceau compacte toutes les branches de intelligence. Nos facul- 
tés, aujourd’hui dispersées et sans influence, viendraient la 
se grouper pour s’aider et se féconder mutuellement. Les arts 
se placeraient a cOté des sciences et des lettres, et l'on ouvri- 
rait des écoles de peinture, de sculpture, d’architecture et de 
musique, en méme temps qu’on établirait des facultés de droit, 
de médecine, des sciences et des lettres. On pourrait, danscha- 
cun de ces centres, réunir tous les objets nécessaires 4 I'’édu- 
cation artistique des populations environnantes. Les tableaux 
des grands maitres et des différentes écoles qui sont mainte- 
nant épars sur tous les points de la France, viendraient la 
se placer avec ordre, les uns 4 cété des autres, afin de pré- 
senter une histoire de la peinture, de ses modifications et 
de ses diverses maniéres. Pour la sculpture, au moyen du 
moulage, on pourrait facilement établir une collection com- 
plete des chefs-d’auvre de Vantiquité etdes temps modernes. 
Quelle puissance, quelle force, quelle aclivité ne résulterait- 
il pas de cette association ? quels prodiges ne devrait-on pas 
espérer d’un tel concours? Peut-étre alors verrions-nous se 
renouveler en France tout ce que la civilisation italienne du 
moyen Age aenfanté de si magnifique dans les arts, les 


on | 


sciences et les lettres! peut-étre alors les beaux jours de 
Venise, de Rome, de Pise et de Florence pourraient-ils repa- 
raitre chez nous! — Avec une telle organisation de Il’ensei- 
gnement supérieur, le rdle d’arliste en province seraitchange, 
et nous n’aurions plus a deplorer la perte de lous ces talents 
ignorés et incompris qui végétent et périssent dans l’isole- 
ment. Mais tout cela n’est qu’un réve brillant, et cependant 
combien il serait facile A ceux qui nous gouvernent d’en 
faire une réalité! combien il serait glorieux pour eux et utile 
pour le pays de préparer un tel résultal! » 


Cette étude sur la régénération possible des arts en pro- 
vince a dQ son occasion de naitre, et la publicité de ses pre- 
miéres assertions, a la Revue provinciale, que venaient de 
fonder alors MM. Louis de Kergorlay et Arthur de Gobineau. 
Qu’ils trouvent bon que je suspende ici leurs noins, — en 
honneur de ce principe etde cet effort commun qu’ils m’ap- 
pelérent 4 proclamer sous la forme qui m’était propre, — en 
mémoire de ce drapeau de provincialisme qu’ils avaient gé- 
néreusement levé a |’heure de la grande mélée, el que nous 
avons défendu quelques mois céte a céte, avec méme foi, 
méme ardeur et mémes espérances. 
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« Dans quelque genre que ce soil, les grands hommes ont 
toujours été formés par de grands hommes», a écrit d’Ar- 
genville a la premiére ligne de Ja vie d Eusiache Lesueur. Le 
noble effort d’équité compréhensive qui a donné a notre 
siecle lintelligence des écoles primilives de peinture, nous a 
enfin réyélé quels sublimes précurseurs c’étaient que Péru- 
gin le maitre de Raphaél, Ghirlandaio le maitre de Michel- 
Ange , André Mantégna le maitre du Corrége; Il’on sait 
maintenant combien peu de pas restaient a faire 4 Rubens 
par dela Otto-Venius; j’ai moi-méme essayé d’indiquer la 
haute valeur de Quintin Varin, le mattre du Poussin. Il y 
a a recueillir en étudiant ces maitres précurseurs, de bien cu- 
rieux enseignements pour Vhistoire des écoles. 

Pierre Mignard, le Romain, peintre moins vigoureux el 
moins franc que son frére Nicolas Mignard d’ Avignon, mais 
peut-étre plus savant, a eu une énorme importance dans |’epo- 
que de Louis XIV. Par la multitude et le bel air de ses portraits, 
et surtout par sa coupole du Val-de-Grace, d’une si grande 
ordonnance et d’un si beau godt de dessin, il contre-balanca 
justement la faveur de Lebrun, soutint par ambition plus 
que par générosité, contre arrogance de |’Académie royale 
de peinture etde sculpture, ot trduait Lebrun, les respeclables 
ruines de la vieille confrérie de Saint-Luc, fit au peintre des 
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Batailles d’ Alexandre la guerre de haineuse jalousie que ce- 
lui-ci avait faite 4 Lesucur, et ayant eu le bonheur d’enlerrer 
Lebrun, il lui suceéda dans les prérogatives de premier 
peintre de Louis XIV, et ainsi fut-il, apres Le Poussin (1) et 
Lebrun, la troisieme influence, hélas déclinante, de ce 
grand regne. — Pierre Mignard était né a Troyes en Cham- 
pagne, et son maitre fut Jean Boucher, de Bourges. 

Je répéte, et je dois répéter sans cesse, qu'il n’y a pas 
eu une province dans le royaume de France, quand les pro- 
vinces existaient véritableinent, qui n’ait eu ses peintres et 
son mouvement de peinture. Bourges méme et le Berry 
n’ont pas eu seulement d’admirables maitres verriers, et 
d’étonnants tailleurs d’images qui ont fait de la cathédrale 
de Saint-Etienne une des merveilles de notre patrie; les 
peintres non plus n’ont pas manqué (2). M. le baron de Gi- 
rardot, correspondant du comité historique des arts et mo- 
numents, apres avoir puisé dans les comptes des dépenses 
de la ville de Bourges, depuis 1486 jusqu’en 1792, une lon- 


(1) Pendant les années 1643 et 1644, Poussin avait employé Mignard a 
faire des copies & Rome pour M. de Chantelou, sans paraitre fort charmé 
de ses travaux: « Mignard a fait sa copie différente pour le coloris de |’ori- 
ginal, autant comme il y a du jour 4 la nuit. » Plus tard il écrivait a M. de 
Chantelou, le 16 aoft 1648: « J’avais déja fait faire mon portrait pour 
vous l’envoyer comme vous désirez ; mais il me fache de dépenser une 
dizaine de pistoles pour une téte de la facon de M. Mignard, qui est celui 
qui les fait le mieux, quoiqu'elles soient froides, fardées, sans force ni 
vigueur. » 

(2) Il suffit pour s’assurer de la véritable valeur des peintres de Bourges 
avant Boucher, d’entrer dans l’église de Saint-Pierre le Guillard. On y 
trouvera trois remarquables tableaux de la peinture francaise au seiziéme 
siecle : un Saint Sébastien dont une sainte femme vient panser les plaies ; 
une Sainte Barbe décollée par son pére, richement vétu a la mode de 
1510, et enfin le miracle de Saint Pierre le Guillard lui-méme, juif convertt 
en yoyant sa mule quitter son avoine pour adorer le trés-saint Sacrement. 


Ce tablesu contient certaines figures d’une femme et d’autres assistants 
d’un beau et solide caractére, 
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gue liste des maitres macons, architectes et charpentiers 
( balisseurs inconnus de sublimes monuments ), a recueilli 
mention de tous ces pauvres artistes oubliés, que je vais seu- 
lement nommer. Je tiens de son amicale obligeance la com- 
munication de extrait manuscrit qu’il a pris de ces livres de 
dépenses. Il en a déja publié un curieux résumé, intitule 
Artistes du Berry au moyen dge, dans les Annales archéologi- 
ques, tome 1", n° 5, septembre 1844, et n° 7, novembre 
1844 : 

Jehan de Molisson , ou plutédt peut-étre de Montiucon , 
1488 ; —Jouffroy de Torfouee, 1495 ; — Jacquelin de Molis- 
son, fils présumé de Jehan, 1497, — Jaeques Meignem ou 
Meignant, dit d’Auvergne, succéde a Jacquelin de Molisson 
ou de Monlusson, mort en 1505;—Guillaume Dallida,1612.— 
Dans la seconde moitie du seiziéme siecle: Jehan Arnauld et 
Jehan de Brielles; Jehan Lescuyer, le fameux maitre verrier, 
figure comme peintre et dessinateur d’armoiries en 1555; — 
en1571, Jehan Ragier;—aprés eux Pierre Lefebure ou Lefeb- 
vre;son fils Nicolas Lefebvre lui succéde comme peintre de 
MM. de la Ville; — en 1596, Sébastien Jehan; — en 1599, 
parait Pierre Boucher, maitre peintre, pere de notre Jehan 
Boucher ou Bouchier, dont nous citerons plus loin les appa- 
ritions répétées dans ces registres de comptabilité; — en 
1607, Tourhard de Murat; — en 1623, Pierre Lefebvre, dont 
on retrouve le nom jusqu’en 1663; — Charles Bérault ; — 
Antoine de Ridard. — Charles Bourgeois , Pinardeau , Pierre 
Tassin, serontles derniers de cette liste, sion l’arréte & l’ave- 
nement de Louis XIV. — Tous ces peintres sont surtout em- 
ployés a des écussuns et a des armoiries, a portraire des por- 
lails d’église , a dessiner des patrons de verriéres , historier 
des chapiteaux, rarement a peindre une image de Notre- 
Dame, plus tard un portrait du roi, ou parfois de Saint-Geor- 
ges, sur les panonceaux en fer-blanc dune confrérie, ou un 
plan et dessin des principales remarques de la ville , ou en 
huile et azur la vote de la chambre du conseil. La fin de 
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Louis XIV et le dix-huitiéme siécle ne donnent plus que les 
noms insignifiants de Germain Picard, Jean-Jean , Hébert, 
Remy, Imbert, Dubois, Genest, Antoine ; —et, triste conclu- 
sion du registre et des travaux de ces anciens peintres que 
nous avons nommés d’abord, six livres sont données au Ci- 
toyen Arnoux pour journées a effacer des épitaphes inconsti- 
tutionnelles et des armoiries. 

Puis M. de Girardot a trouvé trace des verriers suivants : 
Guillaume Labbe, 1495 ; — Lambert Antoine, 1501, 1505; — 
Jehan Joing, 1507 ; — Nicolas Rondet, 1510; — Jehan Les- 
cuyer, 1531; — Jacques Meigneau, dit d’Auvergne, cité plus 
haut, 1550; — Jehan Harsan, 1623. 

Aprés les orfévres viennent les imagiers: Pierre Lemesle , 
1489 ; — Guillaume !’ymaigeur, 1499; — Paul l’ymaigeur et 
Nicolas; — Petit-Jean ymageur, 1521; — Jehan Lafrimpe , 
1601 ; — enfin un musicien, des brodeurs, des fondeurs. 

Ne yoila-t-il pas une foule assez nombreuse pour indiquer 
un grand mouvement d’art, et constamment soutenu, au 
moins pendant deux siécles? Encore ne comptons- nous 
pas en témoignage de la fécondité du Berry les artistes 
qui, comme Jacques Bailly, |’habile peintre en miniature, na- 
tif de Grace en Berry, alldrent chercher fortune et gloire & 
Paris. 

La peinture sur verre, mieux encore que les autres arts, 
a laissé d’incomparables merveilles dans la cathédrale de 
Bourges. On y voit des compositions du seiziéme siécie vrai- 
ment dignes de Raphael pour la sainteté, l’elévation de style 
et la divine beauté. Mon admiration se rapporte ici surtout au 
vitrail de la chapelle des Tullier, par Jean Lescuyer. (Voyez 
au reste la magnifique publication des vitraux de la cathé- 
drale de Bourges par les PP. J. Martin et Cahier, in-fol., 
1844. ) 

Un de ces jeunes esprits laborieux , scrupuleux et cher- 
cheurs, dont par bonheur Ja province est riche encore, M. H. 
Boyer, avait publié dans le Journal du Cher (feuilletons des 30 


aott, 2, 4 et 6 septembre 1845) une suite de précieuses recher- 
ches sur Jean Boucher, étude écrite avec ardeur et jeunesse, 
et qu’on retrouvera presque entiére refondue dans mon tra- 
vail. Depuis, M. Boyer a bien voulu compléter nes docu- 
ments, soit par correction de certaines erreurs, soit aussi par 
addition d’observations et de notes nouvelles, mais avant 
tout par une histoire véritable de l’art en Berry, qu il me re- 
prochait avec justice de n’avoir pas burinée assez profondeé- 
ment. Tout en me gourmandant d’avoir cru a ceux-ci et a 
ceux-la, et en m’apprenant a préférer l’autorité de MM. Ray- 
nal, Chevalier de Saint-Amand et Hazé, a telle autre moins 
patiente et moins sévére, il s’est laissé aller, sans y songer, 
a écrire lui-méme cette histoire. Dieu me garde de la refaire, 
et d’dter aux recherches de M. Boyer leur critique familiére 
et leur allure sans apprét. Je ne le ferai pas plus pour cette 
lettre que je ne !’avais fait pour les feuilletons du Journal du 
Cher. Tout ce que cuntiennent les parentheses anonymes de 
ce travail appartient & M.H. Boyer; le reste est mon bu- 
tin. — La probité scientifique est de toutes les probités la 
plas chatouilleuse et la plus délicate ; aussi bien cela m’a- 
t-il toujours semblé une sottise et une mauvaise action , de 
s’approprier les recherches et les récits d’autrui sous des 
phrases mal retournées. 

« Le premier artiste du Berry qui nous soit connu est Gi- 
rauld, dont nous savons le nom, parce qu’il 4 eu le soin de 
signer le tympan de la curieuse porte de Saint-Jean-le-Vieil , 
en¢astrée aujourd’ hui dans le mur latéral de la préfecture, et 
dont la description est partout: Has portas Girauldus fecit, 
voila la légende. Cette porte date du onzidme siecle. 

» Il y a encore un autre Giraud , dit Giraud de Cornusse 
(localité du Berry), qualifié de mattre des simulacres du cha- 
pitre de Saint-Etienne , employé en cette qualité en 1224 a 
Pédification de notre cathédrale. 

» Pour en finir avec les sculpteurs, cilons-en encore deux : 
Le plus ancien est le fameux Pellevoysin, auquel nous devons 
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la tour de beurre. Guillaume Pellevoysin est déesigné par nos 
historiens ct les di: tiounaires de Lamartiniére et d°Expilly 
comme un des plus fameux archilectes du seiziéme siécle ; 
mais comme Boucher et tous les artistes du Berry, les bio- 
graphes l’ont oublie. (Voyez dans Romelot sa reconstruction 
d’une partie de notre cathédrale.) Je cite la finde la notice que 
M. Chevalier de Saint-Amand Jui a consacrée dans le Vova- 
teur du 10 juin 1840: «Il n’est pas aussi assuré qu’il soit 
J'auteur de la maison des Lallemant, terme des visites de 
tant d’amateurs de Part au moyen Age. Tout ce qu’il est 
permis de conjecturer de plus raisonnable a cet égard, 
c’est que Pellevoysin, qui se trouvait incontestablement a 
Bourges en 1508, et peut-étre plusieurs années aupara- 
vant, fut probablement appelé par les plus riches habi- 
tants de cette ville, tels que les Lallemant, les Cuchau- 
nois, et autres, a réparer une partie des deésastres occa- 
sionnés par l'incendie de 1487. — Je ne puis dire, faute de 
preuves, que Pellevoisin était natif de Bourges ou du Ber- 
ry, mais il est certain qu’il habita Bourges durant plus de 
trenle années; qu’il possédait en Berry le domaine de La- 
motte-Vendegon, qui passa plus lard dans la famille Gou- 
gnon; quil prit alliance dans une famille berruyére du 
nom de Garnier, la méme qui a produit Robert Garnier, 
homme fort instruit, selon Catherinot, en poésie fran- 
caise, latine et méme grecque, consviller au présidial et 
échevin de Bourges en 1589, 95, 96, 97, 1602 , et année 
suivante. Pellevoisin laissa de Marie Garnier, sa femme, 
deux enfants, Pierre et Francois. » 

» Les noms de sculpteurs que je connaisse encore sont ce- 
lui de Pierre Sébastien Guersant, enfant du Bas-Berry, et ce- 
lui de Jean-Louis Couasnon. Ce dernier est né a Culan, en 
4747. ll excellait surtout dans le portrait, dit M. Chevalier. 
Celui qu'il a fait du poélte Santeuil est son chef-d’ceuvre. lla 
fait tous ceux de la cour de Louis XVI, et est mort en 1812. 
Cette tradition de la sculpture s’est conservée dans le Berry, 
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car je ne sais pourquoi nous sommes plutdét sculpteurs que 
peintres. M. Dumoutet , jeune sculpteur contemporain , au- 
rait sans doute une originalité locale, s'il ne se plaisait a 
rétouffer sous les réminiscences de néocatholicisme qu’il em- 
prunte & Orcagna et A Overbeck. Mais je connais plus d’un 
jeune campagauard qui promettent 4 l'avenir des sculpteurs 
pour le Berry. » 

« Les peintres viennent plus tard, mais ils sont aussi plus 
favorisés que les sculpteurs. » Et pour preuve est cilée la 
confirmation accordée par Charles VII 4 un peintre verrier 
de Bourges, des anciens priviléges «donnez et octroyez par 
ses prédécesseurs roys de France aux peintres et vitriers.» — 
Le livre des siatuts , ordonnances et réglements de la commu- 
naulé des maitres peintres et sculpleurs de Paris (1672) , men- 
tionnait avant Levieil, parmi les plus anciennes lettres de 
noblesse qu’elle pdt produire , ces « lettres patentes de feu 
» bonne mémoire le roi Charles VI] de ce nom, roi de 
» France, données a Chinon le troisiéme jour de janvier 
» 1430, contenant immunité et exemption , données et oc- 
» troyées par ledit feu roi a maitre Henri Mellein, peintre, 
» lors demeurant 4 Bourges, et a tous autres peintres , vi- 
» triers, imagers, sculpteurs, de toutes tailles, aides, sub- 
» sides, emprunts, commissions, subventions, guets, ar- 
» riére-guets, garde de portes, et autres charges , que aussi 
» de l’attache du Général de toutes les finances du Roi és pays 
» de Languedorbe et Languedoc. » Cet Henry Mellein, au- 
quel sur son humble supplication le roi de Bourges avait ac- 
cordé ces glorieuses leltres - patentes, Levieil, dans son Art 
de la peinture sur verre et de la vitrerte, dit qu'il est vraisem- 
blablement « auteur de ces vitres peintes qui sont a |’Hdtel 
» de ville de Bourges, dans lesyuelles on admire les por- 
» traits au naturel de Charles VIIa genoux , a demi nud, 
» devant Renaud de Chartres, archevéque de Rheims , en 
» mémoire sans doute de ce que ce monarcue avail été sacré 
et couronné a Rheims parse prélat, environ six mois aupa- 
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» ravant. On y distingue aussi ceux des douze pairs de 
» France, et celui de Jacques Coeur, son argentier, qui ont 
» toujours passé pour originaux, Ij y a lieu de croire que ces 
» lettres-patentes furent le temoignage le plus authentique 
» de l’approbation que Charles Vil donna a cet ouvrage 
» consacré 4 la mémoire d’un événement si glorieux aux 
» armes des Francais, et si fatal a celles des Anglais. » 

» Du reste rien n’indique, dit M. Boyer, que ce Mellein fat 
originaire du Berry, et peul-étre avait-il été appelé a Bour- 
ges pour embellir les églises de ses vitraux, comme ce Mar- 
sault Paule qui plus tard enrichit de si délicates sculptures le 
portail de notre cathédrale. 

» M. Raynal (lome 2, page 446) nous montre encore aux 
funérailles du duc Jean (1416) deux verriers de Rourges , 
Guillot du Saussay et Gilet Benoist, employés & dter les ver- 
riéres de la Sainte-Chapelle pour renouveler l’air échauffé 
par le luminaire, disent les piéces du temps. 

»Le méme duc Jean avait pour peintre un nommé Mi- 
chelet Saumon. Ce fut lui qui fut chargé d’tllustrer les titres 
de fondation de la Sainte-Chapelle. Le duc y fut représenté 
en téte de lettre, assis sur un tréne, distribuant aux cha- 
noines du chapitre qwil venait de fonder les vétements gar- 
nis de fourrures rares qu’ils devaient porter pendant les of- 
fices. (Voir Raynal, loc. cit.) » 

Mais qui done nous révélera le nom du divin artiste quia 
revétu la vodte de la petite chapelle de lhétel de Jacques 
Coeur, des plus merveilleuses peintures que la France du quin- 
ziéme siécle puisse opposer a |’Italie? Beaux grands anges aux 
radieux et doux visages, aux cheveux d’or, aux longues ro- 
bes blanches, ne nous montrerez-vous point ce nom écrit sur 
votre banderolle ? Fut-ce un verrier, fut-ce un miniaturiste , 
qui dessina avec tant de pureté etde hardiesse vos contours 
et vos racourcis? Il n’y a pas lieu de reprononcer 4 votre 
propos le nom de Mellein, car vous éles, de quelque trente 
années, postérieurs aux faveurs dont l’honora Charles VII. 
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Vous ¢tes couvre plutdt d'un miniaturiste sublime, quoi 
qu’en disent les grandes porportions de vos figures (Jean de 
Fiesole et Jean de Bruges ne nous ont-ils pas laissé de méme 
de vastes cadres et de délicieux missels ?); ceuvre, vous dis-je, 
d'un miniaturiste francais, de la famille des Jean Fouquet. 
Car on est certain, par Vasari qui les asi bien épiés, que pas 
un des habiles maitres de I'Italie ne se trouvait vers 1460 de 
ce cdté-ci des Alpes. — Et les fresques de Bourges sont-elles 
d’un maitre ou non ? 

M. Boyer arrive enfin aux deux grands noms d’artistes de 
la peinture sur verre 4 Bourges : — « Laurence Fauconnier, 
dont on posséde encore un vitrail & l’église Saint-Bonnet, 
était dame du Petit-Verdet, et vivait dans le seizidme siécle. 
Comme Boucher, elle habitait la paroisse Saint-Bonnet. Elle y 
fonda une vicairie en l’honneur de Saint-Antoine de Padoue, 
en 1535. Elle fut mariée 4 Jean Ragneau, échevin de Bourges, 
en 1528. Elle eut deceile union une fille, nommée Claude, 
qui épousa Jean Bridard. Vignore la date de sa mort, mais 
M. Chevalier m’a dit avoir trouvé derniérement son testa- 
ment aux archives. 

» Pour Jean Lescuyer, je vais copier 4 votre intention la 
notice biographique telle que M. Chevalier de Saint-Amand 
la fit insérer le 13 septembre 1838 dans le n* 37 des Annon- 
ces berruyéres : 

» Jean Lescuyer, né a Bourges , fut un des plus célebres 
peintres sur verre de Ja renaissance. Il alla , fort jeune en- 
core, étudier le: grands modéles en Italie, et il fut redevable 
a ce voyage de la correction de son dessin et de la manibre 
large et brillante dont il drapait ses figures. — De retour 
dans sa patrie, il enrichit les églises de Bourges de plusieurs 
peintures dont les unes subsistent encore, et dont les autres 
ne vivent plus que dans les récils de nos historiens du dix- 
seplidme siecle. On voit encore dans les chapelles de la ca- 
thédrale placées sous invocation de Sainte-Barbe et de Saint- 
Flienne , de superbes vitraux de la main de ce maitre. Ceux 
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de la premiére de ces chapelles représentent la Sainte-Vierge 
assise , et Saint Pierre qui lui présente Je fondateur de cette 
chapelle, ainsi que sa femme ct ses enfants. Le fond est 
enrichi de portiques, de facades, de palais et de temples du 
meilleur goat. On remarque dans |’autre chapelle l'histoire 
du martyre de Saint Etienne, et sur un plan plus reculé celle 
du martyre de SaintLaurent. La partie supérieure de la 
croisée offre une sainte face suspendue a une grande croix. 
Les vitres de la chapelle de l’Hétel-Dieu semblent avoir été 
le chef-d’ceuvre de Lescuyer, & en juger par l’enthousiasme 
avec lequel eu parle Chenu, qui écrivait en 1683 dans un 
opuscule sur les églises de Bourges: « Les peintres peuvent 
» les étudier comme les sculpteurs étudient le Laocoon du 
» Vatican et l’Hercule de Farnése.» — Ce chef - d’ceuvre 
n’existe plus. Plus heureuse que la chapelle de l’Hétel-Dieu, 
Péglise paroissialu de Saint-Bonnet conserve deux beaux ta- 
bleaux de Lescuyer ; ils représentent l’un Jésus-Christ portant 
sa croix, l’autre ce suuveur s‘élangant du tombeau qui devait 
recevoir l’homme, mais ne pouvait se fermer a toujours sur 
le Dieu. Combien ces monuments de l’art de la peinture sur 
yerre doivent faire regretter ceux que le temps et la malice 
des hommes nous ont enviés! A ceux qui se trouvent énu- 
mérés plus haut, La Thaumassiére ajoute les belles vitres des 
chapelles des Georges et des Bridards dans I'église Saint- 
Jean des Champs. Cette église avait él6 brdlée en 1599, c’est - 
dj-dire trente-trois ans aprés la mort du peintre, arrivée en 
1556; mais il parait que l’incendie avait épargné les riches 
compositions de Lescuyer, puisque l’historien en parle comme 
d@ objets qu’il avail sous les yeux. Les choses ont bien changé 
depuis: Saint-Jean des Champs a été détruit de fond en com- 
ble, et la poussiére des Georges et des Bridards, qui s’élait 
confondue avec celle de l’habile artiste inhumé dans la cha- 
pelle de Sainte-Anne, a été balayée par le vent des révolu- 
tions. — J’écris le nom de Lescuyer comme le fait La Thau- 
massiere; dans Catherinot on Jit ’Escuyer. On peut balan- 
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cer entre ces deux formes; mais je ne pense pas qu'on 
puisse admettre Lequier qu’affecte ’abbe Romelot, oul’ Equier, 
qu’on trouve dans un autre écrivain du Berry, trés-digne de 
confiance d’ailleurs dans la spécialité qu il a trailée. » 

Je trouve encore a ajouter a la biographie de Lescuyer par 
M. Chevalier de Saint-Amand, quelques lignes et quelques 
détails empruntés aux notices de M. Pierquin de Gembloux 
sur Bourges et le département du Cher : 

« La peinture n’élait pas le seul talent que possédat Les- 
cuyer; ses dessins et ses croquis étaient encore aussi estimés 
que ses tableaux, 4 une époque ot la manie des autographes 
de tout genre n’avait point encore autant d’asiles qu’aujour- 
d’hui. Ceux que nous avons pu voir légiliment un pareil en- 
thousiasme. Ce ne sont point de ces brouillons qu’un maitre 
rougirait d’avoir faits, et qu’un enthousiasme inexplicable di- 
vinise... Lescuyer a laissé un trés-grand nombre de ses chefs- 
d’ceuvre rapidement exéculés, que les amateurs se disputent 
et conservent soigneusement. Plusicurs ont méme été gravés 
a eau forte et de sa propre main. Ces derniers ne sont pas 
non plus les moins recherchés. — Le talent si distingué de 
ces deux artistes (J. Boucher et Lescuyer) avait popularisé le 
godt de la peinture dans Je Berry; quelques-uns de leurs 
nombreux éléves firent honoeur a leurs maitres , et parmi 
ceux dont les noms échappérent a la rigueur avec laquelle la 
postérilé traite les médivcrités, nous citerons principalement 
Maugis, abbé do Saint-Ambroise (nous en parlerons au long 
dans les recherches sur Jean Mosnicr); Tullier, prévdt de 
Bourges; Dumoulin, Gougnon, Petit, Alabat, etc. — Dans la 
peinture sur verre, Laurence Faucononier précéda Lescuyer ; 
Eustache Lesueur le suivit. » Cet homonyme du sublime 
peintre parisien, qui ¢tait né deux ans seulement avant I’ceu- 
vre dont nousallons parler, et qui, lui aussi, dessina plus tard 
pour l’église Saint-Gervais de Paris des vilraux qui furent 
peints sur verre par Perrin, est, dit-on , l’auteur du grand 
Vitrail harmonieux, bien composé, qui se voit dans la cha- 
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pelle des fonts de la cathédrale de Bourges. Il représente I’ As- 
somption de la Fierge, avec les figures agenouilléesdu maréchal 
de Montigny et de sa femme Gabrielle de Crévant, portrails 
superbes. « Cest réellement en France le seul vitrail du dix- 
septieme siecle qui rappelle les belles verriéres du seiziéme, » 
I] porte la date de 1619. — A ce moment méme Jean Boucher 
élait dans toute sa renommée; I’ Assomption d’Eustache Le- 
sueur avait été le dernier effort dela peinture sur verre; et 
dans nos provinces, quand la peinture sur verre finit, la 
peinture a I’huile commence. 

«... Jehan Boucher naquit 4 Bourges, le 20 aodt 1568, au 
beau milieu des guerres civiles et religieuses qui ensanglan- 
taicnt Ja France. Les troubles au sein desquels il grandit et se 
forma ne seront pas inutiles pour expliquer une partie de son 
caraclere. — Sa famille était une famille de bonne bour- 
gevisie. Il y avait & Bourges, vers la fin du seizitme siecle, 
un imprimeur nommé Pierre Bouchier. La Bibliothéque 
francaise de Duverdier de Vauprivas cite comme sortant de 
ses presses un in-4° intitule ; Verger et jardin des dmes désolées 
et égarées ; il est de 1584. On a aussi de son imprimerie deux 
pieces sur l’entrée du duc d’Alencon a Bourges, et qui sont de 
1576. Ne pourrait-on rien induire pour la parenté de notre 
peintre de ce rapprochement de nom et de date ?— On trouve 
dans les comptes des dépenses de la ville de Bourges, a la 
date de 1599, Je nom de Pierre Bouchier, maitre peintre, et 
celui de Jehan, chargés tous les deux de peindre des armoiries 
dans le catalogue des maires et échevins de la ville. Le 
rapprochement de ces deux noms nous porte a croire qu'il y 
a la autre chose qu’un simp'e hasard et que Jehan Boucher 
pourrait bien ¢étre le fils du peintre Pierre Boucher. — Dans 
cette hypothése, dés qu’il put ouvrir les yeux, le premier ob- 
jet gui frappa son regard ce fut un tableau; son premier 
jouet dut étre une palette, son premier moyen d’étude une 
brosse Ou un crayon... » 

Le caractére le plus curieux qu’il y ait, je crois, 4 observer 
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dans la peinture de Jean Boucher, c’est que, peignant al’huile 
sur toile ou panneau, il procéde immédiatement, pour ses 
effets et son mélier, des peintres sur verre dontl'époque, en 
France, a élé celle du vérilable éclat de notre peinture 
renaissante. Du style des Lescuyer, des Cousin, des Pinai- 
grier, des superbes génies verriers de nos cathédrales nor- 
mandes, a celui des contemporains de Poussin et de Vouet, 
il y a chez nous, semble-t-il, dans la hauteur de notre pein- 
ture une humble et triste décadence. Les peintres francais, au 
moment oi ils abandonnaient les vitraux pour la toile, ont 
hésité sur les moyens etlamaniére; ils ont cherché, latonné, 
ont regardé vers lesécolesilaliennes, mais sans oser pourtant 
s’écarter tropde l’idéalet des recherches des maitres sur verre. 
— Ainsi Jean Boucher, dans ses portraits, pose ses person- 
nages comme des donateurs au bas de leurs verriéres ; ainsi 
dans ses composilions, il s’attache 4 donner aux draperies la 
richesse et la vigueur des tons, en laissant aux chairs la pdleur 
mate et égale des visages de vilraux, et dans ses tranquilles 
figures se retrouve cetle onction délicateel naive dont ces 
yieux peintres s’étaient formé une qualité particuliére en 
s‘assimilant a la fois, chacun en son essor primitif, le génie 
de V'Italie et celui de Allemagne, qui leur envoyaient leurs 
savants cartons a traduire sur verre. Jean Boucher est entre 
tous un peintre provincial ; bien qu’il ait vu trois fois I’ltalie, 
sa maniere élait formée avant le premier voyage; et ce n’est 
point en effet quand il visite Rome a l'Age de trente-deux ans 
que le génie d’un peintre en sera modifié. | 

Depuis les fétes insouciantes de Charles, VII le roi de 
Bourges, et depuis les magnificences somptucuses de largen- 
tier Jacques Coeur en son palais, la grande ville du Berry ne 
demandait plus 4 ses peintres que de décorer les chapelles et 
les églises; 4 peine les détournait-elle parfois de leur pieux 
emploi pour aider &l’embellissement de ses cérémonies mu- 
nicipales. Jean Boucher est un peintre de portraits et surtout 
de scénes religieuses pleinesde componction. Cependantje le 
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trouve ainsi mentionné a la suile de son pre dans les regis- 
tres de dépenses de la ville de Bourges, extraits par M. le ba- 
ron de Girardot, (année 1598 — 1599) : 

« A Pierre Bouchier, M¢® paintre, la somme de 10 escus 
» 30 sols pour les frais faicts pour faire relier le livre de la 
» Ville contenant les cathalogues des maires et eschevins de 
» la dicte ville..... » 

« A Jehan Boucher paintre 2 escus pour des armoyries 
» qu'il a faictes puis naguiéres au livre du cathalogue des 
» maires et eschevins, plus sept livres.....» 

« Les maires et les échevins, dit M. de Girardot, dans les 
.fnnales archéologiques de Didron, tome premier, page 228, 
sans renoncer A l’ancien usage de fairo mettre leurs armes 
aux fenétres de la ville, firent faire un catalogue de leurs 
noms, ot on peignail leurs armoiries. En 1598, pour la pre- 
miére fois, Jean Boucher travaille 4 ce livre. » 

« A Jehan Bouchier peintre 12 escu pour reste de ce qui 
» luy estoit deu pour les pintures qu’il a faites pour l’entrée 
» du Roi. » (Henri IV, qui n’entra pas.) 

Qu’on ne s’étonne pas du bas emploi gue les maires et 
échevins de Bourges donnaient au talent déja mdr de Bou- 
cher. Lescuyer, le peintre des superbes vitraux de Ja cathé- 
drale, ne remplacait-il pas & occasion un ozange de verre 
blanc qui était cassé dans un cabinet de la mairie? « Avant 
cetle époque, dit M. Boyer, nous voyons Boucher entrepren- 
dre des travaux considérables : les grands tableaux dent il 
orna le prieuré de Saint-Jean-le-Vieil en sont une preuve. 
Ce ne fut qu’aprés avoir mis la derniére main & ce long tra- 
vail qu’il so décida 4 qui‘ter Bourges pour aller s’instruire, 
lui déja maitre, 4 la grande école dis peintres. » On donne 
l’an 1600 comme la date approximative du premier voyage 
de Jean Boucher en Italie. J’ai le plaisir de posséder un des- 
sin au crayon rouge, d’apres un groupe ou un bas-relief 
paien représentant un satyre caressant une nymplic; il est 
sigué : Boucher me fecit Roma 1600. L’intelligence de l’art an- 
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tique y esl trés-remarquable. Il y retournaen 1621. ll repar- 
tit une troisiéme fois pour Rome en 1625, Agé de pres de 
soixante ans, et ces trois pélerinages n’ont pas laissé , sem- 
ble-t-il, grande trace dans l’ceuvre de Boucher non plus que 
dans sa maniére. M. Boyer a su qu'il avait gravé a l’eau- 
forte quelques monuments d'Italie, mais ne dit point les avoir 
vus et partant ne les décrit pas. M. Robert-Dumesnil parle 
d’unc Dame romaine, « figure de femme assise & gauche sur 
une chaise aolique. Sa téte est parée d’un voile; elle regarde 
a gauche en posant la main sur sa poitrine. Morceau sans 
nom. » Voila toute la trace de Boucher par-dela les Alpes, 
voila tout le butin qu’il recucillit dans les ruines fécondes de 
Rome : mais alors n’était pas sacré peintre qui n’avait pas 
vu dans leur ville Raphaél et Michel-Ange. 

Retranchantde la longuesomme deses jours ces trois courtes 
équipées vers I'Italie, Jean Boucher parait avoir renfermé dans 
Bourges la vie la plus régulitre, {a pluscalme et la plus labo- 
rieuse. Le peintre était tout a sa ville, et la ville aimait et 
choyait son peintre. Son godt pour cetle sainte solitude qui 
se peuple d’ceuvres, « Jean Boucher, selon M. Boyer , lavail 
montré dans le choix de son habitation. Dans la partie la 
plus reculée et la plus silencieuse de la ville, on pourrait 
presque dire en pleine cainpagne, se trouve une maison 
vaste et élégante dont la principale facade donne sur !a rue 
Karolus ; elle se compose d’un pavillon carré flanqué de deux 
ailes latérales, dans le godt des constrections du seiziems sié- 
cle ; de vastes jardins enclos de mursentourent ce séjour d’ar- 
tiste el de riche bourgeois. Uu des murs d’enceinte présente 
une chose remarquable, c’est une porte romane ornée, selon 
le godt du temps, de guillochis et de chevrons; cllea été évi- 
demment tirée de quelque monument avjourd’ hui détruit, et 
tout porte & croire que c’est Boucher lui-méme qui, avec 
son goit d'artiste, a fait placer celte porte ol nous la voyons 
encore, et l’a sauvée ainsi d'une ruine inévilable. » C'est 
dans cette habitation « grave et recueillie » que vivait Bou- 
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cher seul avec sa mére, qu’il semble avoir aimée avec pas- 
sion, et n’ayant de sa vie voulu prendre autre femme ou 
maitresse, comme Michel-Ange, que la chaste peinture. 

« Cette maison de Ja rue Karolus, m’observe M. Boyer, 
est celle ol: Boucher est mort. Il était né sur la paroisse de 
Saint-Bonnet, et c’est en souvenir de ses premieres années 
passées pres de l’église de ce nom qu’il lui a fait les dons si- 
gnales dans la notice. Ce qui indique du reste l’aisance dont 
il jouissait, Cest qu’il possédait en méme temps sur le pavé 
de Bourges plusieurs autres maisons, et particuli¢rement une 
faisant aujourd’hui l’angle des rues Bourdaloue et des Qua- 
lre-Piliers. Elle est maintenant occupée par un artiste, 
M. C..., qui en ignore peut-étre la valeur historique, quant 
a ce qui est de emplacement; car il faut ajouter que cetle 
maison rebalic 4 neuf ne présente plus aucun caractere par- 
liculier. » 

Il travaillait au milieu d’éléves dont nous verronsquel- 
ques-uns désign¢és dans son testament; les mieux aimés fu- 
rent, dit-on, Etienne Pinardeau et Beraud de Chenevi.:c. 
« M. Raynal, Vhistorien du Berry, dans le chapitre consacré 
au récit de la canonisation de Jeanne de Valois, parle en ces 
termes de quelques geuvres d’Etienne Pinardeau : — Cepen- 
dant le temps loin d’affaiblirle culte de Jeanne, lui avait cons- 
tamment donnée plus de faveur. L’église de l’Annonciade élait 
remplie d’ex volo, tableaux, cceurs d'argent, tétes, bras ou 
jambes de cire offerts par des malheureux qui |’avaient in- 
voquée en leurs afflictions. Il y avait entre autres un tableau 
d’Etienne Pinardeau, peintre de Bourges, éleve de Rousset et 
de Boucher, deux artistes célébres de la méme ville au dix- 
septieme siecle (Histoire du Berry, livre VIII, chapitre premier.) 
—C’est le seul endroit of j’aie vu mentionner Rousset comme 
un de nos peintres. » Quant a Pestime que professaient pour 
les peintures de Boucher non pas seulementses compatriotes, 
mais aussi de tres-hauls personnages conlemporains, « on 
rapporle que les cordelicrs de Bourges, possédant de ce 
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mailre une Assomption, qui lui avait été commandée par |’ar- 
chevéque André Frémiot, la reine Anne d’Autriche en offrit 
deux mille livres, aver la promesse de remplacer loriginal 
par une copie; mais que ces offres ne séduisirent pas les 
moines, qui préférérent garder leur tableau.—Cette 4ssomp- 
tion, du reste, a élé perdue. » 

A son retour du second voyage qu’il fil, dit-on, a Rome, 
en 1621, Jean Boucher vil arriver chez lui, dans son école, un 
enfant de douze ans, Pierre Mignard, qui devait décorer son 
maitre de cette demi-auréole dont le grand Poussin a illu- 
miné le nom de Quintin Varin. En ce temps-la les peintres 
glorieux appelaiont leur mailre non pas celui qui leur avait 
fait connaitre tous les secrets et les ressources du métier, mais 
celui qui avait développé ou seulement échauffé en eux le 
premier germe du génie. 

Pierre Mignard était né 4 Troyes en Champagne au mois 
de novembre 1610. Sa famille, originaire d’Angleterre, était 
établie en France depuis deux généralions. Son pére, Pierre 
More, que Henri IV appela Mignard, était un vieil officier 
couvert de blessures , qui se retira 4 Troyes apres vingt- 
quatre ans de service et la paix de Vervins. « I] avait acquis 
» & la guerre, dit l’abbé de Monville (Vie de Pierre Mignard, 
» Paris, 1730), moins de biens que d’honneur. II Jaissa la li- 
» berté a Nicolas et 4 Pierre, deux de ses enfants, de suivre 
» Je goft qui les portait l’un et l’autre a la peinture; les arts 
» commencaient a renaitre, le roi Louis XIII les aimait et 
» les protégeait... Le cadet avait d’abord été destiné a Pélude 
» dela médecine; mais son pere l’ayant surpris a l’4ge de 
» onze ans occupé a achever un portrait au crayon qu'il fai- 
» saitde mémoire , et ayant découvert qu’il en avait déja 
» fait un grand nombre d’autres qui tous furent trouveés res- 
» semblants et pleins de feu, il jugea que cet enfant était né 
» peintre, ct il ne doula plus que de si heureuses disposi- 
» tions ne présageassent les plus grands succes... » 

« Lorsyu’il accompagnait le médeein chez qui on Vavait 
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» mis, dit d’Argenville , au lieu de écouter il dessinait les 
» altitudes des malades et de ceux qui les servaient. Il fit a 
» douze ans un tableau de la famille du médecin, qui le re- 
‘» présentait avec sa femme, ses enfants et ses domestiques , 
» ce qui étonna tout le monde. » ( La description de ce ta- 
bleau de famille fait penser a celui qu’on voit au musée de 
Bourges.) 

« Mignard n’avait que douze ans, dil l’abbé de Monville, lors- 
» qu'on l’envoya 4 Bourges pour apprendre les premiers élé- 
» ments de la peinture, auprés de Boucher, qui était fort estimé 
» dans la province. — Ce peintre, dont M. Félibien et M. de 
» Piles ne parlent point, était supérieur 4 plusieurs de ceux 
» dont ils font mention: il était de Bourges, d’ot il n’est 
» jamais sorti.Sapatrie conserve des tableaux de lui, dignes 
» destime, entre autres un Saint Sébastien fort vanté a Bour- 
» ges. Mignard n’y demeura qu’un an, et revinta Troyes, ov il 
» dessina d’aprés la bosse, sous Francois Gentil, habile sculp- 
» teur. II alla ensuite a Fontainebleau : cette maison royale 
» tenait lieu de Rome a la plupart de nos peintres. Fran- 
» cois Ie", le pére et le protecteur des arts, l’avaitornée d’un 
» grand nombre de statues antiques. Ce fut la que Mignard 
» étudia sans relache pendant deux ans, tant d’aprés les ou- 
» vrages de sculpture que le Primatice avait fait venir de 
» Rome que d’aprés les peintures de maitre Roux, de ce 
» méme Primatice, de Messer Nicolo et de Freminet. » 

Son frére Nicolas, qui fut plus tard Mignard d’Avignon, et 
dont le génie devait se dépenser presque entiérement en 
province , avait, lui, commencé son éducation de peintre 
sous le meilleur mattre de la ville de Troyes, puis il était 
allé de méme étudier les peintures de Fontainebleau. 

« Il nett tenu qu’a Pierre Mignard , — observe le comte 
de Caylus dans |’éloge qu’il en prononga a l’Académie royale 
de peinture et sculpture Je 6 mars 1751, — d’avoir des mat- 
tres dans le lieu de sa naissance , et de suivre en cela l’exem- 
ple de son frére; mais peut-étre celui-ci ne s’en était pas 
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assez bien trouvé, et qu’il lui conseillade s’adresser toutd’un 
coup a un habile homme; en effet, tout dépend de la pre- 
miére éducation, elle influe sur tout le reste de la vie, et les 
artistes conservent toujours les impressions qu’ont faites sur 
eux les maniéres qui ont été l’objet de leurs premiéres étu- 
des. — Mignard ne balanga point a suivre le conseil de son 
frére; il apprit qu’il trouverait 4 Bourges un guide assuré , 
et de concert avec sa famille, il alla le chercher. I_e peintre 
se nommait Boucher, et s’il est tel que nous le représentent 
les auteurs qui ont écrit l’histoiredeson pays, il était digne 
de donner des lecons 4 Mignard. Celui-ci cependant ne de- 
meura qu’une année 4 Bourges; il revint a Troyes, ov il 
copia avec allention les ouvrages de Gentil, sculpteur, que 
je me suis déja trouvé plusieurs fois dans l’obligation de 
vous citer; ce que j’ai toujours fait avec d’autant plus de 
plaisir , que plusieurs grands artistes de cette école en ont 
liré plusieurs secours. » 

Pour en revenir a Jean Boucher, il fallait que sa renom- 
meée edt bien grand credit en 1622 pour attirer de si loin, de 
Troyes en Champagne a Bourges en Berry, un enfant sur 
lequel on fondait quelque espoir de gloire ct d’avenir. 
ll est & penser que cet enfant ne chemina pas seul de 
Troyes & Bourges. Il y avait alors entre les artistes de 
ces deux villes de fréquents rapports; et je trouve dans ces 
précieux extraits des regi-tres de dépense de la ville de 
Bourges que m’a bien voulu confier M. le baron de Girardot, 
qu’a l'occasion des préparatifs pour l’enirée du roi en 1622, 
on fit venir de Troyes en Champagne un bon nombre de 
maitres peintres, en compagnie desquels le petit Pierre Mignard 
put faire le voyage; on les nommait Nicolas Bonvallot, Veure 
et Hemault, Edme Chevillault, Francois Coillebault, Jehan 
Gabart, Pierre Garbet, Jehan Dreuille, Papin, Etienne, Du- 
bourg, Jehan Pinardeau (sansdoute frére d’Etienne),et Alexan- 
dre de Flandre. Et, de fait, comme sage compositeur de pein- 
tures pieuses et comme excellent peintre de naifs portraits, Mi- 
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gnard ne pouvait rencontrer un maitre dont les préceptes con- 
vinssent mieux asa destinée, Ce fut lui, jecroirais, quidonnaa 
Pierre Mignard le premier conseild’aller se pénétrer longue- 
ment deces peintures de Fontainebleau, les plusbelles que put 
admirer et surtout comprendre un vrai peintre de terroir 
francais comme étail Jean Boucher. 


Une journée jassée 4 Bourges ne m’a pu étre assez longue 
pour voir a loisir oeuvre de Boucher. J’ai examiné avec 
un plaisir attentif quelques-unes de ses peintures, et quand 
elles vont passer & leur tour dans le catalogue donné par 
M. H. Boyer , je leur appendrai mon annotation. « L’euvre 
de Boucher, ou du moins ce que nous en connaissons, se 
compose, outre les tableaux qu’il fit pour Saint-Amand, Poi- 
tiers, Angers, etc., de vingt-quatre grandes piéces qu’il com- 
posa pour sa ville natale ou d’autres villes de la province. De 
ces tableaux , la plupart ont été conservés, et nous les re- 
trouvons dans nos musées, dans nos églises , et dans celles 
de quelques villes du département. Comme le relevé en a 
été fait assez complétement dans la notice que M. Chevalier 
de Saint-Amand lui a consacrée (voir le Vovateur du 8septem- 
bre 1841), nous nous bornerons a !’extraire, en ayant soin 
d’y ajouter ce que des recherches v)térieures ont pu faire 
découvrir de nouveau. Voici donc le catalogue exact de ces 
vingt-quatre tableaux: 1° un Christ placé avant 1790 dans 
l'église des Bénédictins deSaint-Sulpice. Ce tableau avail qua- 
torze pieds de haut sur neuf de large; il fut placé en 1802 
au-dessus de Yautel des anniversaires de la cathédrale, ob 
il resta jusqu’en 1824. Il a été donné & l’église de Mehun- 
sur-Yévre, ov il se trouve aujourd hui, par M. Turpin de La- 
talle, riche et dévot personnage, natif de ce jieu, lequel l’a- 
vail obtenu par délibération du conseil général de la fabri- 
qué en date du 12 décembre 1823, en reconnaissance de ses 
liberalités envers l’église Saint-Etienne. 


» 2° La Nalivite de Notre Seigneur, faile pour la chapelle 
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du duc de la Chatre, aujourd'hui & Saint-Etienne dans la 
chapelle de la Conception. » Ce sujet a toujours été le 
triomphe des bons artistes des Ages nails. La Vierge 
présentant son enfant est pleine de grace ct de modestie; 
l’ange, sur le premier plan a droite, qui adore ayec 
les bergers, présente une silhouetle d’un beau style. Cest, 
prétend-on, le portrait méme cu peintre. Le berger porte- 
gerbe, enlurbanne de blanc autour d’une calolle rouge, 
est d’une tournure superbe. Les deux tétes d’homme 
qu’on apercoit a droile, derriére la Vierge, surtout la téte si 
vigoureuse coiffée d’un berret rouge, apparaissant toule 
halée 4 la porte du fond, sont d’un fort beau caracteére ; et 
d'un dessin bien ferme est aussi ce berger agenouillé , au 
milieu, qui relient son agneau par la queue. Cette heureuse 
composition, bien conservece, est signee IOANNES BOVCHER 
BITVR., invenit et FEciT. 1610. Quoique Boucher edt a cette 
époque déja vu, prétend-on, I’Italie, son Adoration des ber- 
gers est de la vraie bonne peinture du cri de France d’alors; 
et j'y trouve plus de correction dans Jes formes qu’en cer- 
tains de ses tableaux postérieurs, et aussi, ce que demandail 
le sujet, beaucoup de charme et de poésic. 

« 3° Un saint Jean-Baptiste provenant de l’église Saiat- 
Bonnet, et présentement a la cathédrale dans Ja chapelle de 
Saint-Jean ; — 4° les deux portraits de Boucher et do sa mére, 
qui servaient de volets au précédent; ils sont actuellement au 
musée; — 5° un Saint Sébastien provenant de la sainte cha- 
pelle de Bourges, déposé au musée; » c’est ce tableau dontla 
renommeée ¢tait arrivée aux oreilles de l’abbé de Monville.— 
« 6° L’Adoration du Sacré-Coeur, également au musée ;—7° le 
Martyre de Saint Pierre et Saint Paul, fait pour l'église des 
Jésuites, d’od ila passé dans celle de Saint-Bonne!t.» — Cette 
grande peinture, signée de méme que!’ Adoration des Bergers 
de Saint-Etienne, fut Pune des dernivres qu’ait produites 
le pinceau de Boucher; elle est datée de 1630; il avait 
soixante-deux ans. Les deux saints sont livrés aux bour- 
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reaux, ¢t avant Ja mort ils se pressent Ja min droile. Ces 
bourrcaux sont d'un aspect et d’une férocité dignes de l’é- 
cole de Naples. Les personnages du fond, et le premier d’eux 
tous, le soldat porte-drapeau qui, avec une impassibilité jus- 
ticire , commande le supplice, ont des téles d’un caractére 
vraiment élevé. Le Saint Paul a une barbe rousse, une car- 
nation ct un vétement rouge d’une couleur tout & fait véni- 
tienne. Cette composition considérable, dont l’infirmité de 
dessin se ressent peut-étre du grand 4ge de V’arliste, est 
d’ailleurs trés-riche et tras-variée de ton, entre celles de 
Jean Boucher. C’est l’une doe ses peintures qui font le plus 
souvenir de ses voyages de jeunesse en Ilalie, et par sa date 
comme par son importance on ne pouvait mieux trouver 
pour l’autel de la chapelle mortuaire qu’elle décore aujour- 
d’hui. 

« L’Educalion de la Vierge, fait pour les Jacobins en 1610 
(méme année que sa Nalivile, année de chefs-d’ceuvre 
pour J. Boucher), actuellement 4 Saint-Bonnet; » — le Saint- 
Joachim, d’une belle création, a la téte appuyée sur sa main 
gauche, tandis que la droile feuilletle des livres; mais ses 
yeux regardent en face d’un air distrait. La sainle Anne 
fait lire dans un livre posé sur ses genoux la jeune Vierge 
Marie, enfant de quatorze ans, que couronne un petit ange, 
et dont deux autres petits anges se sont faits les pages porte- 
queue. Le saint Joachim ct la sainte Anne sont d’un certain 
sentiment qui ressemble a celui d’André del Sarte. Dans la 
téie et la pose de la Vierge il y a une cerlaino mignardise , 
quoique sans aucunc afféeterie.Cette jeune Vierge est trés-jolie, 
élancée, et d’un beau style trés-pur de draperie et de geste ; 
et le tableau dans son ensemble est de ceux dont le voya- 
geur emporte le plus doux souvenir et le plus reconnaissant 
au genie de l’artiste. 

« Les neuvieme, dixitme et onzitme, qui sont apjourd’ hui 
perdus, élaient deux Annoncialions aux Cordeliers, et une 
Assomption, son ceuyre capilale, au dire du biographe (que 
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nous suivons en ce moment (1) ; — 12° Henri IV et Marie de 
Médicis 4 genoux devant Notre-Dame, a la Sainte-Chapelle ; 
— 13° un Saint-Jean qui se trouvait a Saint-Ursin; — 14° Ja 
famille Pérelles, maire de Bourges, collection de portraits 
dans le godt de l’époque (2). » On m’a montré au musée 
de Bourges la portraiture d’une famille que l’oa m’a dit 
tre celle d’un pasteur huguenot par Jean Boucher. Un lys 
blanc dans un vase occupe le milieu d’une table, derriére 
laquelle, a droite, sont neuf filles & cété de leur mére; sur 
ce bout de la table se tient un chien de la plus petite et de 
la plus coquetle espéce. A la gauche du vase de fleurs et de 
leur peére au visage sec et sévere, trois garcons: en tout 
douze enfants. Sur la ltab'e, du cété des garcons, une per- 
drix. Le pere a ses gants dans sa main gauche; la mére et 
les filles un livre rouge entre leurs mains croisées. Toules 
ces figures sont trés-simples. Le dessin en est sec ct naif, la 
couleur assez vigoureuse ; lout y rappelle exactement la ma- 
niére francaise du seiziéme siécle. — Au milieu du tableau, 
au-dessus du vase de fleurs, j'ai cru lire la date 1605. Je 
quiltai Bourges me bercant de l’idée que cette peinture si 
francaise pourrait étre de Boucher, et pourrait méme repré- 
senter la famille du maire Pérelles. Dates crueiles! histoire 
inflexible ! 

« 15° Une Ascension, sux Capucins ; — 16°, 17°, 18°, une 
Transfiguration, un Saint Augustin et une Sainte Monique, 


(t)« Ce précieux tableau que nous ayons yu plus haut enyié aux cordeliers 
par la reine Anne d’Autriche, avait quatre méires cinquante-quatre centi- 
métres de haut sur deux métres quatre-vingt-douze centimétres de large. 
Ii disparut a la révolution, qui dévasta la magnifique église des Cordeliers, 
dont j'ai vu Jes Vandales de nos jours abattre les débris pour construire 
une halle aux blés.» 

(2) « Ces deux tableaux treize et quatorze, qui ont été faussement attri- 
bués 4 J. Boucher, formaient un ex voto, commandé par Jean Pérelles, 
marchand et maire en 1548, pour étre placé dans |’éghise de Saint-Ursin, sa 
paroisse. » 
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tous trois aux Augustins;—19°, 20°, 21°, 22°, une Descente du 
Saint-Esprit, une Notre-Dame et un Saint Louis, tous quatre 
commandés par les Jacobins;— 23° une Ascension pour Saint- 
Bonnet ;—24° une Annonciation pour la chapelle du chateau 
de Mont-Rond;— 25° méme sujet pour l’église de Dun-le-Roi. 

» Nous devons ajouter pour compléter ectte liste : 1° une 
Visitation peinte sur bois et trés-peu endommagée, remar- 
quée en 1824 4 Crézangais, prés Vallenay, par M. Hazé, con- 
servateur des monuments du département da Cher; ses di- 
mensions sont d’environ 1 métre 30 cent. de haut, sur 80a 
90 cent. de Jarge. C'est, au dire de l’artiste lui-méme, un 
assez bon tableau. L’opinion générale altribue aussi au pin- 
~ ceau de Boucher le Saint Paul et le Saint Pierre qui sont au- 
jourd’hui sous l’orgue de Saint-Bunnet. La touche du pein- 
tre est surtout reconnaissable dans les draperies; peut-étre 
ont-elles servi jatlis de volets au tableau qui représente le 
martyre de ces deux apdtres, et que nous avons signalé au 
septi#me numéro de notre catalogue. Enfin, nous avons en- 
core de lui, dans le cheeur de l’église de La Chatre, un Christ 
en croix, donné par Sébastien Baucheron, qui portaitd’azura 
trois Gloiles d’argent deux et une; le tableau’est daté de 1624. 
'— Sur ces vingt-neul tableaux, dovze seulement nous res- 
tent; nous ne connaissons les autres que de nom. Quelques 
anciens ont pu encore se souvenir d’avoir vu a Saint-Amand 
Montrond, célébre par le chateau de ce nom appartenant a 
Condé, et qui fut un des derniers théatres de la Fronde, dans 
Péglise de Saint-Bonnet-le-désert, des péintures de Boucher 
représentant les douze apdtres (la Céne peut-étre). Judas, a 
les en croire, y Gtait remarquable par !a férocité de sa phy- 
sionomic. Ces peintures n’existaient déja plus lors de la ré- 
volution de 1789. Il m’a méme été impossible de savoir si 
c’élaicnt des fresques ou des tableaux. » 

(est, je pense, ici le lieu de ciler une phrase du rapport 
que Grégoire, au nom du comité d’instruction publique, fit 
a la tribune de la Convention nationale, dans la séance du 
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24 frimaire an ITl. Tl énumére les sinistres ravages du yan- 
dalisme révolutionnaire, et arrivant au département du 
Cher, il dit: « A Bourges, on a vendu une foule de bons ta- 
bleaux, par Boucher, peintre né en cette commune.» — Cette 
foule de bons tableaux manquera certainementa& tout jamais 
a la liste des muvres de J. Boucher. Les peintures de nos 


Vieux maitres, malheur a qui les a arrachées de leur cha- 
pelle désignée, car des cetle heure elles perdent leur nom, 
et avec leur nom leur renom ! 

« Outre les peintures que nous avons citées, Boucher a 
laissé un grand nombre de dessins et d’qeuvres de moindre 
valeur, si nous en croyons M. Labouvrie, qui en parle en 
ces termes, & la page 321 de son indigesle compilation : 
« On fait encore plus de cas de ses dessins ct de ses croquis, 
» parce qu’il était excellent dessinateur; il en a laissé une 
» trés-grande quantilé qui sont répandus dans les cabinets 
» de beaucoup de curieux. » Nous ne prétendons contester 
en rien la véracité de ce témoignage; loutcfois nous 
ayouons que, malgré toutes nos recherches, il nous a été 
impossible d’en retrouver un seul & Bourges; ni le musée ni 
la bibliothéque n’en posstdent. L’époque oh M. Labouvrie 
vivait lui a permis de voir bien des choses qui sont désor- 
mais perdues pour nous. — Nous savons aussi qu'il a gravé 
a l'eau-forte quelques monuments d’Italie. Ces gravures 
élaient déja devenues rares & époque de la Thaumassibre 
(dix-septidme siécle), qui en parle. Du reste, beaucoup de des- 
sins de lui restérent inédits et passerent a ses éléves. Que 
sont-ils devenus? » 

Le savant M. Robert-Dumesnil, dont je ne fais, dans mes 
recherches sur nos peintres provinciaux, qu’étendre et com- 
pleter les scrupuleuses petites nolices, a décrit Pocuvre de 
Jean Boucher, et commence par en parler ainsi : « Nous 
lui devons les six estampes ci-aprés décriles, par lui gravées 
i l'eau-forte, d’une pointe qui ressemble plus 4 celle de 
Pierre Scalberge dans ses bonnes piéces qu’d toute autre. 
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Elles proviennent, pour cinq au moins, de la premidre col- 
lection de M. l’abbé de Marolles » (M. de Marolles, abbé de 
Villeloin, dit en effet dans son calalogue de 1666: Jean Bou- 
cher, peintre de Bourges, a fait de sa main cing pieces en 
eau-forte), « el sont conservées au cabinet des estampes de la 
Bibliotheque royale. Nous n’en avons jamais apercu dans 
d’autres dépdts publics, ni dans aucune collection parti- 
culiére. » . 

Et 1a-dessus, M. Robert-Dumesnil décrit et mesure, avec 
son admirable exactitude, deux Vierges tenant |’Enfant 
Jésus sur leur giron ou dans leurs bras ; Saint Jean-Baptiste 
sommeillant sur un :oc, et le méme montrant son agneau ; 
ces cing estampes signées |. BOVCHIER. Elles ont une pro- 
portion moyenne de 135 millimétres de hauteur sur 90 mil- 
limétres de largeur. Une sixiéme non signée et non indiquée 
par Marolles représenterail une Dame romaine assise sur une 
chaise antique. (Voir le Peintre-graveur francais, tome V, 
pages 69 et 70.) — M. Boyer m’a signalé, oultre les monu- 
ments d’Italie, une nouvelle piéce gravée de J. Boucher, 
existant 4 Bourges chez un amateur; elle représente un ca- 
valier. 

Heinecken (Dictionnaire des Artistes dont nous avons des 
estampes) a connu, d’aprés Jean Boucher (nommé J. Bouchet 
sur l’estampe), le portrait d’Adrien de Heu, sieur de Conty, 
conseiller d'état et président, gravé par J. de His; — un 
Saint Jean, piece in-8°; — les Quatre fins de 'homme, Ber- 
trand exc., in-fol. en largeur. 

Enfin, je lis dans le catalogue de livres d’estampes fait & 
Paris en 1672, par M. de Marolles, abbe de Villeloin, entre 
les noms qui se trouvent « daus lvs trente autres volumes de 
crayoos » de sa secoade collection qui fut dispersé, ceux-ci 
particulitrement du peintres provinciaux : Bellange, Daret, 
Antoine Caron, Jacques Boucher... Ce dernier ne serait-il 
point, par légere erreur de prénom, notre peintre de Bourges? 

Au milieu de ses pieux travaux pour les couvents et les 
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églises, sa ville réclamait encore parfois ses services, car un 
peintre de province alors savait tout, suftisait a tout ; et c'est 
par suite de cette omniscience que nous avons de délicieuses 
eaux-fortes de tous ces artistes provinciaux du dix-septime 
siécle, et fort souvent aussi des sculptures. — Je transcris 
la copie prise par M. le baron de Girardot dans les registres 
de dépenses : « A Jehan Bouchier, m® peinctre, 8 liy. 10 s. 
» pour ses peineset sallaires, etd’ung homme avee lu y, prinses 
» du commandement de messieurs les maire et eschevins, le 
» 7 octobre 1608, a tendre es salles et chambres de la Maison 
» de ville, les toilles peintes et préparées pour l’entrée du 
» Roy en ceste ville dés la fin de ’année 1605, lorsque l’on 
» pensoit que Sa Majesté y deust venir a son retour de Li- 
» moges , lesquelles toiles étoient demeurées roullées a l’oc- 
» casion de quoy elles se gastoient. » 

Et en 1623 : « Au S' Jehan Boucher, m¢ peintre, 150 livres, 
» pour ses peines et sallaires d’avoir faict les desseins et 
» projets des peinctures de l’entrée qui avoit esté advisée en 
» assemblée de ville estre faicte A Sa Majesté en ceste ville 
» au mois de décembre 1622.» Pour la troisieme fois, ob- 
serve M. de Girardot, les travaux de ce genre furent inu- 
tiles. | 

Bourges finit par offrir 4 son peintre une marque de faveur 
bien particuliére. « Le chapitre de |’église cathédrale, ra- 
conte M. Boyer, par une délibération capitulaire du 15 mars 
1628, n’hésita pas 4 lui donner de son vivant une place 
dans un des coins du temple qu’il ornait de ses ceuvres. 
D’aprés les termes de cette délibération, on Jui accorda, pour 
qu’il en fit son atelier, une grande salle appelée la Fonderie, 
qui se trouve située au premier étage du gros pilier, arc- 
boutant la tour sourde. C’est dans cette salle qu’il peignit 
entre autres son fameux tableau de 14 pieds de haut sur 9 
de large, et représentant le Christ sur la croix. II nous sem- 
ble qu’il y avait eu dans le choix de ce local une délicate at- 
tention dela part du chapitre, Pouvait-on choisirun plus digne 
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séjour pour le peintre de saintes légendes? Qu’on ne s’étonne 
donc plus du calme pieux de ses tableaux; qu'on se figure 
plutot notre artiste partageant avee les oiseaux cette de- 
meure solitaire, ainsi placée entre la terre et le ciel , bereé 
par le son des cloches qui résonnaient dans la grande tour, 
et par ’harmonie des cantiques qui lui arrivaient de la nef — 
en vagues bouffées. I} y a dans cette vie quelque chose qui 
rappelle celle des premiers peintres italiens, les Fra Ange- 
lico , ele. » 

«A la piété et au talent Boucher joignait un troisitme 
mérite, la généresité; l’aumdne lui était familiére, et coe 
qui a été transmis de ses actes le prouve. En 1628, il avait 
fait construire, dans l’église de Saint-Bonnet, sa paroisse, 
une chapelle, dans laquelle il fut inhumé, ainsi que sa mére. 
A Voccasion de cette fondation, le cceur de Vartiste donna 
un témoignage de sa bonté: il fit présent au chapitre de 
60 livres tournois, destinées & enseigner un métier a un 
jeune homme, et a faire marier une pauvre fille. L’in- 
scription qui nous apprend ce fait se lit encore aujourd'hui 
dans la chapelle de Boucher; elle est gravée en lettres d’or 
sur une tableite de marbre noir, encadrée dans un cartouche 
de pierre. La voici dans son entier : « Ceste chappelle a esté 
» bastie et ornée par honorable homme Jean Boucher, m° 
» peintre, natifde Bourges, aprés concession a luy faicte 
» de la place @icelle par assemblée générale des paroissiens 
» de ceste esglise, passée par Douriou et Doulcet, notaires, 
» le vi Mars MDCXxvill, et depuis a icelle fondée de la somme 
» de six-vingt-cing livres de rente par an, constituée pour la 
» somme de 2000 1. par messieurs du clergé qu’il a ceddée 
»_a la fabrique dé céans, aux charges de faire dire pour chacun 
» an, et A perpétuel dans la dicte chappelle deux messes 
» toutes les semaines, l’une le mercredi et |’autre le ven- 
» dredi, et quatre salulz, le I** le jour de la Purification de 
» Notre-Dame, le Il* le jour de saint Jean-Baptiste, le III* le 
» jour saint Pierre et saint Paul, le 1V* le xx aoust, jour de 
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» la naissance du dict Boucher, et encore le dict jour donner 
» de la dicte rente par chascung an et a perpétuel dans la 
» dicte chappelle , soixante livres, moyctié pour faire ap- 
» prendre mestier & ung povre garson, et l'autre moyctié 
» pour marier une poyre fille, comme appert par contrat 
» passé par Roze, notaire, le xx* novembre mpcxxxt, portant 
» acceptation de la dicte fondation, par les procureurs fabri- 
» ciens de ceste paroisse de Saint-Bonnet, et rectifié par eux 
» le vim décembre au dict an, le tout a lhonneur de Dieu, 
» pour le salut de son ame et celles de ses parents et amis : 


» Johannes Boucherius 
» anagramma 

» unicus es in hoc orbe 
» P. Chenu. » 


Enfin ce brave peintre, Jean Boucher, mourut, pense- 
ton, en année 1633. Il fut enterré dans cette chapelle 
qu'il avait si solennellement fondée, et qui est placée au- 
jourd’hui sous V’invocation de saint Privé. « Son caveau, od 
se trouvent aussi les restes de sa mére, dit M. Pierquin de 
Gembloux (Votices hisloriques, archéologiques sur Bourges, etc. 
1840) , fut respecté pendant les saturnales de 1798 , et cepen- 
dant on n’y voit plus son épitaphe, recueillie par l'abbé 
Romelot, et que voici: 


Ci-git qvi s occvpant dv talent de bien peindre 

A pv qvelqve renom dans le monde acqverir ; 

Il aima les beavx arts et ne svt iamais feindre 
Et mievx encore il apprit 4 movrir. 


De chaque cété de la grande porte étaient le portrait du 
peintre et celui de sa mére, endommagés par une mau- 
vaise restauration. lis seryaient primilivement de ventaux 
aun beau cadre représentant saint Jean- Baptisle, pa- 
tron de Boucher, et placé maintenant dans une des cha- 
pelles de Saint-Etienne. Sous Je portrait de Ja mére de Bou- 
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cher, on lit linscription suivante (tracée en lettres imitant 
or, sur une plaque rouge imitant porphyre) : 


Sainct lean, mon fils m’a peint aux pieds de ton image, 
Povr respondre av desir qve j’avois de m’y voir: 
Et povr payer les voevx dont je te fis hommage 
Lorsqye je te l’offris avant qve de l’avoir. 
I, F. 
Et sous celui de Boucher, celle-ci : 


Grand Sainct, recoy le coeur de Bovcher povr offrande 
Sois lvy portevr des biens dont |’Agneav est avtevr 

Il est ton peintre icy, sois son entremettevr ! 

Est il plvs belle offerte et plvs jvste demande. 


Ce portrait de lui-méme et celui de sa mére, dont Jean 
Boucher voulut décorer sa chapelle funéraire, ont été, je l’ai 
dit, transportés au Musée. Boucher y parait a peine avoir 
trente ans d’dge, et sa mére n’en a guére plus de quarante- 
cing. Elle a, comme son fils, les trails fins et aiguisés, et 
porte la coiffe et le costume de veuve. La peinture des por- 
traits, qui est, si je puis ainsi parler, d’une sécheresse déliée, 
donne aux traits de tous deux une expression délicate. Quant 
a Boucher, une ressemblanceinouie rapproche sa téte de l’une 
des plus belles et des plus séduisantes entre toutes celles des 
peintres célébres; la figure de Boucher est, 4 s’y méprendre, 
celle de Vandyck. Tout de noir habillé, un genou en terre, a 
l’entrée d’une petile porte a pilastres ornés, il tient de sa 
main droite son chapeau, et appuyant la gauche sur sa poi- 
trine, il regarde pieusement vers le tableau de son patron. 
Sa mere, 4 genoux de méme, au devant d’une porte pareille, 
joint les mains et prie. Ces deux pauvres peintures si pré- 
cieuses ont affreusement souffert de la main des restaura- 
teurs. M. Boyer a vu, non pas sans raison, de la fermeté et 
de l’énergie dans la figure de Boucher, mais il n’en a pas 
ussez remarqué, je crois, la finesse et la délicatesse de nature. 

Jean Boucher, quelque temps au moins ayant d’aller de 
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Vie & trépas, avait fait un testament bien précieux pour sa 
biographie, car il nous fait savoir non-seulement les paren- 
tés du grand peintre que perdait Bourges, mais aussi ses 
amitiés. 

M. le conseiller Duchapt a communiqué a M. H. Boyer, 
qui nous en a donné copie fidéle, le testament olographe de 
Jean Boucher, aujourd’hui déposé par M. Duchapt au musée 
du département. 

« Aunom du Pére et du Fils et du Saint-Esprit , amen. — 
J’ay Jehan Boucher, peintre , demourant 4 Bourges, recong- 
noissant qu’il n’y arien sy certain que la mortet sy incertain 
que lheure d’icelle, ne voullant décéder sans disposer des 
biens que Dieu m’a prestés en ce monde , ay faict mon pré- 
sent testament en la manieére qui suit: 

» Premiérement: jo recommande mon dme a Dieu, mon 
Créateur et Sauveur, et le supplye trés-humblement me 
voulloir pardonner mes faultes et péchés, et recepyoir mon 
Ame en son Sainct Paradis, par le mérite de sa mort et pas- 
sion et intercession de la trés-glorieuse vierge Marye, sa 
mére, et des Saincts et Sainctes du Paradis, que je prie voul- 
loir prier Dieu pour le salut de mon 4me. 

» Je veulx estre inhumé en J’esglise de St-Bonnet dans 
la chappelle que j’ay faict bastir, of) mon corps sera conduict 
assisté des quatre mendiants, ct pour Je luminaire, ce sera 
a la volonté de mes héritiers qui donneront un sol 4 chascun 
pauvre qui se trouveront 4J’issue de Vesglise , et se dira, 
incontinent apprés mon décedz, vigilles et trois grandes mes- 
ses en la dicte église. 

» Je donne aux Cappucins de ceste ville, Ja somme de 
deux cents livres, affin qu’ilz pryent Dieu pour mon 4me. 

» Je donne aux Jacobinsde ceste ville, lasomme de cent li- 
vres, affin qu’ilz pryent pour mon ame. 


» Je donne aux Cordeliers de ceste ville, semblable somme 
de cent livres aux mesmes fins que dessus. 


» 
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» Je donne aux Algustins de ceste ville mesme somme de 
cent livres & mesmes fins que dessus. 

» Je donnie aux Minimes dé ceste ville mésmie somme de 
cent livres, afin qu’ilz pryent Dieu pour mon 4me. 

» Jedonne aux Carmes de ceste ville cinquante livres a 
mesmies fins yue dessus. 

» Plus, je donne 4 Charles Berault, Estienne Pinardeau et 
Pierre Chalineau et Charles Coillard, tous mes dessings et 
tailles douces, pour partager également entre eulx, et oultre, 
a chascun cent livres. 

» Je donne aussy 4 Claude Durand, Claude Du Gay, pein- 
tres, et Daniel Prince, et Jehan Du Goy, marchands bro- 
deurs, 4 chaseun soixante livres, et oultre, audict Du Goy, 
brodeur, tous mes grands dessings faicts pour brodeures , 
auxquels M. Claude Brenault aura la moitié , et semblable 
somme de soixante livres. 

» Je donne aussy 4 Nicollas Picard, mon boulanger, la 
somme de cent livres. 

» Je donne a M. Francois Belineau et a sa femme, cent li- 
vres de pension par chascun an, leur vye durant, et aussy 
la somme de soixante livres 4 Francois Belineau, son fils, 
que j’ay nory en mon logis, et ce, de pension par chascun 
an, sa vye durant, etce, en considération des bons offi- 
ces recuz des pere et mére, de la preuve desquels je les 
releve. 

» Je donne aussy a Gabrielle Roderon , ma servante, sem- 
blable somme de cent livres par chascun an, de pension , 
sa vye durant, qui demourera esteinte par sa mort, ne lais- 
sant point d’enfants, et ce, pour m’ayoir bien servy ung 
long temps, et de la preuve desquels je la reléve. 

» Je veulx aussy avant lout partage ne dixtribution do 
laix, il soit faict ung fonds du plus clair de mon bien, pour 
payer avant tout les dictes pensions, y obligeant dés a présent 
tout mon bien. | 

» Je donne A Sagordet, sergent royal, la somme de six 
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cents livres, et & sa sour Marie Sagordet la somme de 
trois cents. 

» Jedonne a Jeanne Boucher, ma cousine , veuve de feu 
Jacques Guyoneau, la somme de quinge eents livres. 


» Je donne au cousin Garnier semblable somme de quinze 
cents livres. 


»Je donne & ma cousine, sa scour, Jeanne Garnier, femme 
du sieur Vailly, semblablé somme de quinze cents livres. 


» Je donne & Frangoise Boucher, yeuve de feu M. Monni- 
cault, procureur, la somme de neuf cents livres. 

» Je donne & ma cousine Catherine Boucher, femme de 
M. Estienne Pinette, advocat, la somme de quinze cents livres. 


» Je donne a ma cousine Catherine Penot, femme de M.Fran- 
cois Broé, docteur en droit, ja somme de quinze cents livres. 


» Je donne 4 mon cousin Pierre Penot, son fils, advocat> 
semblable somme de quinze cents livres. 

» Je donne a Estienne Rongen , marchand orpheuvre, la 
somme de cent livres. 


» Et pour le reste de mon bien, je fais mes séulz et univer- 
selz héritiers, messieurs Fauvre, le conseiller, et M. Francois 
Boucher , receveur des tailles, mes cousins, et leurs enfants 
aprés leur mort. 


» Voulant et entendant qu’ilz paye tous mes dictz laix des 
conslitutions que j’ay faictes, ou en argent, selon leur vo- 
lonté et choix, sans déroger a la clause cy-dessus , touchan;, 
les trois pensions qu’ils payeront annuellement durant la 
vye de ceux que j’ay spécifids, et aprés leur mort, le fonds se 
partira esgaleiaent entre eux deux. 

» Et pour exdsution de mon testament, je prye mon cousin 
Riviere, Vinstitateire, d’en prendre la paine , et de point en 
point, car telle es ma volonté, a qui je donne la somme de 
mille livres. En téusoing de quoy j'ay signé le présent testa- 
ment que j’ay escript, et veux et entenz qu’il sorte en son 
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plain et entier effect, renoncant par iceluy, & tous aultres 
testaments que je pourrois avoir fails. 
 » Faict par moy soussigné, le vingt-huitigme jour d’avril 
mil six cent trente-deux. 

» J. BOUCHER. » 


Si l’école de Boucher ne tarda pas 4 s’éteindre dans le 
morne pays du Berry (Charles Berault mourut en 1642), sa 
famille, celle de son cousinage du moins, se perpétua dans 
une honnéte médiocrité et existe encore, croit-on. « Il se 
trouve dans la liasse des donations et testaments, en faveur 
de l’église Saint-Bonnet, déposée aux archives du Cher, dit 
M. H. Boyer, sur une copie collationnée et datée de 1689, de 
l’acte de donation faile en 1631 par Boucher au chapitre de 
Seint-Bonnet, — un Francois Boucher, parent de notre pein- 
tre, mais sans aulredésignation. C’est, 4 n’en pas douter, celui 
désigné dans le testament comme receveur des tailles. De la 
famille du peintre Jean, se prétendrait encore aujourd’ hui 
Alexandre Boucher, le violoniste. 

Plus heureux que tant d’autres artistes provinciaux, Jean 
Boucher n’a jamais été oublié de sa ville. Parmi les hommes 
célébres de Bourges, dont on voit les portraits assez grossiers 
au Musée, se trouve celui de Boucher, par un peintre con- 
temporain, sans doute un de ses éléves. Dansce portrait, Bou- 
cher, un peu plus vieux que dans celui peint desa main, n’a 
plus que peu de cheveux sur le sommet du front. Aussi n’est- 
ce point le modéle qu’a suivi M. Jules Dumoutet , pour le 
buste de Jean Boucher qu’il a sculpté en 1844, et qui est 
placé dans la salle basse du Musée provisoire. — 

A Paris, le nom de Boucher n’avait plus été prononcé depuis 
l’abbé de Monville que par les lointains échos du comte de 
Caylus et de ’abbé Grégoire. Pour moi c’est A M. Pr. Méri- 
née que je dois de m’avoir révélé, dans ses Votes d’un voya- 
geur en Auvergne, les premieres ceuvres dont j’entendisse 
parler de ’habile maitre berrichon. 


LA CHAMBRE LESUEUR 
DANS LE CHATEAU DE LA GRANGE 


EN BERRY. 


LA CHAMBRE LESUEUR 


DANS LE CHATEAU DE LA GRANGE EN BERRY. 


A M. VITET. 


Vous vous étes si bien emparé, monsieur, de la gloire et 
de |’euvre d’Eustache Lesueur par la belle et complete étude 
que yous avez écrite sur lui, que tout ce qu’on trouvera dés- 
ormais 4 dire de ce divin maitre devra se rattacher a votre 
travail et n’en pourra plus étre que la dépendance. C’est 
ainsi que les notes recueillies par moi sur quelques peintures 
de Lesueur que n’aurait pu d’ailleurs détailler votre descrip- 
tion du Cabinet de fT MAmour, viennent tout naturellement 
s’adresser 4 vous. 

Que deviendront bientét, monsieur, avec toute leur pa- 
- tience, les curieux, les rechercheurs, qui poursuivent l'histoire 
de notre peinture? Chaque jour éloigne de Paris quelque 
tableau des mattres parisiens; chaque jour fait sortir de la 
ville od il consuma sa vie, et ot seulement peut-étre son 
nom est connu, quelque ceuvre d’un artiste provincial; et 
cela sans qu’on en puisse accuser autre chose que le temps, 
Poceasion, une pensés généreuse desalut pources peintures; 
et cela aussi, hélas! sans qu'il en reste une trace, une piste 
a suivre pour les pauvres savants. 

- Sil est entre tes plus iliustres peintres francais un maitre 
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plus aimé, plus caressé pour sa pureté, son charme angéli- 
que, sa douce poésie, dont Jes ceuvres aient été mieux con- 
nues, mieux compteées, plus enviées desamateurs, plus épiées 
des connaisseurs, depuis les tableaux du songe de Polyphile 
jusqu’a ceux inachevés de Saint-Gervais, n’est-ce pas Kus- 
tache Lesueur? Et voila qu’une partie de son ceuvre capitale, 
de ce Cabinet de T Amour, dont il ne faut chercher le modéle 
ou l’égal en beauté, suivant certains doctes juges, ni 
dans la Rome de Raphaél, ni dans la Rome antique, mais 
dans les temps les plus sublimes de l’art grec, une partie 
considérable s’en retrouve aujourd’hui et a tout jamais scel- 
lée dans les murs dorés d’un chateau du Berry. 

Loin, bien loin de I’hétel Lambert, & soixante lieues de 
l’ile Saint-Louis, dans ce magnifique chateau de La Grange, 
qui, du haut de sa colline, chargée de beaux ombrages, sem- 
ble, jusqu’a la tour de Sancerre, qui lui fait horizon, ne regar- 
der que ses domaines, M. le comte de Montalivet a décoré 
une chambre vraiment princiére, des derniers morceaux 
que le Cabinet del’ Amour ett gardés de la main de Lesueur ; 
et cette chambreéblouissante, qui aurait pu, comme 4 |’hdtel 
Lambert, « retenir le nom del’ Amour, parce que tout ce qui 
y est représenté a rapport acette divinité», a mieux aimés’ap- 
peler du nom du divin maitre qui en avait peint Jes pan- 
neaux. L’écusson d’azur qui en surmonte Ja porte Ja nomme 
Ja chambre Lesueur. 

Comment, écloses du pinceau de Lesueur, ces mythologies 
se sont détachées des parois de l’hétel Lambert, et se sont 
venues appliquer a celles du chateau de La Grange, l’histoire 
en pourrait étre longue, je vais essayer de la dire succincte: 

Vous avez merveilleusement raconté, monsieur, le triste 
et palpitant combat que se livrérent sur les murailles de 
Phétel Lambert, bati a Pextrémité de Vile Saint-Louis, les 
deux génies rivaux de Lesueur et de Lebrun, qui venaient 
déja de se mesurer 4 l’occasion des mais de N. D.; intéres- 
sante lutte, d’ou dépendit certainement la destinée de l’école 
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francaise sous Louis XIV, et ot ce ne fut point le génie, hélas! 
mais la santé robuste qui fit la victoire. Trop souvent ainsi 
arrive-t-il que mort et justice ne sont point d’accord. 

Plusieurs biographes ont répété que les peintures entre- 
prises par Lesueur pour le président Nicolas Lambert de 
Thorigny, l’avaient occupé pendant neuf ans, et qu’elles 
étaient & peine achevées quand la mort le vint saisir a l’dge 
de trente-huit ans, vers les premiers jours de mai 1655 (1). 
Partant, il faudrait faire remonter a l’an 1646 le commence- 
ment des glorieux travaux od se signalérent tant de grands 
peintres, Francois Périer, Romanelli, Patel, Swanevelt, Fran- 
cisque Millet, Baptiste Monnoyer, et ce sculpteur Van Opstal 
pour lequel Lamoignon prononga son fameux plaidoyer sur la 
noblesse des arts. Mais vous avez pensé, monsieur, que Le- 
sueur ne put y employer que trois ans. Neuf années eussent 
presque aisément suffi 4 cette immense tache, qui, concen- 
irée en Lrois ans, devait 6puiser son génie et son corps; et de 
fait Lesueur en mourut. D’autre part, Lebrun n’était arrivé 
d’Italie qu’en 1648, et l'on peut fixer 4 1650 la construction 
de ’hétel Lambert par Louis Levau. 

Lebrun avait réservé toutes ses forces pour la galerie 
d’Hercule, ou il a laissé, en effet, un plafond supérieur en 
composition et en execution a ses galeries de Versailles. 

Lesueur eut la charge morale de tout le reste, et dans tout 
le reste aussi régne-t-il. Aujourd’hui encore que, dans cet 
hdtel Lambert, il ne demeure pas peut-étre vingt pieds carrés 
de murailles couverts par son pinceau, On ne sent que lui, 
son idée, sa direction; on ne prononce que son nom. Bien 


(1) Eustache Lesueur, jo n’ai mot a dire de plus de sa vie, était né a 
Paris en 1617. Son pére, Catelin Lesueur, sculpteur assez médiocre, 
originaire de Montdidier en Picardie, mit Eustache daas l’atelier de Simon 
Vouet, ol: ilse trouva compagnon de tous ces habiles artistes qui organi=- 
serent l’Académie royale de Peinture et Sculpture, et fondérent par son 
moyen l’école proprement parisienne. 
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d’autres grands peintres pourtant, et plus choyés par les puyis- 
sants, furent appelés 4 concourir & son ceuvre; mais ce quils 
y laisserent, ce furent des lignes et des couleurs; ce qu’y ap- 
pliqua Lesueur, ce fut sa pensée et son dme. 

Outre les ornementations et méme les grandes composi- 
tions dont il dirigea l'ensemble ou dgnt il donna le dessin, 
Lesueur exécuta de sa propre main: 


- 1° Dans un renfoncement cintré, au bas du charmant es- 
calier de Levau, un Fleuve et une Naiade, peints en grisaille, 
et que l'on a peine 4 reconnaitre aujourd’hui, tant il a été 
dégradé par ’humidité sans doute. Déja, du temps de Dar- 
genville le fils, ce morceau avait été entiérement retouché. 


Puis, le célébre cabinet des Muses, dont le plafond et les 
cing tableaux appartiennent aujourd’hui au Louvre. Notons 
ici une curiosilé peu connue, c’est que les paysages qui ser- 
vent de fonds 4 ces cing tableaux, ot se voient les Muses, 
sont de la main de Laurent de Lahyre, confrére de Lesueur 
a l’atelier de Vouet; — puis, le cabinet de l’Amuur; — puis, 
dans le comble de cette beile maison, le cabinet des bains, 
qu’il décora de cing tableaux en grisailles. 

Puis, que sais-je, encore? A cété de ces mythologies, il 
eut a représenter, dans d’autres camaieux, histoire de la 
Vierge, dont un riche amateur, le regrettable M. Wilson, 
possédait un panneau représentant l’Adoration des Bergers: 
et dans le reste, son invention et sa main sont un peu par- 
tout. 


Aujourd’ hui, quand on visite I’hétel Lambert, appartenant 
a M. le prince Czartoriski, on n’a plus rien 4 chercher dans 
le cabinet de l'‘Amour, plus rien, que peut-étre quelques 
médaillons d’un bien beau style; dans le cabinet des Muses, 
peut-éire encore pourrait-on Jui altribuer une déification 
d’Enée ct un Ganimade choisi pour échanson par Jupiter, 
peintures du plafond de la salle inférieure qui précéde le 
cabinet de l’'Amour. 
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Et la Diane sur son char, précédée du Point du jour, qui a 
été gravée dans Pouvrage de Bernard Picart. 
L’hétel Lambert, aprés la mort du président de Thorigny, 
en 1729, fut aequis par le marquis du Ch&telet, mari de la 
célebre amie de Voltaire; plus tard, il passa entre les mains 
du fermier général Dupin, arriére-grand-pére d’une autre 
femme philosophe plus celébre encore que M™° du Chatelet, 
la baronne du Devant, Georges Sand; enfin ce précieux 
petit palais était la propriété de la famille de M™* de la Haye, 
quand le Roi, jaloux de ’hétel Lambert, désira faire de ses 
plus belles peintures ornement du muséum qu'on préparait 
au Louvre. Cette famille s’*empreéssa de les offrir au Roi. Une 
heureuse préoccupation de conserver les chefs-d’ceuvres de 
l'art francais se manifestait depuis quelque temps. La superbe 
Descente de croix, de Jouvenet, qui périssait dans |’église 
des Capucins, en fut retirée par le Roi, et donnée en garde a 
Y Académie de Peinture et Scu'pture. Les tableaux de la Vie de 
Saint Bruno, par notre Lesueur, avaient été mis sur toile et 
restaurés en 1776 (1). L’année suivante, en 1777, M. D’Ange. 
villiers acheta, pour Je compte du Roi, les peintures du salon 
de ’Amour et du cabinet des Muses, peintes la plupart sur 
platre ; elles menagaient de se dégrader, il fallut Jes trans- 
porter sur toile. D’Argenville, dans son Abrégé de la Vie des 
peintres, dit que les dix-huit morceaux du plafond de Phdtel 
de Bouillon, autres peintures de Lesueur, étaient dans des 
compartiments dorés, et le sieur Riario, Italien, les avait en- 
levés de dessus le pla&tre pour les remettre sur toile. Peut- 
élre fut-ce le méme Riario qui fut ehargé du délicat rentoile- 
ment des peintures de l’hétel Lambert. 
En 1809, dans la méme année ov l’Empereur Vappela au 


(1) Bachaumont raconte que la galerie de Saint-Bruno fut achetée aux ° 
Chartreux, en 1776, par M. de Maurepas pour le Roi, Les trente-deux ta- 
bleaux furent. payés 6,000 livres chacun, ensemble 132,000 livres, En 
outre, on s’engageait a faire exécuter des copies pour le couyent, 
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ministére de I’Intérieur, M. le comte de Montalivet fit lac- 
quisition de l’hdtel Lambert, qu’il ne vint habiter d’ailleurs 
qu’en 1814 et en 1815, lorsqu’il se fut retiré des affaires pu- 
bliques. Il ’abandonna vers 1816, pour venir vivre en Berry, 
dans son chateau de La Grange. 

Louis XVJ, par bonne volonté pour les peintures de Le- 
sueur, avait commencé une salutaire dévastalion de l’hétel 
Lambert. Il s’était fait la part du lion, puisque du premier 
coup il lui enlevait ses plus considérables merveilles : douze 
grandes compositions de Lesueur, et de plusencore des Roma- 
nelli et des Périer. Il était certain qu’aprés cette premiére atta- 
que, faite de main royale, les murailles de |’hétel Lambert 
n’avaient plus rien d’inviolable, et devaient presque de la re- 
connaissance & qui sauverail quelqu’un de leurs panneaux 
dédaignés des yeux et maltraités du temps, et qui, hélas! par 
le godt terrible qui courait alors, pouvaient tout craindre, 
méme le badigeonnage. 

Un précieux inventairs des peintures de I’hdtel Lambert 
avait été composé, par bonheur, dans le temps de sa plus 
complete splendeur ; et cet inventaire avait été fait d la fois 
par la plume et par le burin. — Bernard Picart avait fait, 
avant 1710, époque a laquelle il quitta la France pour aller 
vivre désormais et mourir en Hollande, des dessins tres- 
achevés de tous les morceaux les plus considérables peints 
chez M. de Thorigny par Lesueur et Lebrun. Il en grava 
lui-méme une partie, et confia le reste 4 ’habileté de Suru- 
gue, de Duflos, Dupuis, Desplaces et autres. En 1740, Gaspard 
Duchange, graveur du Roi, donna une nouvelle édition de 
ce recueil d’estampes sous le titre suivant: Les peintures de 
Charles Lebrun et d’ Eustache Lesueur qui sont dans l'hotel du 
Chastelet, cy-devant la maison du président Lambert, dessinées 
* par Bernard Picart et gravées tant par lui que par différents gra- 
veurs. L’on y a joint les plans et les élévations de cette belle mai- 
son avec sa description et celle de tous les sujets qui sont repré- 
sentés dans les tableaux. 
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La description étendue qui se trouve en téte de culte édi- 
tion, et les jolies yues perspectives de la galerie d'Hercule, 
du cabinet des Muses, et du cabinet de Amour, dessinées 
avec soin par Bernard Picart, nous ont sauvé presque entié- 
rement la magnificence premiére de |’hdtel Lambert, et sans 
elles le travail que j’ai entrepris edt été vide et inutile; elles 
donnent la logique et l’harmonie de la pensée de Lesueur; 
grace a elles, le plafond de l’'Amour, au Louvre, et les pan- 
neaux inférieurs, au chateau de La Grange, ont conservé leur 
unilé. 

Quand nous étions &4 Rome, nous promenant a pleine 
journée dans le Vatican et dans les Loges, nous fimes d’a- 
bord, il m’en souvient, trés-piqués de voir nos pas é6piés par 
les gardiens du palais, qui, dés que nous flairions d’un peu 
prés le mur, s’approchaient de nous et nous observaient avec 
défiance. Puis l'un d’eux pourtant nous expliqua que leur 
consigne leur défendait sévérement de laisser jamais un 
étranger visiter seul ces splendides murailles, parce qu'on 
avait surpris plus d’une fois des touristes anglais grattant, 
taillant et sciant la pierre avec leurs couteaux, pour mettre 
dans leur poche et emporter dans leur fle une fleur, un oi- 
seau, une téte de chimére, peints de la main de Raphaél, — 
riche et envié souvenir de leur voyage & Rome. N’était-ce 
pas une manie d’hérétique vraiment damnable? Oui, il y a 
impiété & mutiler ensemble d’une ceuvre précieuse, en la 
décomplétant, en en dispersant les morceaux; le pauvre 
hétel Lambert a souffert ces mutilations impies : et c’est par 
’une d’elles sans doule qu’en était sorti le panneau que j’ai 
dit appartenir & M. Wilson, et qui faisait partie de la'suite 
que Lesueur avait dessinée 14 sur ’histoirede la Vierge. Le 
hasard me fitentrevoir cette peinture chez Haro, le restaura- 
teur de tableaux, aux soins duquel elle était confiée, C’était 
un camaieu peint a l’outremer, el représentant l’Adoration 
des Bergers. On retrouvail dans la figure de la Vierge et dans 
celle de la femme qui, debout entre deux bergers se proster- 
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nant, apporte sur sa t&te un panier ov se voient des colombes, 
la délicieuse simplicité de types et de mouvements, et ces 
formes allongées si pures et si pieuses que l’on adore dans 
les peintures sacrées de Lesueur, peintes vers le méme temps 
pour l'abbaye de Marmoutier-lez-Tours. Cette suite de Lesueur 
a certainement élé dispersée; car ¢e morceau était isolé et 
en assez mauvais état. Il avait été peint sur trois planches 
qu’ ‘on resoudait; les compositions étaient ehcadrées d’orne- 
ments que Lesueur avait dessinés en or ombré de bitume. 
Que diront, les uns loin des autres, ces pauvres camaieux, 
exécutés largement comme il conyient a une décoration? | 

Quand on a intelligence de la beauté d’une peinture 
et qu’on la veut sauver de ruine, on n’en emporte point un 
pied, une main, une téte, on emporte la composition ‘dans 
son ensemble; c’est ce que comprit M. le comte de Monta- 
livet. Avant d’ abandonner ’hétel Lambert, il se prit de pitié 
pour les humbles débris du cabinet de l’Amour, singuliére- 
ment ravagé depuis quarante ans, et les miettes les plus dé- 
daignées du génie de Lesueur lui parurent bonnes a ramas- 
ser; il les fit détacher avec soin, et les emporta sans plus 
tarder dans ¢e chateau de La Grange qu il youlait enrichir de 
; tout ce qu’il aimait. 

Voici Ie moment venu de diré ce qu’avait été le cabinet 
de rAmour, La description qui précdde le récueil de 1740 en 
parle ainsi : 

« Le magnifique lambris doré dont est revétu le cabinet 
de vAmour est partagé, dans sa hauteur, en deux parties 
égales par une corniche qui circule tout au pourtour du ca- 
binet. Depuis le dessus du parquet jusqu’a la hauteur de sept 
& huit pieds, ce lambris forme différents panneaux dont 
huit renferment des paysages par Herman Van Swanevelt 
et Patel (Hermann Swanevelt, le disciple le plus immédiat 
de Claude Lorrain, était arrivé & Paris en 1645; la vue de 
Pintérieur du cabinet de l' Amour, dessinée par B. Picart, me 
donne a croire, par la composition de ces paysages, que les 
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quatre plus grands enchdssés en carré élaient de Swane- 
velt ; et les quatre en ovale seraient de Patel); et Les auTnes 
PANNEAUX, AINSI QUE LES PILASTRES MONTANTS, SONT REMPLIS 
DORNEMENTS ET DE FIGURES D'AMOURS TENANT L&S ARMES DBS 
Digvux, QUI SONT PRINTS PAR LESUBUR AYEC BEAUGOUP D’RSPARIT. 
« De grands tableaux au nombre de cing oceupent la partie 
sipérietire du Jambris ; les sujets sont tires de l'lliade et de 
’Enéide, et ils sont peints par Frangois Perrier, par Jean 
Frangois Romanelli et par d’autres maitres. On se contentera 
d’en indiquer ici las sujets, Dans les deux qui sent aux cdtes 
de la cheminée, l'on yoit le sacrifice d’Iphigénie et la déifi- 
catibn d’Enée; les deux plus grands en face des fenéires re- 
présentent la défaite des Harpies et le médecin Japis guéris- 
sant Enée de sa blessure (ce tableau décore aujourd’hui la 
grande galerie du Louvre, voir le n° 438 du nouveau cata- 
logue)j lecinguidme, qui fait face & lacheminée, a pour sujet 
Yénus qui donne des armes & Enée, + Les tableaux qui sont 
au-dessus dela cheminée etde la portd d’entrée représentent, 
le premier: l’'Amour gui, aprés ayoir désarmé Jupiter, des- 
eerid des cieux polir embraser l univers; et le second, |’en< 
lavemént de Ganymede : ces deux morceaux sont de Le 
sueur.:.} mais ce qui mérite le plus d’attention dans ce riche 
cdbinet, soht certaihement les peintures du plaforid, dans 
lesquetles Gn Ose presque assurer que Lesueur s’est surpassé 
lui«mém, tart par l’6légance dit dessin que pour la fraicheur 
du coloris; elles consistent on cif tableaux. » 

Le monde entier cotinait ces ¢ing tableaux ; ils décorent le 
Louvre, qui jes garde avec jalousie ; c’est Phonneur de l'E= 
‘cole francaise; c'est l'une des plus compldtes mofveillées qua 
puisse montrer la peinture en aucun pays. Ils ne seront 
jamais plus sans douté, groupés dans l’otdre qu’ils oceu- 
paioht au plafond du cabinet de Amour; c'est pour cela 
qu'il ne me semble pias indifférant d’en doriner, d’aptds le 
recueil précité, la description et le sens allégorique. 

4 Le prentier, qui cecups te miliéa a plafand, ést lox 


= 
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dans un renfoncement, et on y voit PAmour qui vient de 
naitre. Une des Graces le présente a sa mére, qui parait ou- 
blier ses douleurs en voyant la beauté de cet enfant; les deux 
autres Graces sont auprés d’elle; une la soutient, et l’autre 
témoigne par son admiration l'intérét qu’elle prend a la joie 
de Vénus. Au-dessus de ce groupe, |’Heure de la naissance 
personnifiée répand des fleurs sur les divinités. Dans le 
deuxiéme tableau, du cdté de Ja cheminée, Vénus présente son 
fils 4 Jupiter; Junon, Neptune et Diane accompagnent ce 
Dieu. L’expression de ces divinités semble nous indiquer 
qu’elles prévoient déja le trouble et les alarmes que l’Amour 
causera dans les cieux, sur la terre et sous les eaux. — L’on 
voit, dans le troisitme, Vénus irritée contre |l’Amour, qui 
s’échappe de son berceau et se réfugie dans les bras de Cérés, 
Cette déesse le recoit avec affection, et le petit dieu se jette a 
son sein: ce qui nous figure, d'une maniére simple, que 
Amour ne peut se passer du secours de Cérés. Une nymphe, 
qui est auprés de cette divinité, semble marquer par sa réverie 
le danger qu’il y a de protéger l’Amour. — L’Amour assis 
sur une nuée recevant les hommages de Mercure, d’Apollon 
et de Diane, fait le sujet du quatriéme tableau. — Le cin- 
quiéme, au-dessus des fenétres, représente |’Amour tran- 
quille, et qui, assuré de son pouvoir, ordonne 4 Mercure de 
Pannoncer a l'univers; le fils de Vénus s’appuie tendrement 
sur la déesse de la Jeunesso et sur celle de la Beauté comme 
étant les souliens de sa puissance. » 

Les formules banales de |’enthousiasme ne se sont pas 
seulement épuisées sur ces compositions de Lesueur; mais 
les critiques, méme les plus ingénieux, les plus intelligents, ° 
n’ont quasi su comment analyser la sublime simplicité de 
génie qui remplit ces mythologies. Je ne citerai que deux 
écrivains modernes; ce qu’ils diront des peintures du plafond 
s'appliquera avec une égale justice aux panneaux inférieurs, 
délicieux complément de la pensée de Lesueur. 

« Rien ne peut donner, avez-vous dit, Monsieur, dans votre 
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étude, une plus juste idée de l’admirable organisation de Le- 
sueur, rien ne fait mieux connaltre la souplesse de son esprit 
etson aptitude a percevoir la beauté sous toutes ses formes, que 
les charmantes et si nombreuses compositions créées par lui 
pour cet hdtel Lambert. Son imagination presque dévote ac- 
cepta sans restriction, quoique avec une chaste réserve, toutes 
les données de la mythologie; il semblait qu’il vouldt frayer 
la route & Fénélon pour passer du cloitre dans l’Olympe, en 
lui apprenant comment on peut méler au plus sévére parfum 
d’antiquité cette tendresse d’expression et cette sensibilité 
pénétrante qui n’appartient qu’aux 4mes chrétiennes. Aussi, 
vous ne trouvez dans ses figures de dieux et de déesses ni 
les sévérités de la statuaire antique ni les mignardises des 
danseuses de ballets; c'est un type a part, une forme qu’il a 
trouvée, et qui n’a pas seulement |’altrait de Ja nouveauté, 
mais le charme d’une douce pureté de lignes, constamment 
unie a la grace de l’expression. » 

«Trois genres de mérite, la pureté, la sobridté, la tranquillité, 
dit M. Charles Lenormant dans sasavante biographie de Fran- 
cois Gérard, n’ont pu abandonner la peinture antique, méme 
quand elle poussaitle plus loin la force ou larecherche.Lecalme 
est dans la douleur de la /Viobé, dans les angoisses du Laocoon 
comme dans la langueur de |’ Amour grec. Les trois qualités 
que je viens de rappeler brillent dans le salon de Vhétel 
Lambert plus que dans aucune peinture moderne. En vain 
Je choix des accessoires trahit-il Pinexpérience du peintre; 
en vain l’expression céleste des tétes montre-t-elle, comme 
dans Racine, un mélange d’Homére et de la Bible, de So- 
phocle et de l’Evangile. Lesueur, qui n’avait pas vu I’ltalie, 
a deviné la Gréce; il a recueilli comme un parfum de I’Ionie 
laissé sur notre sol par Jes colons Phocéens. Raphaél, lui- 
méme, n’avait pas été si loin dans cette voie... » 

Si dans les lignes qui précédent, deux plumes délicates et 
exercées ont indiqué plutét que fait toucher les hauteurs 
inaccessibles ou s’est élevé le génie de Lesueur, c’est que le 
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charme et la beauté sepréme sont les choses du monde les 
plus indéfinissables. 

Me voici enfin, aprés bien des détours, face a face avee ces 
panneaus et pilastres montants, remplis @ornements et de figures 
d’ Amours tenant les armes des Dieux, peints par Lesueur avée 
beaucoup d'esprit. Regardons-tes d’abord ob Lesueur tes avait 
peints et placés; puis nous les suivrons 4 La Grange, ot st 
bel honneur les attendait aprés deux siécles. 

Sous le pontifieat de Léon X, on découvrit 4 Rome, parmi 
les ruines du palais de Titus, quelques chambres peintes en- 
tidrement en petites figures grotesques, dont les idées étaient 
st variées, si fertiles et si bien raisonnées, qu’elles fixérent 
Hatiention de tout le monde et particulitrement des artistes 
de ce temps-l. €es chambres étaient sous terre, et couvertes 
soit des débris d’autres édifiees, soit du rehaussement du 
terrain qui était A Pentour. Elles furent considérées par cette 
raison, non comme des chambres, mais plut6t comme des 
grottes et des eavernes; est pourquoi ce genre de peinture 
prit le nom des Heux ob if ful découvert et fut appelé grotesque. 
Raphael et Jean d’Udine, son éléve, furent les premiers qui 
s‘empresstrent d’aller éfudier les chambres ou grottes da 
Palais de Titus. 

Ainsi, & propos des loges de Raphaél, a-t-on raconté Po- 
rigine de cette ornementation savante dont les élégants mo- 
tifs ont été empruntés 4 la mythologie antique. Mais en au- 
cun temps la peinture et les arts n’ont pu se passer d’orne- 
ments analogues, et on trouve dans la décoration des Missels 
gothiques une variété infinie de délicats linéaments mélés . 
de figurines. Ludius, qui vivait du temps d*Auguste, fut le 
premier qui exécuta 4 Rome ce genre d’ouvrages qui, sans 
doute, ne fut pas inconnu dans la Gréce, od l’on sait que lés 
Romains puisérent les sciences et les arts. 

Au seizieme siécle, dans les années qui suivirent Raphael, 
on voit chez beaucoup de graveurs allemands, les sujets 
sacrés de la vie du Christ entourés d’arabesques ou grotes- 
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ques; mais il y faut plutét reconnaitre l’ancienne tradition 
d’ornements des enlumineurs gothiques que la nouvelle 
science entrevue dans les ruines du palais de Titus. Raphaél 
donc ressuscita et remit en honneur dans la peinture ce 
genre des arabesques, si favorisé de ]’ancien monde romain, 
que toutes les chambres de Pompéi en sont surchargées; il 
faut voir outre le Vatican, pour se faire une juste idée de la 
finesse et de l’élégance des arabesques que Raphaél enseigna 
4 son école immédiate, les beaux vitraux de la bibliothéque 
Laurentienne A Florence, dessinés par Jean d’Udine; mais 
Raphaél interpréta la mode antique avec le sentiment fin ef 
élégant de son sidcle , celui de la Renaissance, tandis que 
David et son école, ramenant de nouveau a ce style, ily a 
cinquante ans, l’ornementation pittoresque, n’a pas 6té plus 
heureux comme justesse de sentiment dans 'interprétation 
des arabesques antiques que dans l’interprétation des fres- 
ques et des statues romaines. 

Lesueur ayant & décorer le plus bas panneau du lambris 
du cabinet de Amour, ne youlut point le charger de pein- 
tures qui, par leur importance et leur lourdeur, retinssent 
‘ceil en bas, 'empéchassent de s’élever par une naturelle 
gradation du plancher aux paysages de Swanevelt et de 
Patel, de ces paysages aux compositions historiques de Ro- 
manellj et de Périer, et de 1a enfin au superbe poeme de ca 
plafond qui devait étre la gloire de Lesueur et de hotel 
Lambert. 

Des arabesques servaient admirablement cette pensée par 
leur légdreté et par la dispersion de leurs figurines; mais 
encore le génie de Lesueur sut-il s ‘approprier ce genre en le 
maniant par sa raison et en l’adaptant, ayec un charmant 
bonheur, 4 l’ensemble de décoration. 

Je n’entends point faire, au profit de Lesueur, le proces & 
Raphaél, le peintre des peintres. Cependant, dans les arabes- 
ques du Vatican, Raphaél ne suit que son capriog encore la 
captice n’est-i! pas le sien. Il tache tant qu’il peut & se rap- 
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peler les figurines et les enroulements du palais de Titus ; il 
entreméle les trois Parques paiennes et les trois Vertus théo- 
logales de notre religion. Jupiter, Vénus, les Graces, Bacchus, 
les Centaures, les Amours, les Tritons, les Satyres, toute la 
_ Mythologie est en jeu dans ce coin du Valican. Lesueur puise 
bien, lui aussi, ses motifs d’ornemenls 4 la méme source; 
il emprunte 4 Raphaél, ou pluldt 4 antique, des pavillons & 
glands, des trophées, des oiseaux et des fleurs ; mais chez lui, 
ces caprices, ces folies d’imagination ont leur but et leur 
raison et concourent a l’idée, une, entiére, du cabinet orné : 
la puissance el les victoires de Amour. Ses armes, ses sym- 
boles, les altributs de ses vaincus, sous tout aspect parais- 
Sent et reparaissent. Tout le chante triomphant, et rien ne 
célébre que lui.—De telles paiennetés couvrant des mu- 
railles qui supportent Je sublime plafond ot Raphael lui- 
méme avail peint tout l’ancien Testament; de telles paienne- 
fés étaient moins séantes, ce me semble, et moins en leur 
lieu, dans le palais du Pape que dans le cabinet de Amour. 
D ailleurs, — n'est-ce pas une impiété 4 dire? — je ne trouve 
point dans les figurines que relient les arabesques de Ra- 
phael admirable simplicité de caractére et de mouvement 
que je vois dans celles de Lesueur. 

Ou Lesueur avait-il appris l’art des arabesques? Vouet et 
Lebrun en faisaient trés-sobrement usage dans leurs décora- 
tions, bien que chacun d’eux ait eu un éléve, l’un Charles 
Erfard, l'autre Claude Audran, dont cet art particulier fit de 
leur vivant la renommée et la fortune. On en trouverait sans 
doute dans les traditions de l’école de Fontainebleau, mais 
j'aime mieux croire que les arabesques de Lesueur lui sont 
venues directement de Rome, par l’entremise du grand 
Poussin. Ce n’est pas que la mythologie de Lesueur fat celle 
du Poussin. Le Poussin était poursuivi et gouverné dans ses 
compositions mythologiques par la vue constante des bas- 
reliefs antiques et de la Noce Aldobrandine. Lesueur, libre & 
Paris de cette tenace influence, suivit, pour créer son Olympe, 
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sa chaste fantaisie. Si les lettres du Poussin a Lesueur, bien 
autrement précieuses que celles du Poussin & Chantelou, si 
ces lettres & Lesueur, auquel Poussin avait soin de joindre 
presque toujours quelques dessins de figures antiques qu’il 
avail faits 4 son intention et dont il lui développait les beau- 
tés, si ces hautes instructions sur la peinture rédigées par 
Nicolas Poussin pour Eustache Lesueur, avaient été conservées 
par la famille de ce dernier, sans doute y trouverait-on quel- 
ques pages d’arabesques, copiées d’aprés l’antique ou Ra- 
phael, et que Lesueur interpréta a distance en lui donnant 
la sobriété solide, dont il avait besoin, pour encadrer ses 
mythologies accessoires. 

La vue de l’intérieur du cabinet de l’Amour, dessinée et 
gravée par B. Picart, fait mieux que la plus minutieuse et la 
plus habile description écrite, comprendre l’ensemble de ce 
fameux cabinet, la disposition de ses parties, et la proportion 
que chaque systeme de décoration occupait dans cet ensem- 
ble. Grace a elle, nous avons pu, ayant d’ailleurs compte et 
mesure a La Grange les panneaux d’arabesques peints par 
Lesucur, en reconstituer l’arrangement avec certitude. Ainsi, 
on voit par cette estampe que chaque Amour formant pi- 
lastre entre les paysages de Swanevelt et de Patel, n’était que 
Amour triomphant du Dieu, que dans le panneau le plus 
bas, au-dessous des paysages, il frappe’ou menace de ses 
fleches. Des larges panneaux inférieurs que je vais décrire, 
l’on reconnait en effet fort distinclement les suivants dans 
la gravure de Picart: l’Amour arrachant les dents au tigre 
de Bacchus, l’Amour avec son zodiaque entre Apollon et 
Daphné, |’Amour ayant l’are tendu contre Neptune; et prés 
de la porte a gauche, l’Amour dardant sa fléche contre Junon; 
puis fort distinctement aussi reconnait-on au-dessus 4 droite 
de chacun de ces panneaux, l’Amour triomphant de chacune 
des Déités précédentes, et jouant avec leurs dépouilles. La 
dimension des autres panneaux et la forme du cabinet nous 
ont dit le reste : voici donc en leur ordre la description com- 
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pléte de ces peintures de Lesueur qui nous intéressent; le 
spectateur doit se supposer adossé entre les fenétres du ca- 
binef, d’ou, suivant l’estampe de Picart, il yerra, dans le fond 
4 droite, la cheminée, sur cette cheminée, une glace qui ne 
s’éléve que jasqu’é la hauteur des compositions historiques 
de Romanelli et de Fr. Perier; — et au-dessus de cette glace 
est le tableau rond de Lesueur représentant |’Amour qui a 
dérobé le foudre a Jupiter. En deca de cette cheminée, a 
droite du spectateur, PAmour, assis entre deux thyrses, sur 
le tigre de Bacchus, lui a ouyert Ja gueule et va lui arracher 
la langue ou les dents; Bacchus et Ariane, jeunes et char- 
mants tous deux, se retournent comme pour demander grace 
pour l’animal qui leur est consacré. Aux deux coins supé- 
rieurs du panneau, pendent des coupes et toutes sortes de 
vases & boire. (Hauteur du pannean, 43 centimetres; largeur, 
95 centimetres.) — L’Amour triomphant de Bacchus est cou- 
ronné de pampre, porte le thyrse; au-dessus de sa téle, des 
perroquets béquettent des grappes de raisin ; il est supporté 
par un animal que je crois vouloir étre son tigre, et dont le 
corps est coupé aux yeux de qui regarde par une guirlande 
de grappes et de feuilles de vigne. 

Le lambris qui fait face au spectateur est ainsi ordonné, 
de droite 4 gauche: 

Dabord parait un petit cadre d’arabesques représentant, 
dans une espéce de cible rouge, un coeur percé de deux flé- 
ches, (Hauteur, 43 centimetres; largeur, 38 centimétres.) 

Puis Amour sur le globe bleu de l’univers et soutenant le 
cercle du zodiaque, qui le désigne sans doute comme maitre 
en toute saison, est assis entre Apollon et Daphné; Apollon, 
qui se retourne yers |’Amour, joue de la cithare et semble 
chanter la gloire du petit Dieu. Daphné, le dos tourné a }’A- 
mour, arrange un bouguet avec les fleurs éparses dans la 
draperie qui recouvre ses genoux. (Hauteur, 41 centimetres; 
largeuz, 81 cent.) — Dans le pilastre au-dessus, l’Amour 
vainqueur d’Apollon, entre deux torches flamboyantes, son 


are au poing, et prenant une fléche dans son carquois, est 
couronné de lauriers, et sur sa téte sont suspendts en tro- 
phés des ixistraments de musique. 
- L'Amosr, debout devant son temple, a teridu son are et va 
laeher la fldchs contre Neptine, qui, de colére ou d’effroi, 
fait sar le chat 6b Ie trafnaient ses Ghevabx marins, un 
mouvemént firieux. A la gauche du paineau, Thétis, toute 
gtacieise , se laisse doucement porter par sés dauphins & 
quetie tourmentée. (Hautear, 43 centimetres; largeur, { metre 
28 centimétres.)—L' Amour, victorioux de Neptane, tientde la 
main droite la rame, et de la gauche le trident; auw-dessous 
de fui, de petits Tritons jouent avec des perles et du corail. 

Puis satis doute venait le Mercure; l’'Amour, étitre Diane 
et hui, se relourne contre Mercure, et s’appréte A teadro son 
a¢eoatre le Diew dé ’éloquence. Diane effrayée fait unm mou- 
yement en arridre. (Ce panneau & méthe dimension que celui 
del Apollon). — Le pilastre qui 16 rappelle représente l’ Amour 
embouchant la double fifite dé Mercure; derriére Ini, entre 
ses jdmbes, est le coq d’Hécafe chantant; au-dessus de sa 
te, le cadacde. 

€e lambris devait finir comme il évait commencé, nar un 
trophés d*arabesques : celui peut-tre représentant sur une 
enelumeé fe marteau et les tenaifles avec lesquels Vulcain 
forge les armes de PAmour. 
-Lé bas lamibris de gauche était occupé, au del de la porte, 
par en panneati représentant Amour sur son tréne, qui va 
frapper dé sa flee Pluton reconnaissable & son sceptre & 
deux derits. Proserpine, & droite, tient une grenade ouverte. 
Sur lés atabesques' de chaque cOté, une chauyve-souris. 
(Hauteur , 4% centimetres; largeur, 8{ cent.) — L'Amour, 
friomphant de PEnfer, s’appuie str le sceptre de Pluton ; il 
&sous fes pieds le Cerbére & trois tétes; ét au-dessus de sa 
téte, le hibou et les serpents des Faries qui expirent sus- 
pendus par fa queue. 

Puts enfitt vient te mrattre des Dieux. E’ Amour, devant fe 
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portique de son temple, va lancer de toute la force de son 
are une fléche contre Junon, qui lui tourne le dos et caresse 
son paon; a gauche, assis de méme sur les degrés du tem- 
ple, Jupiter, la jambe passée sur le dos de son aigle, se re- 
tourne pour voir faire PAmour. La main droite de Jupiter 
est appuyée sur un médaillon d’Auguste suspendu aux ara- 
besques, figure qui représente la puissance. (Hauteur, 43 cen- 
limétres; largeur, 1 métre 37 centimétres.)—L’Ataour, vain- 
queur de Jupiter, a l’aigle sous ses pieds; il tient le foudre 
de sa main droile et de la gauche son arc. 

Deux autres panneaux avec leurs pilastres décoraient cer- 
tainement la quatridme face du cabinet ov les fenétres s’ou- | 
vraient sur la riviére de Seine: leur sujet méme indique 
assez cetle place. — Le plus grand se trouvait entre les deux 
fenétres. L’Amour assis sur son tréne a décoché, en sou- 
riant, une fléche contre Pan, qui, 4 demi couché dans les 
roseaux, joue de la fldite & sept tuyaux; un héron se dresse 
auprés de lui. A gauche, de l’autre cété de Amour, est 
assise une femme, Syrinx peut-étre, qui fait tomber dans sa 
draperie quelques fleurs de deux couronnes suspendues : aux 
pieds de cette femme |’on voit une source sortir d’une urne, 
et un béron parmi les roseaux. En haut, tombent des ara- 
besques les deux couronnes que j’ai dites et des pipeaux, 
(Hauteur, 43 centimetres; largeur, 1 métre 8 centimétres.) 

L’autre panneau représente une Galathée seule, entre les 
deux Dauphins qui trainent son char marin, et retenant a 
deux mains son voile que le vent a tendu sur sa téte. (Hau- 
teur, 43 cenlimétres; largeur, 59 cent.) — Je ne sais auquel 
du Pan ou de la Galathée il fallait attribver le pilastre qui 
représente |’Amour vainqueur, langant une fléche en lair; 
i] est entre deux rangées de coquillages; au-dessus de sa 
téte, au-dessous de ses pieds, des dauphins. Il semble cepen- 
dant mieux appartenir a la Galathée. 

J'ai dit que chaque Amour triomphant couvrait le pilasire 
intermédiaire de deux paysages. (La dimension de chaque 
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pilastre était celle-ci: hauteur, 83 centimetres; largeur, 
18 centimétres.) 

Mais ce pilastre n’était que la continuation d’un autre un 
peu plus large qui séparait les panneaux inférieurs, od j’ai 
décrit l’Amour attaquant et tourmentant les Dieux; et sur 
ces bas pilastres, i] n’était peint que des trophées d’armes et 
d’attributs de l’Amour et des Dieux. | 

L’on doit supposer que deux autres petits panneaux d’ara- 
besques seules, de méme dimension que les deux qui termi- 
naient la droite et la gauche du grand lambris, décoraient, 
juste en regard, les deux extrémités du lambris des fenétres. 
— L’un rep:ésente un trophée d’armes: un casque, une cui- 
rasse, des drapeaux, un carquois, des épées; —I’autre, entre 
deux lampes qui pendent allumées, un écusson ot |’on voit 
figuré un vétement suspendu. 

Monsieur de Montalivet fit encore détacher quelques autres 
charmants panneaux du cabinet de Amour, et qu’il edt été 
bien coupable en vérilé d’abandonner ainsi loin de leurs 
fréres qui partaient. Je citerai d’abord deux ravissants mor- 
ceaux pour la finesse du pinceau et la beaulé du style; ce ne 
sont pourtant que des figurines séparées par des arabesyues 
dans un panneau qui s’élance en hauteur : une Diane, et le 
Temps courbé sous un médaillon. Lesueur avait répété ce 
délicieux panneau, en retournant les figures. 

Puis quatre paires de panneaux fort différentes de sujets, 
mais ayant la méme proportion : 49 centimetres de haut, sur 
23 de large. Simagine que ces panneaux devaient couvrir les 
portes du cabinet de l’Amour: ce sont deux belles figures de 
Renommées volant fierement avec une trompette en chaque 
main; puis quatre petiles figurines de femmes assises chacune 
en son cartouche : la premiére écrit sur une tablette appuyée 
sur son genou; la seconde, 4 grandes ailes, tient de la main 
droite un compas, et de la gauche soutient sur son genou un 
globe qu’elle va mesurer; la troisiéme est une fileuse, et la 
derniére une femme versant 4 boire dans une coupe ; tout 
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cela d’un fort grand caractdre. Mais il faut admirer surtont 
deux figures de Fleuve d’une hauteur de style vraiment st- 
perbe, La plus jeune se présente de profil, sa pose est d’une 
simplici(é triste et presque solennelle; l'autre est un vieux 
Fleuvye 4 barbe blanche onduleuse, couronné de Toseavx 
flottants, qui soutient, demi-couché, son urne de sa main 
droite, et dont la main gauche tient une rame et s’appuie 
sur elle. Ce vieux Fleuve est un digne pendant et trés-puis- 
sant au jeune Fleuve, que je préférerai pourtant pour la sim- 
plicité et le delicieux sentiment. — Ces Fleuyes, comme la 
Galathée, comme Je Pan et Syrinx dans les roseaux, élaient 
motivés par le voisinage des fenéires d’od |’on regardait 
passer Ja Seine, 

Enfin d’autres figures d’Amours, de ceux formant pilastre, 
furent aussi détachées et vinrent 4 La Grange: 

M. le comte de Montalivet, en digne fils du ministre de 
YEmpire; s'est occupé, dans ces derniéres années, de faire 
aux merveilles de Lesueur la place qu’elles méritaient: Il les 
ayait, des sa prime jeunesse, connues et aimdes a |’hétel 
Lambert, il les voulut féter 4 La Grange. Eh! qui ne voudrait 
se faire suivre partout dans sa vie de ces antiques décorations 
de la maison paternelle, que nos premiers regards d’enfant 
ont earessées! — M. le comle de Montalivet congut donc et 
fit exécuter la Chambre Lesteur dans son chateau du Berri. 

Mais quelques panneaux eouvrant a peine le quart du 
lambris dans le caliinet de |’Amovr, ne pouvaient soffite & 
remplir toute la Chambre Lesueur au chateau de La Grange, 
& peu prés aussi grande que le cabinet de ’hétel Lambert; 
d'ailleurs ; les dispositions de murailles n’étaient plus tes 
mémes; partant il devenait impossible dé sonserver aux 
peintures de Lesueur leur eoordontiation ptimitive. Pat bori- 
heur leur sens philosophique n’est presque pour rief dans 
la haute valeur de ces sortes de mythologies: M. de Monta- 
livet fit distribuet ingénieusemént sur Iés lambris de la 
Chambre les panneaax dispersés; 6t Choisit pont compléter 
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l’ornementation de Lesueur -- le choix était difficile, bien 
hardi qui accepterait la tache, —il choisit M. Alaux: ¢’é& 
tait avoir la main plus heureuse qu’on n’edt imaginé. 

Une pensée vient de suite a qui regarde les panneaux 
peints par M. Alaux.— M. Alaux a été chargé de restaurer 
Fontainebleau; il y a travaillé fort longtemps, il s’en est pé- 
nétré; il a fait 1A du Primatice, un peu malgré Jui peut-tre, 
mais point malheuteusement A moi gté. L’écolé de Vouet, 
od s’était formé Lesueur, avait bien conservé quelque chose 
de cette primitive Ecole francaise fondée jiar le Primatice et 
les Italiehs appelés par Francois [*; de sorte que ce que 
M. Alaux donne 4 Ses personnages a6 fin et d’allongé dans 
les membres, et d’un peu tourmenté dans les gestes, ne s‘ac- 
corde point mal avec les peintures de Lesueur, dont la 
naiveté de sentiment anime des figures fines et délicates, et 
dont P’élégance peut approcher parfois d’une grace un peu 
inquidte. . 

On réconnattra donc les panneaux de M. Alaux, d’abord a 
cette recherche du sentiment de Primatice, vraiment plai- 
sant, selon moi, et puis aussi —(il faut bien faire la petite 
part de ta critique) — aux postures académiques qu’il donne 
a PAmour. Oui, ’Amour de M. Alaux a des poses ou triste- 
ment graciétises ou forcées. Les Amours de Lesueur ne po- 
sent jamais: le mouvement de ses figures est toujours tres- 
naif et trés-Contenu; d’ailleurs, le véritable caractére en 
dessin n’est pas dans Ia pose, il est précisément dans la sim- 
plicité d’une posture inaffectée. —Le mouvement de 1|'A- 
mour, dans Lesueur, octupe toujours les deux personnages 
qui entourent. Dans M. Alaux, Amour est étranger aux 
personnages, et s’agite un peu pourlui-méme. Autre observa- 
tion : —Je ne reprocherai point A M. Alaux de n’avoir pas 
suivi V'idée dé Lesueur, du moment que par force elle était 
rompue; mais ne pouvait-il se conformer au méme systdme? 
Les allégories de Lesueur sont trés-positives, trés-mytholo- 
giques. M. Alaux compose des allégories pures; il représente 
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le Printemps, -I’Eté, ’Automne, au lieu de Flore, Cérés, Po- 
mone, etc. Mieux lui edt convenu, je crois du moins, ayant 
& harmonisér ses compositions avec celles de Lesueur, de 
chercher les figures dans le Dictionnaire de la fable que 
dans l’imagination philosophique. 

Maintenant que j’ai taché de raconter et de juger la double 
origine des panneaux de Ja Chambre Lesueur, entrons-y 
enfin, inventorions-en les richesses, lambris par lambris. 

Les boiseries qui servent de fonds sont peintes de blanc, 
et les nervures et filets sont dorés. La corniche du plafond, 
composée d’exquises moulures blanc et or, et point surchar- 
gée, est bien dans le godt exact d’ornementation d’alors, 
dont Vhétel Lambert offrait d’ailleurs de si charmants 
modéles. 

En face de la porte, entre les deux fenétres qui regardent 
la superbe vallée et la tour de Sancerre, on ne voit qu’une 
glace fort belle du temps, cadre finement sculpté, doré et 
incrusté d’autres glaces dans ses ornements. Des deux cdtés 
du miroir, s’élancent deux baguettes étroites d'arabesques 
fraichement peintes, et au-dessus de la glace, un panneau 
représente deux jeunes gens dont l'un tient un papyrus qu’il 
lit, et ’autre écrit sur une tablette de bronze entourée des 
instruments des sciences et des arts. Entre ces deux figures, 
un coy, symbole de la Vigilance, chante sur un troncon de 
colonne, ou plutét un autel. Ce petit panneau est de 
M. Alaux. 

A droite de la Chambre, entre le pied d’un lit splendide, 
dans le godt du dix-septiéme siécle, et une porte voisine dela 
fenéire, le lambris supérieur est occupé par neuf panneaux en 
sept cadres, de la main de Lesueur, sans compter deux petits 
panneaux nouveaux d’arabesques sans figures, allant par 
ordre de droite 8 gauche, du lit a la fenétre, et de bas en 
haut; en voici les sujets: l’Amour triomphant de Jupiter, 
avec l’aigle sous ses pieds, le foudre dans la main droite, et 
son arc dans la gauche: 
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L'Amour entre deux grappes de coquillages, avec des dau- 
phins sous ses piedset sur sa téte, et lancant une fléche en lair; 

Les deux petits trophées entourés d’arabesques qui repré- 
sentent: le premier, sur une enclume, le marteau et les te- 
nailles avec lesquels Vulcain forge les armes de Amour; 
le second, dans un cadre rond, un coeur percé de fléches; 

L’Amour vainqueur de Neptune, tenant de la main droite 
la rame, et de la gauche le trident ; 

L'Amour vainqueur de Mercure, ayant embouché la double 
fldte ; 

L’Amoor assis sur le globe azuré de l’univers et soutenant 
le cercle du zodiaque, entre Apollon et Daphné; 

L’Amour assis sur le tigre entre Bacchus et Ariadne ; 

L’Amour entre Pan et Syrinx, décochant une fléche contre 
Pan couché au milieu de ses roseaux. 

Sur la porte voisine de la fenétre, de méme que sur )’autre 
porte vis-a-vis, se voient au bas panneau, chacune dans 
son cartouche, les figurines de femmes par Lesueur, dont 
j'ai parlé : la premiére écrivant sur une tablette appuyée sur 
son genou; la seconde, qui a de grandes ailes aux épaules, 
tenant de la main droite un compas, et de la gauche soute- 
nant sur son genou un globe qu’elle va mesurer. — Dans la 
partie supérieure de cette porte de droite, sont réunis, en 
deux bordures différentes, deux Amours: le premier, debout 
Sur un tas U’armes, et ayant sur la téte suspendus les instru- 
ments avec lesquels on les forge, comme marteaux, pinces 
et tenailles, semble vouloir s’en écarter (l’Amour fuit volon- 
tiers le tumulte des armes); ces trophées qu’il foule aux 
pieds sont supportés par deux chiens de garde ayant des 
colliers (l’Amour a besoin de sécurité). — L’autre Amour est 
le vainqueur de Bacchus, couronné de pampre, portant le 
thyrse, avec des perroquets sur sa téle becquetant des 
gTappes de raisin. 

Le bas panneau de la porte au fond, & gauche de Ja Cham- 
bre Lesueur, est garni des deux figurines: une femme qui 
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file, et une autfe qui verse & boire dans née coupe. Dans la 
partie supérieure de cette porte, sont accolés deux Amours & 
grandes alles: lun, de Lesueur, qui est le vainqueur d’A- 
pollon, entre deux torches flamboyantes, couronné de lau- 
riers, son arc en main et prenant une fléche dans son car- 
quois. — L’autre, qui est de M. Alaux, éléve de chaque main 
une couronne de fleurs; ses armes sont suspendues au-dessus 
de sa téte; sous ses pieds est un étusson portant deux mains 
jointes. Une remarque 4 faire, c’est que M. Alaux représente 
_ presque partout l’Amour heureux et tranquille, et Lesueur, 
Amour tourmentant, combattant. Le panneau au-dessus de 
la porte du fond & gauche, est de M. Alaux, de méme que 
celui au-dessus de la porte droite en face. Ces deux panneaux 
repréesentent les quatre Saisons faisant hommage de leurs 
biens 4 ’Amour agréablement posé sur un autel, sous un 
dais ou temple. Sur la porte a droite, l’'Hiver figuré par un 
vieillard avec un brasier, et |’Automne figuré par une femme 
offrant ses fruits; sur la porte & gauche, le Printemps, 
femme offrant ses fleurs, et ’'Eté, femme offrant ses épis 
mars. : 

Revenant de cette porte gauche vers l’entrée, on trouve 
de Lesueur le panneau qui représénte le triomphe de Ga- 
lathée. | 

Au-dessus se voit, par M. Alaux, un jeune homme et une 
jeune femme se jurant tendresse devant |’autel ot l’Amour 
allume sa torche. 

Plus haut encore, de M. Alaux, l’Amour entre Hercule qui 
tient laquenouille, et Omphale qui tientla massue d’Hercule. 

Des deux cétés de la belle glace posée au-dessus de !a che- 
minée, et aussi des deux cétés de l’'avancement de cette che- 
minée, M. Alaux a fait grimper jusqu’au plafond quatre 
étroites bandes d’arabesques, fondées en bas sur quatre 
figures de sphinx. Au-dessus du miroir, M. Alaux a peint un 
panneau de méme forme que celui qui surmonte l'autre 
glace, et lui faisant pendant par l’idée. Celui-ci représente 
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deux formetses apptiytes sut un Atitel Sous le pavillon 
duquel brale une lampe nocturne. 

Cing panneaux occupent le lambris qui part de la gauche 
de la cheminée; deux plus étroits s’élancent de bas en haut 
_ et resserrent les trois autres. 

Ce sont les deux délicieux panneaux aux figurines de 
Diane et du Temps séparées par des arabesques; puis en 
bas, on a joint, de proportion un peu plus grande, la belle 
figure du jeune Fleuve. Son pendant de gauche n’est pour 
la partie supérieure, comme je l’ai dit, qu'une répetition par- 
faitement exacte et élégante des arabesques et figurines de 
Diane et du Temps, avec les faces retournées; mais la figure 
du vieux Fleuve ayant été réservée pour une autre mu- 
raille, M. Auguste Couder a peint une femme, une Riviére 
sdutenant une urne, et ayant des roseaux mélés a ses che- 
veux épars. 

Les trois larges panneaux du milieu sont, le premier, de 

Ja main de Lesueur: l’Amour, entre Pluton et Proserpine, 
allant frapper Pluton de sa fléche, 
_ Les deux autres sont dela main de M. Alaux: l'un c'est 
’aveu, la premiére parole d’amour.— Le jeune homme 
parle a la jeune fille qui, retournée et n’osant regarder, tient 
les mains croisées sur sa poitrine pour en comprimer |’émo- 
tion ; entre cux, ’Amour, agitant une écharpe, sourit dans 
une pose gracieuse. — Dans le panneau le plus haut, se voit 
Amour, faux et faucille a la main, ef ravageant les mois- 
son; Pan et Ceres lui montrent avec meron? les épis dis+ 
persés. 


Le lambris, en retour, proche de la porte d’entrée, ast 
riche de cing panneaux de Lesueur. 

Un trophée d’armes t un casqué, ttie uirasse, dés dra- 
peaux, un carquois, des épées. 


Le vieux Fletivé barbti, coufonnd do igs: roseaux et 
demi-couché sur son tithe. 
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L’écusson entre deux lampes qui pendent allumées, od 
l'on voit figuré un vétement suspendu. 

L’Amour entre Mercure et Diane, et s’apprétant 4 tendre 
son arc contre Mercure. 

L’Amour entre Neptune et Thétis, et menacant Neptune. 

Sur toute la largeur de la porte se déploie le panneau re- © 
présentant l’Amour entre Jupiter et Junon, au moment ov 
il va frapper Junon la dédaigneuse. 

On a revétu les battants intérieurs de la porte d’entrée: 
en bas, de ces deux Renommeées de Lesueur volant si fiére- 
ment avec trompetles aux mains; puis le panneau supéricur 
de chacun de ces battants a été revétu de deux figures d’A- 
mours: sur le battant supérieur de droite, un Amour ayant 
au-dessus de sa téte et sous ses pieds des trophées d’armes, 
et dans sa main droite un coeur saignant; —et un autre 
Amour ayant sur sa téte fléches, arc et carquois suspendus, 
sous ses pieds la peau du lion, et soutenant, dressée de la 
main droite, Ja massue d’Hercule. 

Sur le battant supérieur de gauche, l’Amour victorieux 
de ’Enfer, s’appuyant sur la fourche aux damnés, sceptre 
de Pluton, et sous ses pieds ayant le Cerbére & trois tétes; — 
etun autre dernier Amour tenant dans ses mains deux tor- 
ches renversées et fumantes. 

Telle est cette Chambre Lesueur, modéle des plus délicats 
honneurs que la magnificence intelligente ait su rendre au 
génie de la peinture. Les peintres les plus orgueilleux ont 
toujours fait large place dans leur gloire, non-seulement a 
ceux qui ont protégé leur vie, mais & ceux aussi qui ont, 
aprés eux, protégé leurs ceuvres. Les deux comtes de Monta- 
livet ont mérilé la, ce me semble, une autre reconnaissance 
que celle d’Eustache Lesueur et !’éloge d’un bien haut godt: 
le pére n’a-t-il pas, en sa noble ambition de partager avec le 
Louvre les ruines du Cabinet de l’ Amour, su préférer aux pa- 
ges considérables de Romanelli, de Périer ou de Francisque 
Millet,‘de pauvres humbles arabesques de Lesueur? encore 
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fallait-il comprendre, malgre le discrédit d’alors, la jeunesse 
et l’élégance fiére de ses figures de jeunes Dieux et d’A- 
mours, sa justesse, sa modération de geste et d’expression, 
enfin sa délicieuse naiveté, sa divine pureté de sentiment ;— 
et le fils n’a-t-il pas, des débris presque méprisés d’une ceu- 
vre de grand peintre, su faire, en un chateau du Berry, une 
chambre dont la splendeur étonnerait un roi? 
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JEAN MOSNIER 


DE BLOIS. 


A EUDORE SOULIE. 


Celui-ci vous appartient, mon cher Eudore; car, bien que 
deux historiens s’en soient assez longuement occupés, ce n’est 
pas décidément par leurs biographies que les peintres de- 
mandent a étre connus, mais par leurs ceuvres, et la seule 
ceuvre qui pdt nous faire, 4 Paris, connatire et apprécier le 
mérite de Jean Mosnier, nous a été découverte et révélée par 
vous dans cet immense travail qui yous edt pu faire une re- 
nommée parmi les savants consciencieux : le Catalogue, in- 
terrompu par la révolution de février, de tous les tableaux 
anciens exposés au Louvre en 1847; téche alors entiérement 
nouvelle, et que votre amour profond des collections du 
Musée et votre goit sir et ardent des délicates recherches 
avaient rendu si féconde et si profitable 4 tous ceux qui re- 
feront aprés vous ce catalogue. 

N’est-ce pas vous en effet qui avez enfin inscrit sous le 
nom de Jean Mosnier cette grande toile que Pon voyait alors 
au-dessus des Voces de Cana du Véronése, et qui était attri- 
buée a l’école d’Italie, en faisant suivre la restitution du 
maitre, puisée dans I'Jnventatre gén¢ral des tableaux du Roi, 
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fait en 1709 et 1710, par le siewr Bailly, garde des dits tableaux, 
de cette description du tableau méme de Mosnier : 

« La Magnificence royale. 

» Assise sur une terrasse ornée d’une balustrade, elle tient 
de la main droite un caducée, et appuie le bras gauche sur 
une corne d’abondance d’oi sortent des couronnes et des 
branches de lauriers réunies par une chaine d’or. 

» Hauteur: 2 métres 50 centimétres; largeur: 1 métre 
70 centimétres (toile). 

» Ce tableau faisait partie des peintures exécutées par 
Mosnier au Palais du Luxembourg par ordre de la reine Ma- 
rie de Médicis. » 

J’ajouterai deux mots a cette description que yous, mon 
cher Eudore, aviez faite sobre comme il convient dans un 
catalogue. 

Sur un ciel chargé de nuages noirs (pour marquer sans 
doute les orages de la vie de cour), se détache cette blanche 
et virginale figure de la Magnificence royale, aux membres 
robustes, 4 la peau éclatante, aux vétements d’or et d’azur. 
Elle est assise sur la balustrade d’un palais; et, la face levée 
orgueilleusement vers le ciel menagant, elle |e semble bra- 
ver. Sa téle est coiffée comme celle des sibylles et des magi- 
ciennes du Guerchin, du Dominiquin ou de lécole de Fer- 
rare. La tournure donnée a cette puissante figure témoigne 
d’un grand artiste; quant a |’exécution, elle rappelle bien 
Pécole of étudia Jean Mosnier, la seconde école florentine, 
celle de Christofano Allori, du Gentileschi, du Cigoli et du 
Passignano ; école plus préoceupée de Parme que de Bolo- 
gne, et recherchant moins Ja séverilé du dessin, quelle a 
d’ailleurs encore ferme et distingué par tradition florentine, 
que Veffet, le brio, comme dit Lanzi, et la, suavité des cou- 
leurs, 

Pour livré aux plus indolentes jauissances des fates et des 
amours royales qu’ail até le coin le plus fortuné de Pancienne 
France; pour insoucieux ou eanemi qu’il se soit mont de 
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lout effort et de toute gravité, il n’a pu se soustraire a Ja fata- 
lité glorieuse de produire, méme a son insu, une laborieuse 
couvée d’artistes. Quand j’entends prononcer les noms de ces 
chateaux des hords de la Loire, féeriques sdjours de plaisance 
batis par les Valois, Amboise, Chambord, Blois, Chenanceaus, 
il me semble ouvir parler de Alhambra et des Abencerages, 
de Bagdad et d’Aroun al Raschid, Frangois I** ayait ameng 
1a ef remmené a sa suite toute sa colonie d’architectes et de 
peintres de Florence et de Fontainebleau, et i} ne paraissait 
pas quilen pt éfre reste trace aulrement que dans leurs dé- 
licieuses meryeilles, Mais la heaute est {éconde par elle-méme, 
et c’ast incontestablement au rayonnement de ces palais en- 
chantés et A je ne sais quelle senteur de génie quwavaient 
laissée gut les sables de la Loire les pas de Léonard de Vingi 
et du Primatice (1), qu’est due cette génération de peintres 
tourangeauyx et blaisgis que Paris altire et glorifie dans jes 
premiéres années du dix-septiome sjdcle; Jacob Bynel de 
Blois, qui fut certainement |’ami dy pera et de l’aieyl de 
Mosnier, et qui, comme |pj, fut fils de maitre peintre; Claude 
Vignon et Abraham Bosse de Tours, praticiens brillants, 
abondants, inventifs, bien Frangais de génie, ef qui maric- 
rent si souvent leur crayon et leur pointe; les Beaubrun 
d’Amboisa, qui jouirent a Ja cour d’un si grand et si long 
renom comme portraitigtes; et avant eux toys, sous les Va- 
lois, le plus célébre, Janet Cloyet, sans remonter jusqu’a 
Poyet ef Michel Columb. Je ne veux paint manquer de m’ap- 
propier cet intéressant paragraphe de |’ Histoire de Blois, qui 
nous canserye le souvenir de quelques artistes, et ja puis dire 
de quelques arts bien aybliés aujourd'hui : 

« Quoique la peinture et ’horlogerie ne soient pas si né- 


({) Voir & Bloig, chez M. Chambert, le tableav qui décorait une chemi- 
née de l'auberge des Quatre fils Aymon. C’est un enlayement d'Europe 
attyibyé au Primatice, mais que M. Legormant estime ung curieuse pein- 
jure dq notre vieille Goole francaise. 
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cessaires & la République que la médecine, ni que les scien- 
ces dont nous parlerons ci-aprés, (Pauvre J. Bernier! la pein- 
ture et les arts sont bien autrement nécessaires 4 la Républi- 
que et & l’humanité que la plupart des sciences dont tu vas 
parler. Les arts ne sont-ils pas la santé de lintelligence? et 
la médecine n’est que la santé des corps; la peinture n’est- 
elle pas née avant les sciences , et cela ne prouve-t-il pas que 
les hommes en avaient plus profond et plus pressant besoin ?), 
—je crois qu’on sera bien aise d’apprendre qu’elles doivent 4 
la ville de Blois ce qu’elles ont eu de plus rare au commence- 
ment et au milieu de ce siécle. Car, quant 4 la peinture en 
émail, si Christophe Morliére n’était pas originaire de Blois, 
mais simplement un de ses habitants, Robert Vauquer, son 
disciple, y était né, et je ne croirai pas faire grand tort au 
maitre quand je dirai que son disciple l’a surpassé de beau- 
coup, et que ses ouvrages sont des miracles de l’art, de méme 
que ceux d’Isaac Grisblin, son compatriote, qui avait un gé- 
nie si particulier pour les portraits qu’il a été un des pre- 
miers hommes de son temps en cet exercice, réussissant éga- 
lement bien en pastel, crayon et émail. Jacob Bunel, dont 
je donnerai la vie en son lieu, et Tibergeau, peintres, ont 
pareillement fait honneur en leur temps 4 Blois, leur patrie, 
quoique ce dernier n’ait peint qu’en détrempe. Et quoique les 
ouvrages de marqueterie ne se fassent qu’avec du bois, 
comme il faut néanmoins avoir une connaissance de Ja pein- 
ture pour y réussir, que les ouvriers de marqueterie appellent 
Jeurs ouvrages de la peinture en bois, et qu’ils se qualifient 
peintres et sculpteurs en mosaique, pour se distinguer des 
ébénistes, c’est pour ces raisons que je remarque ici que Jean 
Macé, qui a fait des ouvrages des plus achevés de! marquete- 
rie, était pareillement natif de Blois. » 

Si quelque jour j’entreprends l’histoire générale de notre 
peinture francaise, je reviendrai chercher dans le livre de 
J. Bernier la vie de Jacob Bunel. Le renom de Bunel se rat- 
tache tout particuliérement au Louvre, a la cour de Henri IV 
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et aux églises de Paris. Il ne travailla que par hasard pour 
sa patrie et sur l’ordre de Marie de Médicis. C’est aux pein- 
tres provinciaux que j’ai affaire, 4 ceux qui, croyant 4 leur 
province, ont travaillé pour elle, et n’ont recherché que la 
gloire qu’elle pouvait donner. Jean Mosnier est aujourd’ hui 
le héros et le martyr que j’entends honorer. 

Pour faire connaitre le plus complétement possible la vie 
de Jean Mosnier, je n’ai qu’& combiner les deux récits qu’en 
ont écrit, chacun dans son livre, Félibien dans ses Entretiens 
sur les vies et les owvrages des plus excellents peintres, et J. Ber- 
nier dans son Histoire de Blois, contenant les antiquités et sin- 
gularités du comté de Blois, les éloges de ses comtes et les vies des 
hommes illustres qui sont nés au pays blesois (Paris, 1682.). 

Félibien, qui tout d’abord le met fort au-dessus de yquel- 
ques peintres estimés d’alors, et dont il vient de parler, Pierre 
Brebiette de Mantes, Daniel Rabel, La Richardiére, Georges 
Lallemand de Nancy, le maitre de Champaigne et du Pous- 
sin, et Daniel Dumoustier, le fameux portraitiste au crayon, 
dit que Jean Mosnier eut pour pére et pour aieul des pein- 
tres sur verre. Son aieu! était de Nantes et s’était établi a 
Blois. Notre peintre y naquit l’an 1600; Bernier nous a con- 
servé le nom de son pére et de sa mére: Jean Mosnier, pein- 
tre, et Suzanne Patin, peut-étre parente de Jacques Patin, le 
peintre de Henri ILI. Il apprit de son pére l’art de peindre 
jusqu’a |’4ge de seize a dix-sept ans. 

Ii est digne de remarque que lors des progrés envahissants 
de la peinture a l’huile, laquelle ne pouvait tarder a effacer 
les autres nobles procédés du dessin et du coloris, plusieurs 
familles de peintres verriers sont venues aboutir a un brillant 
artiste de l’art nouveau : je nommerai seulement Claude 
Henriet et son fils Israel, Sébastien Bourdon, Jean Boucher, 
J. Cousin, et notre J. Mosnier.—Vandyck, lui aussi, n’était-il 
pas fils d’un verrier d’Anvers ?— Nous verrons plus loin que 
Jean Mosnier, tout en s’adonnant 4 la peinture 4 l’huile, 
n’avait pas négligé, par instinct de famille, la science, pres- 
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qué entitrement dhahdoninde alors, dés vitux tiaftrés ter- 
riers. 

J. Mosniet n’avait que seize a dix-sept ans, et AVait déja 
acquis sans doute dans sa villé une extraordinaire réputation 
d’habileté, quand la reine Marie de Médicis, se trouvant exi- 
lée A Blois par son fils, apprit qu’il y avait dans 16 couvent 
des Cordeliers un tableau de la main d’Andréa Solario, la 
Vierge & Voreiller vert; elle laissa paraitre une convoilise en- 
thousiaste de ce délicieux tableau. Les Cordeliers le lui offri- 
rent, en reconnaissance de quoi la reine-mére letr donna 
douze cents écus, prix énorme four le temps, que les RR. 
PP. appliquérent & la reconstruction de leur atitel et a faire 
les sieges de leur chosur, et, de plus, la reine leur offrit gé- 
néreusement une copie de la Vierge du Solari, dont elle 
chargea J. Mosnier malgré sa jeunesse. Cette Miterge a Voreil- 
ler vert est celle que nous admirons aujourd'hui au Louvre ; 
elle se trouvait, ne sais comment, du temps de J. Bernier, 
en 1682, chez M. le duc de Mazarin. Bernier fait ailleurs con- 
fusion en disant que la Vierge d’Andréa Solario 86 voyait en- 
core, al’heure ou il écrivait, dans la sacristie des Cordeliers 
de Blois. C’est la copie de Mosnier que possédaient les Corde- 
liers, et non plus l’original du Solari. Cette copie, si intéres- 
sante pour la vie de Mosnier, existe encore a Blois chez 
M. Chambert, président du tribunal de commerce de cette 
ville. 

Marie de Médicis fut si satisfaite du travail dé ce jeune 
homme, qui n’avait appris son art que dans l’atelier dé son 
pere, au fond d’une province éloignée de toutes les merveil- 
les de la peinture, qu’elle le gratifia d’une pension qui lui 
servit 4 continuer ses études en Italie. De plus, elle le re« 
commanda a l’archevéque de Pise, qui retournait & Florence. 
La faveur de ce prélat, et mieux encore sans doute la pro- 
tection spéciale de l’illustre princesse florentine, lui ouvrirent 
toutes les écoles célébres de cette ville. Mais avant tout, Mos- 
nier, plein de reconnaissance pour la généreusé patronne 
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qui lui donnait de savourer tanl de chefsd’ceuvte, crut de- 
voir lui adresser de la les prémices de ses travaux, et il en- 
voya & la reine la copie d’une Vierge de la derniére manidre 
de Raphael, dont elle fit présent aux Minimes de Blois. 

Voici le lieu de rappeler, mon cher Eudore, ce que vous- 
méme avez dil & propos de son palais du Luxembourg, du 
gout natif de la veuve de Henri IV pour les arts, et de Vin- 
fluence qu’elle se plut a exercer sur leur développement en 
France de son temps (une citation en vaut une autre) : 
« Marie de Médicis fut sous ce rapport a la hauteur des illus- 
tres Florentins dont elle descendait; elle protégeait les arts 
el les cultivait elleeméme, Malgré son origine étrangére, elle 
favorisa toujours de préférence les artistes francais. Son ar- 
chilecte fut Jacques de Brosse; ses peintres de portrails, Isaioe 
Fournier, Frangois Quesnel et Duchesne. Simon Vouet, Ni- 
colas Poussin travaillérent pour elle; elie récompensa par 
une pension la copie que lui présenta Jean Mosnier de Biois, 
d’une Vierge d’Andréa Solario, et lui fit exécuter 4 son retour 
une grande quantité de figures allogoriques pour son palais 
du Luxembourg. Enfin, pour démontrer d’une maniére dé- 
cisive sa prédilection pour les artistes francais, Marie de Mé- 
dicis, avant d’avoir recours A Rubens pour la décoration de 
ses galeries, choisit parmi tous ceux qui se présentaient un 
pauvre artiste de Beauvais, Quintin Varin, etil n’a pas dée- 
pendu d’eille que la France ne comptaét un grand peintre de 
plus, » 

Deja en Italie, et fort jeune, elle se plaisait aux choses de 
l'art, et ’on ne peut croire que la figure en bois d’un si ma- 
gnifique caractére, cerlainement copiée d'un buste, n’ait pas 
été faite sous ses yeux. C’est la fameuse planche qui porte : 


MARIA MEDICI F 
MDLXXXVII 


Une note manuscrite sur l'exemplaire du cabinet des Es- 
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tampes, qui reproduit la phrase équivoque : « Ce vendredy 
» 22 de febvrier 1629, la Reyne-Mére Marie de Médicis m’a 
» trouvé digne de ce rare présent fait de sa propre main. 


» CHAMPAGNE. » 


écrite par le peintre derriére le bois, a fait répéter, et méme 
a l’exact M. Robert Dumesnil, que cette planche était l’ceuvre 
de la reine elle-méme. M. Charles Leblanc est revenu sur 
cette attribution qu’ilcroit fausse. Le F qui suit Maria Medici 
peut aussi bien vouloir dire filia que fecit; en effet, en 1587 
la reine n’avait que 13 ans, et ce n’est pas a cet Age que 
quelqu’un peut tailler le bois avec cette sdreté et ce caractére. 

Jean Mosnier continua durant trois ans a étudier dans les 
académies a Florence et dans les écoles du Bronzino, du Cigol* 
et du Passignano, qui étaient alors en réputation. 

Ces différents maitres dans |’école desquels se forma, pré- 
tend-on, J. Mosnier, furent ce qu’on peut appeler Jes derniers 
Florentins. lI] faut cependant mettre hors de cause Ludovico 
Cardi, dit le Cigoli, dont la tradition de peinture, puisée 4 méme 
source que Christophe Allori, dans l’atelier d’Alexandre Allori, 
puis devant les ouvrages du Corrége, fut bien celle suivie par 
Mosnier , mais qui était mort en 1613, quatre ans avant l’ar- 
rivée de notre Blaisois 4 Florence. Quant au Bronzino, il ne 
faut point entendre par ce nom Alessandro Allori, qui le 
porta aprés son oncle Angelo Bronzino, mais Cristofano Al- 
lori, fils d’Alessandro. Ce Cristofano suivit, aprésla mort de 
son pére, qui lui avait donné les premiéres lecons, celles du 
Cigoli, Gléve lui aussi, nous l’avons dit, d’Alessandro Allori, 
qui le poussa exclusivement vers l'étude du Corrége. Cristo- 
fano eut au commencement du dix-septiéme siécle une trés- 
grande renommée, que justifient sa belle Judith, si con- 
nue, et la délicieuse copie de la Madeleine du Corrége, que 
l’on voit aux Offices de Florence. Il fut l’un des peintres favo- 
ris de la sérénissime maison de Médicis, et me parait avoir 
eu sur les études de J. Mosnier plus d‘influence encore que 
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Yautre Florentin qui lui est donné pour maitre, Domenico da 
Passignano, éléve de Federigo Zucchero, grand amateur ce 
médailles, et qui eut cette gloire singulitre d’avoir trois ceu- 
yres de sa main dans Saint-Pierre de Rome. 

Mais comme l’école de Florence, observe Bernier, ne pas- 
sait pas pour la meilleure d’Italie, i} voulut voir celle de 
Rome, et y demeura cing ans, ou plut6t quatre ans, suivant 
Félibien. « Il y étudia la force du coloris et la beauté du pin- 
ceau en la compagnie du célébre Poussin, qui était encore 
fort jeune. » L’amitié du Poussin devint comme une noblesse 
pour les peintres de son temps, et ce fut en effet un titre de 
légitime orgueil que d’avoir mérité la confiance et la cama- 
raderie de ce génie austére et juste. Mais a quel moment s’é- 
tablirent les relations d’études communes entreces deux jeu- 
nes gens laborieux et simples, Bernier ne le précise pas assez, 
et il est facile de constater qu’elles ne purent étre de longue 
durée. Mosnier était parti pour Florence vers 1617; mais 
avant de quilter Blois, il est possible que Jean et Poussin se 
soient connus a Blois méme, alors que les aventures de sa 
jeunesse amenérent dans ces parages le pauvre Nicolas a la 
suite de son gentilhomme poitevin. On sait en effet qu’évincé 
grossierement de son chateau par Vignorante mére de son 
jeune protecteur, Poussin, 4gé d’un peu plus de vingt ans, 
se résolut as’en retourner vers son pays; mais n’ayant pas 
de quoi faire les frais de son voyage, il fut contraint de tra- 
vailler quelque temps dans la province, tachant peu 4 peu a 
s'approcher de Paris. Il s’en allait en peignant, dit Bellori, 
et s’entrelenait le mieux qu’il le pouvait dans ces contrées. 
Cest & ce pénible passage que l'on attribue les paysages du 
chateau de Clisson, et puis le saint Francois et le saint Char- 
les Borromée qu'il fit 4 Blois pour le choeur des Capucins, 
église que J. Mosnier devait décorer plus tard de Pun de ses 
meilleurs ouvrages, el enfin les Bacchanales, que le Poussin 
peignit pour ce chateau de Cheverny qui devait aussi par la 
suite donner un si bel exercice au pinceau de J. Mosnier. 


11 
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Mosnier sé trolivait Certainement A Florence quiatid Poussin 
y arréta tout court, par accident, sa premibre tentative d’ar- 
rivée & Rome: il le put éncore volr 1a. Enfin, Mosnier tra- 
vaillait depuis trois ans 4 Rome, quand, au printemps de 
4624, Nicolas Poussii parvint seul et incoftiu dans cetle ville 
supréme qui lui devait révéler son génie. Ils n’y purent gué+ 
res demeurer et travailler ensemble, pauvres enfants pefdus, 
plus d’une année franche; car c’est en 1625 que J. Mosnier 
quitta I’Italie. Mais encore avail-il pu rendre tous les bons 
offices d’une loyale frérie a ce compatriote ignoraht des 
moours et des usages de I’Italie, et que laissait sans soutien 
et sans tessources le départ de ses deux seules connaissances, 
du cavaliet Marin pout Naples, et du cardinal Barberini pour 
ses Légations: Mosnier et Poussin eurent d’ailleurs tout le 
temps d’échanger les pliis graves et les plus fécondes pen- 
sées sur les principes éternels de l'art et sur ses vrais chefs- 
d'couvre. Cette année de méditation commune, c’en était as- 
sez pour illuminer Ja vie de deux grands artistes. 

« Au retour de Mosnier en France, le Gentillesque, peintre 
italien, lu présenta a la feine mére, et lui parla si obligeam- 
ment en sa faveur qu’on cfut qu’il le tegardait comme son 
successeur (1). Mais la fortune ne secodnda ni le mérite de 


(1) Orazio Gentileschi était encore un peintre de l’école florentine, et que 
Ja faveur de Marie de Médicis pour ses compatriotes tetenait & la cout de 
France, Il était né & Pise et avait appris son art de son fréte utérin Aurelio 
Lomi. Le plaisant de son coloris et de son style lui valut bon accteil a 
Rome des papes et des princes romains. En 1621, les ambassadeurs de 
Génes l'emmenérent dans leur ville. Il travailla ensuite pour la Savoie et 
puis pour la France, ou il resta deux ans. C’est daus |’intervalle de ces 
deux années que Mosnier revint d’italie, et que Gentileschi, reconnaissant 
dans sa maniére les legons de son pays, le recommanda chaudement a la 
feine-méré, au moment ob lui-méme passait en Angleterre, od il mourut 
longtemps apres, vers 1646, chargé de pensions et de travaux, Le musée 
du Louvté posstde, d’Orazio Gentileschi, une belle Sainte-Famille. On 
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Mosnieér ni les intentions du Gentillesque. L’abbé de Saint- 
Ambroise avait l’oreille dela reine; Mosnier ie songea pas a 
Yentretenir par quelques pelits présents de ses ouvrages, ni 
par les assiduités que demandent les gens de cour. Ainst, 
soit que ce prélat edt dessein de produire quelque autre Sujet, 
soit qu’il manqual d’amilié pour Mosnier, il ruina toutes les 
espérances que ce jeune homme pouvait avoir de ce cdté-la.» 

Voici encore une deces aventures qui ont et. une influence 
considérable sur la destinée de |’école francaise A une épo+ 
que décisive. Jai raconté ailleurs celle de Quintin Varin. Ce 
qu’on a appelé en France l’école de Fontainebleau n’avait pas 
poussé dans le génie national des racines bien profondes; 
en 1625, le moment était critique. De Freminet au Poussin; 
qu’y a-t-il? Rien que le Vouet; et cet agréable décorateur, 
malgré l'important groupe d’éléves qu’il forma dansson ale 
lier, ne pourra jamais étre pris sérieusement pour le pére de 
notre grave école. Mosnier était un homme plus solide @’étu+ 
des que le Vouet, et moins avide de richesses, par conséquent 
moins capable de comprometire par Ja hativilé des travaux 
le respect dQ &son caractire de chef d'évole. Il pouvait, et 
effacant le Vouet, rendre 4 nos pcintres nationaux le s' rvice 
que léloignement du Poussin l’empéchait de leur rendre, en 
leur expliquant la simplicité et la hauteur des préceptes que 
l'antiquité et la nature avaient révelés 4 ce grand génie er 
rant dans les ruines de Rome ou sur Ils bords du Tibre, et 
lesempécher de prendre les tibleaux de Lebrun pour les re- 
flets les plus fideles des @uvres mémes du Poussin. Enfin, 
entre Vouet et Lebrun il y avait & Paris lacune a remplir 
parmi les grands peintres de cour: la fortune én repoussa 
Mosnier. Tout du moins est-il cerlain que la reine mére n’a- 
bandonna point son ancien prot’gé sans avoir largement 
éprouvé la science qu'il avait recueillie 4 Florence eta Rome. 


trouve, d’silleurs, au Louvre un échantillon de tous les maitres sous l’in- 


fluence desquels J, Mosnier perfectionna son talent, 
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Je trouve dans l’Inventaire général des tableaux du Roi fatt 
en 1709 et 1710 par le sieur Bailly, garde desdits tableaua, sui- 
vant les ordres qui lui en furent donnés, une preuve bien nette 
de erreur ou de l’exagération des biographes de J. Mosnier 
sur le peu de séjour qu’il aurait fait a la cour et Ja défaveur 
qui |’y aurait privé de travaux. Voici en effet une assez lon- 
gue nomenclature de peintures de notre Jean Mosnier consi- 
gnées et détaillées aux feuillets 506 et suivants du précieux 
inventaire de Bailly. Foutes, en 1710, se voyaient au palais 
du Luxembourg, pour la décoration duquel elles avaient cer- 
tainement élé exécutées. 

4° « Un tableau du vieux Monier représentant une femme 
assise, vétue d’une draperie bleue, tenant d’une main un ca- 
ducée et de l’autre un vase d’or rempli de couronnes; figure 
de grande nature ayant de hauteur 8 pieds 8 pouces, sur 
5 pieds 2 pouces de large, coupé A oreilles par Je haut et par 
le bas. (C’est Ja, 4 n’en pas douter, le tableau du Louvre resti- 
tué par Soulié a son vrai maitre.) 

2° » Un tableau du vieux Monier représentant une femme 
assise sur un trophée, qui est vétue de jaune avec une drape- 
rie bleue, tenant d’une main une corne d’abondance et de 
l'autre un caducée, et au-dessus deux enfants qui tiennent 
une couronne de laurier; figures comme nature, ayant de 
hauteur 6 pieds sur 4 pieds 3 pouces de large, de forme ovale. 

3° » Un tableau du vieux Monier représentant deux enfants 
assis, et au-dessus un feston de fleurs et fruits; figures 
comme nature, ayant de hauteur 3 pieds sur 4 pieds 10 pou- 
ces de large, peint sur bois. 

4°» Un tableau du vieux Monier représentaat un enfant 
assis et un debout, tenant un feston de fleurs et fruits; figu- 
res comme nature, ayant de hauteur 4 pieds 9 pouces sur 
3 pieds 1/2 de large, peint sur bois. 

5°» Un tableau en plafond du vieux Monier représentant 
une femme assise, tenant d’une main un aviron, et de l'autre 
appuyée sur un globe; figure comme nature, ayant de hau- 
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teur 3 pieds 9 pouces sur 4 pieds 10 pouces de large, peint sur 
bois de forme ovale. 

6°» Un tableau en plafond du vieux Monier représentant 
une femme assise sur un nuage, vétue d’une draperie rouge, 
tenant un sceptre avec un écrileau autour, et de l’autre une 
couronne de France; figure comme nature, ayant de hauteur 
3 pieds 9 pouces sur 4 pieds 10 pouces de large, peint sur 
bois. 

7°» Un tableau du vieux Monier, en plafond, représentant 
une femme habillée d’un manteau bleu semé d’étoiles, tenant 
dans sa main une branche d’olivier et des armesa ses pieds ; 
figure comme nature, ayant de hauteur 3 pieds 9 pouces sur 
4 pieds 10 pouces de large, peint sur bois de forme ovale. 

8° » Un tableau en plafond du vieux Monier représentant 
une femme habillée de blanc, avec un manteau rouge, ap- 
puyée sur un aulel antique od |’on voit du feu; figure comme 
nature, ayant de hauteur 3 pieds 9 pouces sur 4 pieds 10 pou- 
ces de large, peint sur bois. 

9° » Un tableau en plafond du vieux Monier représentant 
une Renommée tenant des trompeltes ot sont attachés les 
armes et chiffre de Marie de Médicis; figure comme nature, 
ayant de hauteur 5 pieds sur 7 pieds 1,2 de long, peint sur 
bois de forme ovale. Ce tableau se trouvait dans le cabinet 
des Muses, 

10° » Un tableau en plafond du vieux Monier représentant 
Marie de Médicis assise sur un nuage, soutenue par un aigle, 
tenant un sceptre dans sa main, et une femme serrant un 
cordon qui lie un faisceau de fleches qu’on lui présente; figu- 
res de petite nature, ayant de hauteur 5 pieds !|2 sur 7 pieds 
de long, peint sur bois de forme octogone. Celui-ci se trouvait 
dans le cabinet Doré. 

11° » Un tableau en plafond du vieux Monier représentant 
Marie de Médicis sur un nuage, entre deux figures aildes, 
dont l’une tient une ancienne couronne et une Jance; figu- 
res de petite nature, ayant de hauteur 5 pieds sur 7 pieds de 
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long, a oreilles par les bouts. Ce!ui-ci encore dans le cabinet 
Dore. 

12° » Un tableau en plafond du vieux Monier représentant 
une femme assise sur un nuage, le casque en téte, ayant une 
main appuyée sur uno globe, et de l'autre tenant une branche 
de laurier; figure de petite nature, ayant de hauteur 5 pieds 
sur 7 pieds de large, a oreilles par les deux bouts. 

13° » Un tableau en plafond du vieux Monier représentant 
Hercule sur un nuage, tenant sa massue d’une main et trois 
pommes d’or de l’autre; figure de petite nature, ayant de 
hauteur 3 pieds 1,2 sur 4 pieds 2 pouces de large. » 

Ce plaisant nom du vieux Monier, qui donne nitiasinient a 
notre peintre la gravilé d’un maitre antique, lui vient cer- 
tainement de la distinction qu’a voulu marquer Bailly entre 
Jean Mosnier et Pierre son fils, peintre estimé du temps de 
Bailly, et dont nous parlerons plus loin. Que sont devenus 
tous ces plafonds, tous ces panneaux? Il n’en est point trace | 
au Luxembourg, encure moins au Louyre. La singuliére dé- 
signation sous laquelle son tableau était exposé en fail 
preuye : le nom de Mosnier ne figure sur aucun registre ni 
inventaire moderne, républicain, impérial ou royal. 

Mais outre ses peintures déecoratives du Luxembourg, le 
talent de Mosnier trouva alors 4 s’appliquer 4 une besogne 
bien inattendue. On se souvient qu’il étail fils et petit-fils de 
peintre sur verre; ou pluldt lui-méme se souyvint d’avoir ap- 
pris dans son enfance les secrets particuliers de cet art qui, 
dés lors, était le privilége de quelques familles seulement, 
Et E. Hi, Langlois, dans son Essai sur la peinture sur verre, 
raconte qu’é son retour d’ltalie en France Jean Mosnier, de 
Blois, « exécuta de fort belles vitres pour les charniers de 
Saint-Paul, sur lesquelles il apposa son monogramme I. M. » 
_ Levieil, dans le livre duquel (l’Art de la peinture sur verre 
et de la vitrerie) Langlois a puisé sa note, est plus explicite: 
«La partie des vitraux du cété des charniers de l’église royale 
et paroissiale de Saint-Paul qui regarde |’ Arsenal, et du cdte 
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de ces charniers qui touche a la chapelle de la Communion, 
qui dans chaque vitrau est marquée I. M., est d’aprés les des- 
sins et de la main de Jean Monnier,. » 

Il faut bien cependant admettre, devant les autorités coali- 
sées de Félibien et de Bernier, la ruine opérée dans les 
éblouissantes espérances de Mosnier par le manque de bien- 
yeillance de l’intendant des haliments de la reine-mére, I 
est trop certain que les ministres trouyent dans leur inertie 
ou leur feint oubli de merveilleux moyens de contrecarrer 
les plus généreuses dispositions des princes leurs mailtres, 
Cétait pourtant un bien éclairé, bien curieux, bien zélé 
connaisseur d’arts et d’arlistes que cet abbé de Saint-Am- 
broise, qui perdit insouciamment la yie du pauyre J, Mos- 
nier. J’ai parlé de cetimpurtant personnage dans mon pre- 
mier volume des Peintres provinciaux, 3 propos de La /Voblesse 
francaise a@ Véglise, dont Saint-Igny dédia les douge costumes 
4 messire Claude Maugis, conseiller aulmosnier du Roy et de 
la Roine, mére du Roy, abbé de Sajnt-Ampbroise, et j'ai rap- 
pelé, d’apres M. Duchesne ainé, que ce fut sous le régne de 
Henri Ill, en 1576, que Claude Maugis, aumdnier de la Reine 
Louise de Vaudemont, imagina le premier de former des re- 
cueils de gravures. «Il employa quarante années a former 
sa collection, et il lui fut d’autant plus facile de réunir une 
grande quantitée d’estampes qu’il ne se trouvait pas de con- 
currents pour les lui disputer. Devenu d’ailleurs aumdénier 
de la Reine Marie de Médicis, il eut de nouveaux moyens 
pour former des relations avec des Florentins qui le mirent 
A méme de se procurer d’anciennes estampes italiennes, A la 
mort de l’abbé de Saint-Ambroise, les pieces les plus pré- 
cieuses de son cabinet vinrent enrichir celui de Jean Delor- 
me, le médecin gentilhomme pére de la célébre Marion. » 
L’abbé de Saint-Ambroise avait rassemblé, qutre des estam- 
pes, des livres intéressant 3a curiosité d'art; j’ai vu en effet 
un exemplaire de la traduction latine du livre d’Alber Durer 
sur la fortification des villes et des chateaux (édition de Paris, 
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1635), portant au bas du titre cette signature double: Claude 
Maugis ;— ex libris Claudij Maugat). 

Mais Claude Maugis ne fut pas seulement, comme je l’ai 
dit, le pére des collectionneurs de notre nation, i] exerga sur 
les années de jeunesse et le mir développement de notre 
peinture francaise la plus active, la plus persistante, la plus 
ulile influence ; c’était un chercheur de talents inconnus, et 
ceux qu’il avait reconnus et adoptés, il les soutenait ferme- 
ment, ardemment. S’il métait permis d’émettre une suppo- 
silion gratuite, qu’aucun fait n’appuierail, si ce n’est le rap- 
prochement des dates el la conduite ordinaire des choses hu- 
maines, je dirais que, dans ma conviction, li jeune gloire 
de J. Mosnier fut sacrifi¢ée par ’abbé de Saint-Ambroise a 
celle de Philippe de Clampaigne. Laissez-moi racon(er quel- 
ques faits de cet intelligent amateur. 

I] était, je crois, natifdu Berry, et M. Pierquin de Gem- 
bloux, cité par moi a propos de J. Boucher, nomme Claude 
Maugis, abbé de Saint-Ambroise, parmi les éléves les plus 
distingués ve l’école de Bourges. C’est lui, 4 n’en pas douter, 
que désigne Simon racontant, dans son Supplément a l' His- 
toire du Beauvaisis , la bizarre et triste aven'ure de Quintin 
Varin: « Le grand tableau destinég a Saint-Jacques-la-Bou- 
cherie, ot Varin representait saint Charles Borromée en extase 
avec un saint Michel debout, ayant été vu par hasard et ad- 
miré par l'intendant de la reine Marie de Médicis, celui-ci 
s’informa du peintre, l’alla chercher dans son galetas, lui 
donna de quoi payer son loyer, et l’amena ala Reine, aprés 
lui avoir fait tracer un dessin sur Vidée qu’il lui en avait 
donnée, que l’on trouva si juste et lant d’imagination, qu’ils 
fur nt ravis d’avoir trouvé ce que l'on faisait chercher dans 
les pays étrangers depuis Jonglemps; on l'arréta pour tra- 
vailler & la galerie du nouveau palais du Luxembourg. » 
C'est vers 1617 que Claude Maugis découvrait Quintin Varin 
dans un grenier de Ja rue de la Verrerie. Six ans apres, pen- 
dant que Mosnier était encore a Rome, « Duchesne, qui con- 
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duisait les ouvrages de peinture qu’on faisaitau Luxembourg 
pour la reine Marie de Médicis, eniploya le Poussin, raconte 
Félibien, 4 quelques petits ouvrages dans certains lambris 
des appartements. Champagne eut aussi occasion de travail- 
ler dans le méme palais; et comme Duchesne n’était pas un 
peintre fort abondant en pensées, ni habile a les exécuter, 
et qu’il avait besoia du secours de quelques personnes savan- 
tes et pratiques, il se servit de Champagne pour faire plu- 
sieurs tableaux dans les chambres de la Reine. Le sieur 
Maugis, abbé de Saint-Ambroise, et intendant de ses bati- 
ments, fut bien aise lorsqu’il vit la maniére de peindre de 
Champagne. Elle lui parut agréable, et les ornements qu’il 
faisait plus convenables dans les endroits ov il les placait que 
tous ceux qu’on avail faits auparavant. Mais cette approba- 
tion ne plut pas & Duchesne, et Champagne, qui eut peur 
q:’il ne concdt quelque jalousie contre lui, aima mieux se 
relirer... Etant sorti de Paris en 1627, a peine fut-il 4 Bruxel- 
les que labbé de Saint-Ambroise lui fi! savoir la mort de 
Duchesne, premier peintre de la reine-mére, et le pressa si 
fort de retourner promptement en France pour entrer dans 
sa place, el avoir l’entiére conduite des peintres de Sa Ma- 
jesié, qu’il fut de retour a Paris le 10 janvier 1628.» Il n’y 
avait point plusieurs places de premier peintre de la reine- 
mére ; l’'abbé de Saint-Ambroise avait pour le Champaigne, 
qui nous a transmis son portrait, une vieille préférence an- 
térieure au retour de Mosnier; son intrigue vigilante sut 
faire préferer par Marie de Médicis son propre favori a celui 
de la reine elle-méme. Jean Mosnier avait de la fierté : il ne 
voulut pas avoir a travailler sous les ordres d'un rival; il 
sortit de Paris. Ainsi, deux fois en dix ans la fortune de notre 
éco'e voulut que la place ct Pceuvre de deux humbles pein- 
tres francais d’une haute valeur leur fussent dérobées par 
deux Flamands illustr:s : celle de Varin par Rubens, celle de 
Mosnier par Champaigne. « Mais ce yu’il y eut encore de 
pire, comme dit J. Bernier, est que Monier voulut faire un 
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petit voyage en son pays natal pour sedivertir, carce voyage 
acheva de gater toutes ses affaires. 

» Léonor d’Etampes, qui était alors évéque de Chartres, et 
_ qui fut depuis archevéque de Reims, était un prélat fort ma- 
goifique. Il aimait les ‘beaux-arts, et particuliérement la 
peinture, et entretenait en son palais épiscopal une biblio- 
théque od il ne manquait que quelques ornemeats, On lui 
avail parlé du talent de Mosnier, qui, de son cété, connais- 
sait sa générosité ; de sorte qu’aprés quelques propositions 
que ce prélat lui fit faire, il se disposa a travailler dans ce 
palais, et 4 lui donner la satisfaction qu’il espérait, » — En 
effet, au rapport de Félibien, qui a vu tous les tableaux de 
Mosnier 4 Chartres, étant lui-méme de ce pays-la, ~« il re- 
présenta dans la yodte de la bibliothéque les quatre conciles 
cecuméniques (que Gault de Saint-Germain, dans ses Trois 
siécles de la peintureen France, estime Jes principaux ouvrages 
de la composition de J. Mosnier; (dans l’antichambre du 
principal apparlement, l'histoire de Théagéne et de Cariclée ; 
dans la chapelle, la vie de la Vierge; et plusieurs autres 
compositions dans les appartements du palais. J! peignit 
aussi dans Ja paroisse de Saint-Martin Je tableau du grand 
autel. » 

C’est apparemment sur la vue de ses « Quatre premiers Con- 
ciles, anciennement exposés dans le palais épiscopal de Char- 
tres, » que Gault de Saint-Germain juge que « Jean Mosnier 
eut un coloris assez yigoureux, un style réfléchi, qui aurait 
consolide sa réputation avec plus de sagesse dans la compo- 
sition, et un dessin moins maniéré, » 

« Cependant ses parents, reprenons Bernier, l’ayant pressé 
de s’etablir a Blois par un mariage, il ne put résister a Jeurs 
persuasions, et se laissant entrainer au torrent de sa famille 
et de ses amis, sans penser a ce qu’il se deyait, il laissa per- 
dre sa fortune. » Oui, c'est un sentiment naturel, quand on 
sent sa yie manquée par quelque cruelle méprise du sort, de 
se jeter sans retour dans les embarras ou les abimes extré- 
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mes, avec la joie amére du désespoir. -- On se comprend 
mort, mais l’on marche et ]’on travaille, et vos amis eux- 
mémes vous croient toujours vivant, plus vivant peut-étre. 

» Un des premiers et des plus beaux tableaux qu’il fit en 
son pays, apres s’y tro ¢tabli, ful le Christ déposé de la 
croix, yue l’on voit aux Capucins, od ioutes les parties de la 
peinture, le dessin, la disposition, le coloris, l’harmonie et 
la dégradation des couleurs sont en un beau jour; et ot l’on 
observe particulierement une expression admirable et tout a 
fait convenable au sujet. Il peignit un peu apres en une des 
chambres de Bourgueil Phistoire d’Apollon et de Daphné 
d’une manitre fort galante. » Cette galante peinture était 
dun singulier choix pour l’abbaye de Bourgueil ; il est vrai 
que c’était encore son protecteur Léonor d’Etampes, a qui 
était cette abbaye, qui lui avait sans doute désigné le sujet. 
Félibien dit méme que Mosnier exécuta plusieurs ouvrages 
pour cette abbaye de Bourgueil. Quoiqu’il pardt fixé a 
Blois, il portait sa palette dans tous les chd!eaux et dans tou- 
tes les églises de la Touraine et des provinces yoisines. 

Il travailla 4 Chinon, & Saumur, 4 Tours, 4 Nogent-le- 
Rotrou ; il fit de beaux plafonds et d’autres ouvrages dans le 
chateau de Valancay et dans celui de Cheyerny, a trois lieues 
de Blois, dans la Sologne. 

M. Anatole de Montaiglon, plus libre et plus heureux que 
moi, a vu Cheverny et les peintures de Mosnier; il a bien 
voulyu m’en rapporter une description patiente et complete, 
qui ne sera pas seulement une richesse pour mon livre, mais 
pourra aussi donner.a mes lecteurs une vraie et grande idée 
de ce qu’était au dix-sepliéme siécle la magnificence décora- 
tive de quelques-uns de nos chateaux de France. Quelques 
jours de mon enfance se sont passés dans un vieux chateau 
de Basse-Normandie, celui de Saint-Denis auprés de Briouze, 
aujourd’hui détruit, ot je me souviens d’avoir vu des salles 
et des chambres non moins somptueuses, non moins char- 
gées de peintures sur toutes leurs poutres, sur tous leurs 
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lambris, que les chateaux du Blesois décorés par Mosnier. La 
petite chapelle un peu écartée du chateau du cété du pare, 
et qui, dans les derniers temps du chateau, servait de réser- 
voir aux pommes 4 cidre, avait tous ses murs couverts de 
cerlaines fresques jaunatres représentant des danses macabres 
dont rien n’effacera jamais l’impression de ma mémoire. 


« Voici, mon cher ami, les notes que j’ai prises pour vous 
a Cheverny sur les peintures de votre Mosnier. 

« Mais, avant d’en venir delles, permettez-moi de vous par- 
ler un peu du chateau méme, et de m’arréter un instant a 
l’extérieur avant de pénétrer dans Ies sailes, qui conservent 
encore les ceuvyres de son pinceau. Du reste, au lieu de ma 
prose, je puis vous donner un long et curieux passige de 
louvrage encore inédit de Félibien sur les chasteaux et mai- 
sons royalles de France. Le possesseur aciuel de Cheverny, 
M. de Vibray, a bien voulu me communiquer le précieux 
manuscrit qu’il en posseéde; il m’a méme permis d’y prendre 
ce quiconcerne son chateau, et je suis heureux de pouvoir 
vous en faire jouir. Bien que ce livre de Félibien ne soit pas 
meilleur que ses autres ceuvres, il serait cependant fort utile 
qu’il fat publié; comme elles, il offre des renseignements a 
l’absence desquels on ne pourrait suppléer, car il a recueilli 
la tradition, ila vuce qui était deson tempset ce qui souvent 
n’exisle plus. Mais voici le passage qui nous inléresse; aprés 
avoir dit que Raoul Hurault avait fait balir l’ancien chateau, 
qui fut érigé en vicomté du temps de son fils Philippe, le suc- 
cesseur du cardinal de Birague dans l’office de chancelier, 
Félibien continue: 

« Depuis sa mort (celle de Philippe), Henry Hurault, son 
» fils, héritier de ses principales terres et de ses gouverne- 
» mens, fist démolir une partie des anciens bastimens du 
» chasteau de Chiverny, n’en ayant réservé que ce qu’on 
» voit dans la cour 4 main gauche en entrant, et les deux 
» tours qui sont aux costez de la porte. 
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» Ce fut environ I’an 1634 qu’il commenca a faire bastir le 
» grand corps de logis qui fait face sur la cour et sur le par- 
» terre; un nommeé Boyer de Blois en fut l'architecte. Ce 
» nouveau bastiment a 36 thoises de long ou environ. Dans 
» toute ceste estendue et au-dessoulz du rez-de-chaussée sont 
» les offices voutées de belle pierre blanche; leur exauce- 
ment et leur distribution est tres-commode, tirans leurs 
jours du costé de la cour et du parterre. Les murs sont de 
pierres dures jusqu’au dessus du rez-de-chaussée, et le 
reste de pierres de Bouré, taillées ea bossage par les joints. 


» La longueur de tout I’édifice est séparée en cing pavil- 
lons, un dans le milieu et deux de chaque costé. Celuy du 
milieu et ceux des deux extrémitez sont plus eslevez d’un 
estage que les autres, qui n’en ont que deux. La couver- 
ture des pavillons des deux bouts est faite en impériale 
avec de petits démes au-dessus. Dans !’estenduede la face, 
il y a entre les fenestres du premier estage des niches 
ovales enrichies d’ornements dans lesquelles sont des bus- 
tes antiques, et sur le hault de l’entablement du pavillon 
du milieu, il y a aussy une niche remplie d’un buste, et 
au-dessus trois figures assises qui servent d’amoriisse- 
ment. Les frontons des fenétres sont aussy fort ornés. 

» Les appartements du rez-de-chaussée et du premier étage 
» sont réguliérement et commodément distribuez par sales, 
» chambres, cabinets et garderobbes; les cheminées et les 
» dessus des portes sont remplis de tableaux, la plupart de 
» la main de Jean Monier, de Blois, qui a aussy peint dans 
» les panneaux du lambris d’une sale l'histoire d’Astrée; dans 
» ceux d’une des principales chambres, I’histoire de Dom 
» Quichotte, et, dans d’autres lieux, différents sujets, le tout 
» d’une maniére fort agréable. 
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» Le chafeau est accompagné d’un grand parterre qui est 
» en face du nouveau bastiment. Dix-sept figures de pierre de 
» Lié ornent et enrichissent beaucoup le milieu et les coins 
» des allées et des compartiments; elles sont posées sur des 
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» piddestaux ét ont de hauteur ¢ing & six pieds, toutes fort 
a) belles et de la main de Gilles Guérin, de Paris. 


» A main gauche est un bois partagé par plusieurs allées, 
» avec des fontaines et un grand rond d’eau, au bout duquel 
» est un long canal. 


» A un des coins du bois et assez proche du chasteau, il y 
» aun ancien cabinet ou espece de loge ouverte des deux 
» costés, et le reste seulement fermé d’ais, mais dont le dedans 
» est considérable par des peintures du fameux Nicolas Pous- 
» sin, qui estoit fort jeune lorsqu’il les fist. Quoiqu’elles 
» soient assez gastées, on ne laisse pas d’y connoistre l’esprit 
» de cet excellent peintre. » 


» La suite portant sur les filles du comte de Cheverny, vous 
me permettrez d’en rester 14 et d’ajouter quelques notes 
complémentaires. 

» Les tours, dont parle Félibien, n’existent plus, et un bati- 
ment insignifiant, dans la basse-cour, est tout ce qui reste du 
vieux chdleau ; quant au nouveau, Félibien a oublié les fos- 
sés qui l’entouraient et qui se voient encore de trois célés; 
celui de forme trés-irréguliére qui séparait le parterre du 
chateau, a été recemmentcomblé par M. de Vibray ; il a éga- 
lement fait disparaitre d’énormes communs batis au dix-hui- 
tiéme siécle, qui venaient s’appuyer sur le chateau et lui nui- 
saient singuliérement, Maintenant il s’éleve dans toule sa 
grace premiere, & laquelle contribuent singuliérement ces 
niches ovales et capricieusement ornées, maintenant veuves 
des bustes qui les complétaient et dont vous aurez une idée 
exacte en yous reportant 4 certains frontispices de la fin du 
seiziéme siecle. Vous savez que la Loggia du Poussin, cette 
ceuvre de sa jeunesse, exécutée sans doute entre 1616 et 1620, 
et qui nous serail si précieuse, est détruite. Félibien en parlait 
avec moins de détails dans ses Entretiens, mais en nous ap- 
prenant que Poussin y avait représenté une bacchanale; 
Piganiol ne fait que copier Félibien, et par 14 ne nous dit pas 


— 115 — 


si ellé existait encore de son temps (1). Quant aux dix-sept 
‘statues de Gilles Guérin, le fécond sculpteur parisien, qui 
avait rempli de ses ceuvres les églises de sa ville natale, et 
dont Versailles a seul conservé quelque chose,elles ont éga- 
lement disparu. 

» Entrez maintenant avec moi par l’étroite porte du pavillon 
central, car ici toutes les portes sont petites; c’est, dans cette 
construction toute moderne, la derniére chose qui demeure 
des chateaux antérieurs. Pour l’escalier, il e-ta niontées droi- 
tes et porte une signature qu'il est bon de relever. Vous avez 
vu que Félibien disait la construction commencte en 1634 et 
Yattribuail A un nommé Boyer, de Blois. L’escalier, au moins, 
n'est pas de lui, puisqu’on lit dans un cartouche les lettres 
F. L., inexpliquées jusqu’d présent, et apres elles, la date 


(4) « A un des coins du bois, et assez proche du chateau (de Chiverny), 
il y aun ancien cabinet ou espéce de loge ouverte de deux cbtés, et le 
este seulement fermé avec des planches, mais dont le dedens est considé- 
rable pat des peintdtes du famenx Nicolas Poussin, qui éteit fort jeune 
lorsqu’il les fit. Quoiqu’elles soient fort gatées, on ne laisse pas d’y con- 
nattre l’esprit de cet excellent peintre.» (Piganiol de la Force, Nouvelle 
description de la France, t. x. p. 821.) 

Le Blésois eat un des premiers lieux ot le Poussin ait fait des travaux 
dont le souvetir n’ait point péri, Bernier, dans son Histoire de Blois (p.67), 
parle du saint Frangois et du saint Charles Borromée qu’il avait peints sur 
les fenétres du chur des Capucins : « Et quoyque le saint Frangois et le 
saint Charles Borromée, peints sur les fenestres du chour, par le Poussin, 
ne soient pas de sa grande maniére, je croy qu’il n'est pas hors de propos 
de les faire remarquer, tant ce nom leur fait d'honneur. » Ceci du reste 
se doit seulement entendre des cartons, car il n’est pas 4 croire que Pous- 
sin ait jamais peint sur verre; ce serait en tous cas la seule mention qui 
en serait faite, et serait-ce donc Monnier quiles aurait exéculés? — Ré- 
cemment, M. Raoul-Rochette (Discours sur N. Poussin, 1843, in-8°, p. 9) 
a parlé d’une Assomption de la Vierge conservée chez un amateur de Blois, 
M. Trouilleux, et yenant de Saint-Nicolas, Poussin, selon la tradition, l’au- 
rait envoyée de Rome avix Caputins en souvenir de leur bon accueil; 
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1634, qui, par suite, n’est pas celle du commencement, mais 
de la fin des travaux. . 

» Nous sommes arrivés aux peintures de Monnier : elles se 
trouvent au premier étage, dans Jia salle des gardes et dans 
la chambre du roi, qui la suit. 

» La salle des gardes est une tres-grande piére en longueur, 
qui occupe toute |'aile comprise entre le pavillon central et 
celui qui est 4 droite sur la cour et 4 gauche sur le jardin. 
Le plafond, la haute cheminée de bois sculpté, les lambris 
inférieurs ornés de peintures, les volets chargés d’arabes- 
ques, sont demeurés sans mutilations, mais les murs ont 
perdu les tapisseries & personnages qui couvraient autrefois 
leur nudité, et M. de Vibray les a fait peindre en vert som- 
bre, 6n y disposant quelques trophées d’armes. Le plafond 
est un chef-d’ceuvre de godt; les quatre maitresses poutres et 
les solives en sont complétement décorées d’ornements dé- 
licats, tres-analogues 4 ceux qu’on a récemment retrouvés sur 
les arcs des chapelles de Saint-Eustache, 4 ceux surtout, bien 
que tres-anterieurs, qui sont recouverts, a Ecouen, d’une 
chaux stupide. L’une de ces poutres a fléchi autrefois, et !’on 
a, pour la soutenir, dressé deux montants de bois avec des 
figures sculptées et dorées, dont le dessin et l’exécution 
montrent un sculpteur en bois peu habile dans la figure, 
commé il est naturel sous Louis XIV. Du reste, ces supports, 
placés, par bonheur, a la premiére poutre, sont d’un bon 
effet comme ensemble ; ils donnent quelque variélé a la piéce, 
qu’ils ne coupent cependant pas. Aprés eux, l’on trouve, a 
droite et a gauche, trois hautes fenétres donnant sur le jar- 
din et la cour, et au fond, la grande cheminée, flanquée de 
deux portes, dont Pune, celle de gauche, est l’entrée de la 
chambre du roi, 

» Jai dit que les lambris qui font le tour de la piéce avaient 
des peintures ; ce ne sont cependant pas des sujets, mais de 
gracieuses figurines en camaieu gris, sur un fond brun, alter- 
nant avec des fleurs peintes de leurs couleurs, mais fort con- 
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venues, comme il est ordinaire a des fleurs accompagnées de 
devises. Les figures sont sur des panneaux plus ¢troits (4 peu 
prés six pouces sur un pied et demi de haut), les fleurs sur 
des panneaux plus larges (& peu prés deux pieds A deux pieds 
et demi, sur un pied et demi de haut). Voici l’énumération 
de ces figures et de ces devises, dont Ja seule indication 


suffit. 
COTE DE L’ESCALIER. 


La porte d’entrée, qui fait face a la porte placée a la droite 
de la cheminée, offre une plus grande figure, celle de l’Etude. 

Sur le lambris inférieur, Terpsychore ; — des tulipes: Vil 
nist flore placet (1); — Clio avec une lyre;—des ceillets : Perss 
non marte, sed arte; — une figure avec une mandoline et une 
couronne de laurier;— un glaieul : Met me perdidst ardor; — 
Uranie avec un globe. (La fausse porte, qui se trouve ici en 
face de la chambre du roi, est figurée seulement au-dessus du 
lambris, qu’elle n’interrompt pas; je n’ai pas note qu’elle 
eit de figure.) 

COTE DU JARDIN. 


Sur le mur,—femme avec un caducée; — des soucis: Que 
non mortalia cogis. Vous avez reconnu le vers de Virgile. 

Dans la premiere fenétre, un iris: Callidissima nascor in 
undis. 

Sur le mur, — la Peinture; — une rose: Late diffundit 
odores ; — la Sculpture. 

Dans la deuxiéme fenétre, un soleil : 4rma gero comitis. 
C'est la piéce caractéristique des armes du propriétaire (2), 
et nous la retrouverons dans la chambre du roi; elle estici a 
la fenétre du milieu et comme a la place d’honneur. 


(i) Toutes ces devises sont écrites sur des banderoles en capitales de 
méme hauteur. 

(2) Les armes des Hurault de Cheverny sont d’azur a la croix d'argent 
cantonnée de quatre ombres de soleils de gueules. (On appelle ombre de 
soleil tout soleil qui n’est pas d’or.) On verra que dans la chambre du roi 
Monier n’a pas respecté les couleurs. 
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:'Surle mur,— la Musique ;— une campanule bleue: Parva 
licet celorum gesto colores; —la Poésié ou lHistoire écrivant. 
» Dans la troisibme fenétre, une fleur jaune de la forme dés 
gusules de loup ( giroflée?) : Advena eharus hospitio. 
 Sur‘le mur, deux fleurs assez semblables a l’ancolie, mais 
rouges; au milieu'd’elles, une clochette rosé : /Vil metuas are 
mata cucullis ;--l’ Arithmétique ;—des crocus, ces charmantes 
fleurs des prés qu’on appelle vulgairement des veilleuses : 
Calemns letéor exit. 


COTE DE LA CHAMBRE DU ROl, 


. Sur le mur, la Géométrie ou l'Archilecture, avec un eom- 
pas et un plan ; c’est ici que se trouve la porte de communi- 
cation. Entre cetle-ci et la cheminée, le lambris offre une 
figure tenant d’une main un miroir ou un globe et élevant 
en Pair son autre main. 

Quant & la cheminée de bois seulpté et doré, qui va jus- 
qu’au plafond et est surmontée de 'H des Hurault, elle est 
demeurée intacte. Les sculptures, c’est-A-dire les quatre ter- 
mes inférieurs qui la supportent, les marmots qui tiennent 
le cadre, et le Mereure et la Vénus de ronde-bosse qui le 
flanquent, sont d’une exécution grossibre. Les peintures sont 
tirées de l’histoire d’Adonis, et chacun des cdtés offre deux 
sajets superposés: & gauche,—l’Amour metiant un bandeau a 
Adonis,—Vénus et Adonis assis a c6té l’un de |’autre; a droite, 
_ — Vénus parlant.& Amour sur des nuages, — Adonis, assis, 
écrivant avec une fléche; dans le grand cadre du devant, Vé- 
nus, éperdue, descend de sonchar et va se jeter sur lecadavre 
de son amant. Ces peintures nesont ni bonnes ni mauvaises, 
et ne nous donneraient pas grande idée de Monnier si elles 
étaient la seule chose qui fat demeurée de lui. 

Au dela de la cheminée, le lampris inférieur nous offre 
—une clochette bleue ; Hi signum campana dabit ; — Saturne 
ayec sa faux et déyorant son fils (une porte fait iei pendant 
a celle de entrée). 
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COTE DE LA COUR. 


Sur le mur, une queue de renard: Formam post funera 
servo ;-~—-Jupiter;——-quelques pensées: Qua non se jactat in eula, 

Dans la premidre fenétre, des lys jaunes et blancs ; 4mas 
kilia, Gallus eris. Il y a ici une allusion qui nous échappe; 
peut-étre les Hurault étaient-ils d'origine étrangére. 

Sur le mur, — Mercure; — une hyacinthe: Casus ddonias 
apro ; — Cupidon. 

Dans la deuxjdme fendtre, des pavots : Aleide vinco la- 
bores. 

Sur le mur,— Mars;-- une immortelle: Parst tila coronas ; 
— Vénus tenant la pomme et accompagnée d’un amour. 

Dans la troisiébme fenétre, une fleur rose: PV ocat in cerla- 
mina Martis. 

Sur Je mur, -~ une fleur que je ne reconnais pas : Senawn 
flectit utrumque ;—~Apollon (?) avec un sceptre, une couronne 
4 pointes et cet incroyable costume qu’on donnait alors aux 
dieux et aux héros de l’antiquité. 

« Nous voici revenus a Ja porte d’entrée. II eft 6té facile et 
beaucoup plus court de dire seulement que les lambris 
étaient ornés de figures et de fleurs, avec des devises; mais, 
outre l’exactitude, j'ai pensé que ce détail, qui n’ajoute rien 
al’appréciation artistique, n’était pas sans curiosilé; c'est, 
en effet, un exemple bien conservé et peu connu de ces em- 
blames et de ces devises appliqués 4 la décoration des appar- 
tements, dont il est si souvent parlé dans les lettres et les 
descriptions du temps. 

» La chambre du roi, ainsi nommée parce que Henri IV a, 
dit-on, couché dans le lit A colonnes qui s’y voit encore et 
qui y aurait été apporté d’un autre chateau, est, commeje 
yous |’ai dit, au bout de la salle des gardes et se trouve dans. 
le pavillon de droite. Elle est éclairée seulement par deux 
fenétres, l'une en face de la cheminée et sur le Jarain, Tau- 
tre sur la gauche et prenant en enfilade les fenétres. de la 
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salle des gardes; elle eSt plus petite que celle-ci, mais, comme 
art, beaucoup plus importante, et de plus, tout a fait intacte, 
car ses grandes tapisseries & personnages sont restées a leur 
place et couvrent encore ses murs. Les sujets et l’exécution 
des peintures ont ici une bien autre valeur. Le plafond, la 
cheminée et les dessus des deux portes offrent l’histoire de 
Persée , les lambris inférieurs celle de Chariclée et de Théa- 
gone. Et ne croyez pas que notre Monnier les ait réunies au 
hasard : ce sont les deux parties d’une méme histoire ; Cha- 
riclée, en effet, est fille de rois d’Ethiopie qui meee anton 
de Persée et d’Androméde. 

» La tradition du pays et du chateau méme se trompe évi- 
demment, quand elle répéte que ces peintures de Monnier 
sont tirées de l’Astrée; lceuvre de d’Urfé n’a rien de sem- 
blable; cette confusion, du reste, me parait se trouver déja 
dans Félibien. Lorsque celui-ci indique lhistoire d’Astrée 
que Monier avait représentée sur les panneaux du lambris 
d’une salle, parle-t-i] ou non comme /a tradition? Désigne- 
t-il les peintures d’une autre piéce qui seraient maintenant 
perdues, ou celles qui se trouvent encore dans cette chambre 
du roi? Bien que l’Astrée fat certainement connue de Féli- 
bien comme de ses contemporains, je suis presque convaincu 
que la confusion existait déja de son temps. L’Astrée ne se 
tient pas a Céladon, elle est remplie d’innombrables histoires 
épisodiques, qu’un honnéte homme peut sans honte avoir 
oubliées; Monier, d’ailleurs, comme celui qui l’avait fait 
travailler, était mort depuis longtemps, lorsque Félibien a 
vu Cheverny, et la tradition pouvait déja avoir été altérée: 
on lui aura dit que ces peintures étaient tirées de l’Astrée; 
comme cela était possible, il l’a cru et l’a écrit sans l’avoir 
véerifié. En fdt-il autrement, elles devraient toujours étre 
conservées & Monnier. II est le peintre de Cheverny, et, par 
suite, les peintures de la piéce la plus importante, qui sont 
de son temps, ne peuvent pas étre d’une autre main que la 
sienne. 
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» Le plafond n’est plus seulement la charpente peinte 
comme celui de la salle des gardes; une seule poutre le divise 
en deux parties dans sa largeur. Chacune d’elles offre trois 
grands sujets, celui du milieu, circulaire, les deux autres 
carré-longs, avec les angles brisés, tous encadrés de riches 
moulures sculptées et dorées et accompagnées de petits su- 
jets et d’ornements. Les quatre coins de chacune offrent, sur 
un fond rouge, ce soleil qui, dans la piéce précédente, por- 
tatt les armes du comte, et les deux sujets ronds sont entou- 
rés de compartiments occupés par des sirénes. Six petits su- 
jets en large, — le coffre de la cheminée monte jusqu’au pla- 
fond et prend la place de deux, — completent cette décora- 
tion : ce sont des enfants sacrificateurs ou chasseurs et de 
petits génies bachiques. Vous voyez que ce plafond est plus 
riche que le premier; mais, les grands sujets misa part, je le 
trouve inférieur; ila plus de faste que de godt, et l'ensemble 
a de la Jourdeur. 

» Du cété de la cheminée, le premier sujet 4 gauche est 
Danaé, portant sur ses bras Persée, son fils et celui ce Jupi- 
ter et demandant a Acrisius l’hospitalité. Le roi, sur son 
tréne, n’a rien de saillant; la Danaé est heureuse, cepen- 
dant un peu courte, comme toutes les figures de ce plafond 
et dans le sens des femmes affétées de Pierre de Cortone; son 
expression est seulement plus naturelle et plus naive. Le se- 
cond sujet est Persée dérobant l’ceil unique des trois sceurs, 
que Monnier a réduites 4 deux. Cette composition est des 
meilleures : les figures des femmes sont incertaines et 
ignorantes dans leur impuissance inquiéte; l’intention est 
bien sentie et n’est pas mal rendue. Dans Je troisiéme cadre, 
Persée coupe la téte de Méduse. 

» Du cété de la fenétre, le premier sujet 4 droite est Persée 
dans les airs et, montrant la terrible téte 4 Acrisius, pour le 
puoir de la violence qu’il avait tentée contre sa mére. Lors 
de mon passage 4 Cheverny, le panneau s’était fendu en trois 
morceaux qui étaient tombés a terre et qu’il était facile de 


replacer. Le hasard m’s ainsi montré le travail du pinceau 
comme je ne l’aurais pas vu d’en bas. La couleur est fran- 
che, facile et posée du premier coup; elle n’a pas foncé, elle 
est seulement devenue mate, et, si je puis dire, glauque, non 
pas de ton, mais d’effet, et n’a rien de l’éclat un peu sec de 
ja grande figure du Louvre. Le cadre suivant montre la dé- 
livrance d’Androméde. Quand on n'est pas exactement au- 
dessous, la figure nue de la femme est d’une disgrace singu- 
liére; elle est tout autre vae du point pour lequel le peintre 
Ya faite; il avait, dans son voyage, étudié les machénistes 
italiens. Le dernier sujet du plafond est Persée emmenant 
Androméde; mais ce n’est pas le dernier consacré a son his- 
toire, car on le retrouve suf le grand tableau de la chemi- 
née, dans lequel, conduit par Minerve, il pétrifie ses rivaux. 
C’est la composition ia plus chargée de personnages, mais la 
régularité de l’archileetare du temple od Ja scéne se passe 
lui donne de la froideur. En revanche, on voit au-dessous le 
morceau le plus exquis de tout cet ensemble : ce sont de pe- 
tits enfants, sur fond d’or, qui jowent avec la téte de Méduse, 
et sont trés-supérieurs & ceux des plafonds. Monnier a-t-il 
imité ces motifs d’enfants des bas-reliefs qu’il avait vus en 
Italie? ou bien les a-t-il choisis pour lutter avec ceux que la 
loggia voisine offrait peut-étre & son émulation ? Ceux-ci sont, 
6n tous cas, dun rare bonheur. Le dessus de !a porte d’en- 
trée contient encore un sujet de Méduse, Neptune remontant 
ser son char et baissant, sar les marches du temple qu'il 
vient de profaner, Méduse, assise 4 terre et terrifiée, car la 
colére de la déesse vient de changer ses cheveut en sér- 
pents. Le dessus de la porte opposée & eelle-ci, qai devait of- 
frir un autre sujet de l’histoire de Persée ou de Médusé, con- 
tient maintenant an méchant paysage qui a été mis }& dans 
le dix-huitiome siécle. Le tableau s’était-il perda? cela serait 
étrange, puisque dans cette pizee rien n’a souffert., Etait-ce 
‘un sujet qu’om a eru devoir dter, peut-tre le sacrilége de 
Neptune? Si cette supposition est vraie, om nous a précise- 
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ment privés du tableau dans lequel on aurait le mieux pu 
apprécier quelle force avait Monnier, en le voyant aux prises 
avec une scone de cette violence et de cette difficulté du choix 
de laquelle il edt déja fallu le louer. 

» Je passe 4 Ja seconde partie de |’ histoire. Le roman d’Hé- 
liodore a, du reste, été souvent choisi par les artistes de la 
premiere moitie du dix-septidme siecle. Il existe sur ce sujet 
des gravures d’aprés Daniel Rabel, et Ambroise Du Bois !’a 
peint 4 Fontainebleau, au plafond et sur Jes lambris de la 
chambre 4 coucher de Marie de Médicis, qui est mainlenant 
appelée lesalon de Louis XII, en quinze tableaux qui y sont 
encore conservés. Monnier lui en a consacré trente, qui se 
trouvent, il est vrai, sur le lambris inférieur. Comme il s’a- 
git ici d’interpréter ses peintures et non d’analyser le roman, 
permettez-moi d’étre aussi court que possible; je ne le serai 
pas encore autant que je le voudrais. Si, comme il est pro- 
bable, les délails sont tombés de votre mémoire, reprenez, 
pour me suivre, le livre d’Héliodore, en ayant surtout bien 
de garde de prendre une autre traduction que celle d’Amyot, 
et yous ne regretterez pas d’avoir relu cette impossible his- 
toire. Pour aller plus vite, je ne dirai guére que les noms en 
indiquant la place des sujets , qui seront distingués par des 
numeéros. 

» L’histoire commence sur les quatre panneaux it la porte 
dentrée, qui sont superposés deux a deux. 

1. Persina, la reine noire, est couchée sur son Jit, au pied 
duquel elle regarde un iableauw de la blanche Androméde at- 
tachée nue sur le rocher. 

2. Trois négresses, dont l'une tient dans ses bras Ja fille 
de la reine, née blanche parce que sa mére a, dans sa gros-~ 
sesse, toujours cu devant les yeux la blancheur de |’emante 
de Persée. 

8. Sisyméthras, officier du palais du roi d’Ethiopie, offrea 
Chariclés, prétre grec, les bijoux qu'il a trouvés avec l’en- 
fant et qui plus tard serviront a la faire reconnattre. 
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4. Sisyméthrés remet 4 Chariclés la petite fille, qui a sept 
‘ans et que celui-ci appellera Chariclée. 

La suite de l’histoire est sur le lambris inférieur, ot les 
sujets sont en largeur; je noterai qu’aux coins des pan- 
neaux se trouvent deux C entrelacés, chiffre du prop-riétaire. 

5. Les Enianiens font a Delphes un sacrifice sur le tombeau 
de Néoptoléme ; Théagéne, pour allumer le feu de l’autel, 
prend un flambeau des mains de Chariclée, assise et vétue 
presque en Diane, en sa qualité de dévote de la déesse. 

6. Chariclés présente & Chariclée, assise et malade d’amour 
pour Théagéne, Calasiris qu’il a appelé pour la guérir. 

7. (Dans la fenétre de |’encoignure,) Théagéne et des sol- 
dats, avec des flambeaux, enlévent Chariclée, ainsi qu’il était 
convenu entre elle et Calasiris, auquel un oracle avait or- 
donné d’emmener les deux amants en Egypte. 

8. Chariclée, Théagéne et Calasiris, sur le bord de la mer, 
attendent la chaloupe des Phéniciens, qui les doivent em- 
mener. 


COTE DU JARDIN. 


9. Calasiris, Théagene et Chariclée, débarqués en Pheni- 
cie, aemandent lhospitalité au vieux pécheur Tyrrhénus. 

10. Les corsaires, qui les ont pris lorsqu’ils allaient en 
Egypte, se sont, en débarquant, querellés et entretués a pro- 
pos de Chariclée; Théagéne achéve ceux qui restent, et Cha- 
riclée, qui a revétu ses habits de prétresse de Diane, les 
perce de ses fléches du haut du vaisseau. 

11. (Dans la fenétre,) Théagéne, blessé dans le combat, est 
étendu a terre; Chariclée, assise prés de lui, tient l’épée de 
son amant; derriére des rochers on voit arriver une troupe 
de brigands égyptiens. 

12. Une aulre troupe de brigands a mis en fuite les pre- 
miers, et ces nouveaux interrogent Chariclée, agenouillée 
prés de Théagéne, revenu a lui et dont elle tient encore 
’épee. 
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13. Deux guerriers parlent du bord 4 un batelier qui vient 
a la rive. Cette scéne fail évidemment partie du moment ov 
les fles des brigands sont altaquées, et se peut appliquer a 
plusieurs personnages; comme je n’ai plus sous les yeux la 
peinoture , je courrais risque de me tromper en choisissant 
entre des situations identiques. 


COTE OPPOSE A CELUI DE LA SALLE DES GARDBS. 


14. Thyamis, chef des brigands, veut, avant de combattre, 
tuer Chariclée, pour obéir a un songe; mais, a l’entrée du 
souterrain ow il l’a cachée, il rencontre Thisbé, une autre 
caplive grecque dont il serait fort long d’expliquer l’histoire, 
et la tue au lieu de Chariclée. 

15. Thermutis, écuyer de Thyamis, est revenu chercher 
cette Thisbé, qu’il avait cachée dans la caverne, et, ne trou- 
vant plus que son cadavre, il se livre au désespoir ; Gnémon, 
personnage épisodique, |’éclaire avec une torche. 

La porte qui fait face a celle de l’entrée, offre aussi quatre 
sujets disposés comme sur Ja premiére. Ils n’y sont pas dis- 
posés dans l’ordre des événements; j’ai dd le rétablir dans 
ma description. 

16. Théagénes retrouve Chariclée au fond de la caverne. 

17. Calasiris retrouve Chariclée chez Nausiclés; celui-ci et 
Gnémon assistent a la reconnaissance. 

18. Calasiris offre, au temple de Mercure, un sacrifice pour 
avoir retrouvé Chariclée, qui est 4 genoux sur les marches 
de l’autel et porte encore ses habits de prétresse de Diane; 
il donne 4 Nausiclés un des anneaux de la cassette royale, 
qu’il fait semblant d’avoir retiré des flammes. 

19. Calasiris et Chariclée, déguisés en mendiants, partent 
a la recherche de Théagénes. 

20. Une vieille Egyptienne, qui les doit conduire vers Théa- 
genes et dont le fils a été tué dans un combat, force, par ses 
incantations nocturnes, !a mort 4 lui répondre; Calasiris s’é- 
vanouit au fond, dans les bras de Chariclée. 


— 186 — 


- 24, Calasiris reconnaitses enfants dans les deux fréres qui 
allaient combattre pour se disputer la grande prétrise de 
Memphis; il est aux genoux de |’un d’eux, de Thyamis, dont 
l'épée tombe d’étonnement; on voit plus loin, et aussi en 
proie a |’étonnement, Pétosiris, l’autre frére, qui s’enfuyait, 


COTE DE LA CHEMINER. 


22. Théagenes est amené devant Arsacé, la reine de Mem- 
phis, qui en est devenue amoureuse, et le regoit assise sur 
son tréne ot dans toute sa pompe royale. 

23. Théagenes , qui s’est refusé & cet amour, est atlaché nu 
a la colohne @un souterrain; la vieille Cybélé, l’entremet- 
teuse de la reine, est assise sur les marches de l’escalier et 
lui parle. 

Les quaire sujets suivants sont peints sur les flancs de la 
cheminée et dans une plus grande dimension; ils sont. en 
hauteur. 

24. A gauche, Arsacé et sa suite, sur les remparts de Mem- 
phis, regardent aux pieds des murailles Chariciée, sur le ba- 
cher, auquel elle est condamnée pour avoir empoisonné Cy- 
bélé; mais la vertu d’une pierre précieuse, qu'elle se trouve 
avoir sur elle, la sauve du feu. 

25. A droite, Théagenes et Chariclée sont tirés de leur 
prison et emmenés par Bagoas, l’envoyé d’Orondate, le mafi 
d’Arsace. 

Au-dessus de chacun de ces deux sujets sen trouve un 
autre qui n’est pas directement tiré du roman. 

26. A gauche, Théagénes et Chariclée, la téte ceinte de lau- 
riers, se tiennent par la main; un génie vole au-dessus d’eux 
et tient une couronne et une paime. 

27. A droite, Théagénes recoit une lance de Minerve, des- 
cendue du ciel. 

28. Bagoas et sa troupe élant tombés at mains des Ethio- 
piens, ceux-ci conduisent Théagenes et Chariciée. 

29. Les deux amants sont amenés devant Hydaspes, le roi 
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d’Ethiopie, le pays ou V’oracle avait prédit que leurs peines 
seraient terminées. 

30. Ce dernier sujet se retrouye en retour, du cété de la 
salle des gardes et & cOté méme de Ja porte d’entrée sur la~ 
quelle histoire commence. Le roi Hydaspes, qui retrouve sa 
fille dans Chariclée, est sur son tréne, et un servileur tient le 
tableau d’Androméde qui figurait dans le premier sujet; en 
méme temps, Chariciée, & genoux, est embrassée par un 
jeune roi négre, qui est Mereebus, neveu d’'Hydaspes cl cou- 
sin de Charielée. 

» C’est ici, c’est a la reconnaissance de Chariclée par son 
pére, que Mosnier s’est arrété. ll n’a pas toujours choisi les 
situations les plus importantes et les plus nécessaires a la 
clarté de l’action : ainsi, i] efit été utile de montrer le ma- 
riage final des deux amants; lespace lui a manqué, et, a 
vrai dire, s'il edt voulu suiyre les détails de cette inextricable 
histoire, tout le chateau y aurait été employé. Comme ma- 
niére, ses sujets sont composés de peu de personnages, avec 
simplicite et avec la pensée évidente que ces peintures, Si 
proches de terre, n’avaient pas besoin d’étre soignées outre 
mesures; elles sont faciles el agréables de composition et 
d’effet. Le costume est celui que tous les peintres mettent 
alors aux héros de romans: les figures ont une gracilité et 
une langueur qui leur donnent quelque chose de plus an- 
Cien, que n’ont pas celles du plafond ; la Chariclée a une grace 
jeune et naive qui rappelle, avec moins de lourdeur, celle de 
la Danaé. Si maintenant l’on venait a illustrer ja traduction 
d’Amyot, il serait curieux et intelligent de n’y pas mettre les 
méchants bois dont on nous accable, mais d’y faire graver a 
Peau forte et d’une pointe spiriluelle et quelque peu négligée, 
ces peintures de Cheverny et celles aussi de Fontainebleau. 

» J’ai fini et ne vous prendrai plus que quelques lignes. 
Félibien parle des sujets de Don Quichotle de Mosnier ; il en 
existe encore quinze dans un cabinet du rez-de-chaussée, 
mais fort abimés; les figurines en ont cimg a six pouces, et, 
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quand cette suite n’était pas perdue au milieu de Ja couleur 
blanche qui l’entoure et dont elle a sans doute été recou- 
verte, l'ensemble en devait étre fort plaisant. Une chose m’a 
frappé, c’est la ressemblance de son caractére général avec 
celui de la grande suite si fameuse, si souvent reproduite 
par la gravure et Ja tapisserie méme, et maintenant conser- 
vée au chateau de Compiégne, que Charles-Antoine Coypel a 
faite pour le duc d’Orléans et qu’on a grand tort de mépri- 
ser. Enfin, une autre piéce du rez-de-chaussée est encore or- 
née de peintures : c’est le grand salon, dont les portes et les 
solives sont décorées dans le godt du plafond de la salle des 
gardes et dont les boiseries contiennent des portraits an- 
ciens ou pris sur des copies anciennes que M. de Vibray y a 
fait disposer. C’est M. Burette, le paysagiste, qui a été chargé 
des travaux de cette décoration, qui est fort charmante, mais 
d’un ton un peu gris et froid; elle est plus claire et plus gaie 
que celle de la salle des gardes, mais elle a certainement 
moins de couleur et d’harmonie. 

» Mosnier peignit encore dans d’autres chateaux du pays,car 
leméme manuscrit de Félibien (p. 108) nous apprend que M** 
« Jacques Charon a embelly tous les dedans de Menars (a deux 
» lieues en avantde Blois, sur la rive droite de la Loire) de 
» plusieurs peintures, dont une y-artie est de Jean Mosnier. » 
Il les fit vers la fin de sa vie, & ce que dit Bernier; mais 
elles doivent étre maintenant détruites, car le chateau actuel 
date du dix-huitiéme sidcle. » 





Mais c’est surtout sa chére ville natale que Mosnier rem- 
plit de ses ceuvres. On les y retrouve encore avjourd’hui en 
certain nombre dans les églises et chez les particuliers ; elles 
ont survécu a deux siécles, comme la plupart de ses pein- 
tures de Chiverny. J. Bernier conclut ainsi, bien mélancoli- 
quement selon moi, la vie de J. Mosnier : « Il y a bien d’au- 
tres pidces de sa facon a Blois et a la campagne: mais les 
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plus fortes de celles qu’il fit en cette ville sont la Descente de 
croix de saint Solenne et la Nativité de saint Honoré, car je 
ne m’arréte pas 4 tant d’autres tableaux qu'il fit dans les 
communautés et chez les particuliers. I] suffit de dire que si 
la santé ne lui edt pas manqué, il n’aurait pas laissé de porter 
la peinture bien plus haut qu’il ne fit. Il eut le bonheur de 
sauver quelques rares morceaux de l’obscurité et de la pous- 
siére, et entre autres cette divine pice de Raphaél, qui re- 
présente la Sainte Famille, qu’i] trouva dans un galetas du 
chateau de Blois, et qui s’est heureusement multipliée par 
une infinité de copies d’aprés la sienne (1). I! parlait fort bien 
de la peinture, et n’était pas moins correct en ses discours 
qu’en ses ouvrages, étant méme commode jusques au méme 
prix qu’il mettait 4 ses tableaux. Quand on le blamait de ne 
s’étre pas établi aussi avantageusement qu’il edt pu, il répon- 
dait qu’sl n’avatt pas eu assez de bien pour acheter de la réputa- 
tion. Ainsi, comme il ne pensa pas a prévenir les gens par 
le bruit et par ce qui donne dans la vue, il ne fit pas de trop 
bonnes affaires, et mourut dans sa patrie par un reflux de 
goutte, dés Ja cinquantiéme année de son 4ge, l’an 1650 
(Félibien dit 1656). Mais comme ses ouvrages le font revivre 
en son pays, les enfants qu’il a laissés Je font encore revivrea 
Paris, ot ils se sont heureusement transplantés. »— Félibien 
nous apprend que J. Mosnier fut marié deux fois, mais qu’il 
n’eut d’enfants que de sa seconde femme. 


(1) Vous étes d’avis, mon cher Soulié, que c’est encore la une nouvelle 
méprise de Bernier, et qu'il s’agit toujours de la Vierge d loreiller vert 
(que d’Argenyille prononce & l’qillet vert); le tableau du Solari a bien en 
effet été gravé sous le nom de Raphaél, Mais la désignation d’une wuvre de 
Raphaél est bien précisée par J. Bernier, qui disait d'ailleurs que le ta- 
bleau de Soleri était aux capucins, et je ne sais pourquoi j'ai idée que 
cette sainte Famille tant copiée pourrait bien étre celle que l’on connatt 
sous le nom de la Vierge au linge, qui a été en effet reproduite & l’infini, 
si bien que le panneau possédé par le Louvre ne passe plus lui-méme pour 
étre l’original du divin maitre. 
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Le plus obscur des enfants de Jean Mosnier est Michel 
Mosnier, qui se voua 4 la sculpture, et que fe pére Orlandi 
nomme par erreur « Michel Mauvier de Blois, professeur & 
YAcadémie royale et sculpteur. » Il ne fut point de l'Acadé- 
mie; mais, malgré Mariette, qui conteste son existence, on 
sait que Miehel Mosnier, dontle nom a parfois été écrit Mau- 
nier, d’ot l’erreur du pére Orlandi, est auteur d’un Gladia- 
teur mourant, copie en marbre d’aprés l’antique, laquelle se 
voit encore dans le parc de Versailles, et que Dargenville le 
fils désigne déja comine posée dans I’aliée qu va du Point- 
du-Jour au Grand-Canal. 

L’autre fils moins inconnu de Jean Mosnier fut Pierre 
Mosnier ou Monier, comme lui-méme s’appela en modiflant 
son nom suivant l’orthographe nouvelle. Ce Pierre Mosnier, 
qui était né a Blois, en 1639, profita du triste enseignement 
de la vie de son pére, qu'il avait perdu ayant 4 peine onze 
ans, ct l’expérience lui donna raison, car, bien qu'il fat loin 
du grand talent de son pére, la fortune lui sourlt mieux qu'h 
Jean. I] prit pour maftre Sébastien Bourdon, qui so fit aider 
par lui dans sa magnifique galerie de l’hétel de Bretonvil- 
liers : c’était en 1664; Pierre avait alors vingt-cing ans, et 
quelques mois aprés partait pour Rome. II peignit plus tard 
pour Notre-Dame de Paris un tableau représentant le Parle- 
ment assemblé pour juger un prorés pour le marquis de 
Locmariaker : dans le haut était une gloire céleste ot saint 
Yves priait le Seigneur; et pour Saint-Sulpice, la Vierge a 
genoux adorée par un grand nombre d’anges. Dans la pre- 
midre exposition régulibre faite par les académiciens dans la 
grande galerie du Louvre, en 1699, il avait exposé deux ta- 
bleaux représentant le méme sujet : Notre-Seigneur aveo 
les Apdtres qui appelle & lui les petits enfants. Parmi les 
tableaux qu’Alexandre Lenoir avait remis au dépét national — 
des monuments francais, se trouvait une Adoration des 
Mages, de Pierre Mosnier, provenant de l'église Sainte-Perrine 
de Chaillot. Pierre Monier nous a appris lui-méme qu'il eut 
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« & Colbert, durant le temps de sa surintendance, l’obligation 
de continuer ses études dans la peinture en Italie, aprds avoir 
recu de sa main, & l’Académie, le premier prix qui y ait été 
proposé par Sa Majesté. » 

Le sujet proposé était la Conguéte de la Toison d'or, et les 
registres de l’Académie, conservés au palais des Beaux-Arts, 
en fournissent la sanction suivante : 

« Le 27 décembre 1664, M. Dumets a fait part a l’Académic 
» que, sur le certificat d’aptitude délivré par Académie au 
» sieur Maunier et au sieur Corneille, M. de Colbert avait 
» sur-le-champ ordonné les fonds nécessaires pour les frais 
» de leur voyage 4 Rome et I'entretien desdits deux pension- 
» naires du roy. » 

A ce voyage & Rome de Pierre Mosnier, comme pension- 
naire du roi, se rapporte un bien intéressant passage que je 
ne puis ni ne veux me priver de citer ici et qui reléve sin- 
gulitrement, par une illustre opposition, le petit person- 
nage du fils de Jean Mosnier: « ....... Pour étre mieux 
fondé dans son sentiment (sur |’étude sévére de lanti- 
que et les proportions de toutes les belles statues dont il 
croyait que les éléves devaient avoir l’esprit si pénétré qu’il 
leur en fallait reproduire de mémoire les mesures exactes 
dans les figures qu’i!s dessinent), Sdbastien Bourdon en avait 
conféré avec l’illustre Poussin, et il se trouvailt muni del’ap- 
probation de ce grand homme. C’était son oracle, et pouvait- 
ilen consulter un qui fit plus str? Il eut encore recours 4 
lui lorsyue, non content des mesures des plus _ belles statues 
antiques qu'il avait prises lui-méme étant & Rome, il chargea 
Mosnier, son disciple, qui allait dans cette ville, d’y mesurer 
de nouveau ces statues. Il lui avait enseigné la méthode qu'il 
devait mettre en pratique, et dont il était sir pour en avoir 
déja fait lui-méme l’épreuve. I! ne voulut pourtant pas que 
son éléve entreprit rien que de concert avec le Poussin, et il 
eut la satisfaction d’apprendre que l’habile artiste dont il 
recherchait l’avis avait fort goité la justesse et la simplicité 
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de sa méthode, que l’entreprise n’avait pas moins été de son 
gofit, et que, tout usé qu’il étail par le travail et par les an- 
nées, l'amour de l’art lui avait fait retrouver de nouvelles 
forces ; et ce fut en effet avec les propres instruments et pres- 
que sous les yeux et la direction du bonhomme que l’opéra- 
tion se fit. J’ai voulu laisser subsister l’expression de Bour- 
don dans toute sa simplicité (1). 

« Mosnier rapporta & son maitre les principales figures 
antiques mesurées avec une exactitude et une précision qui 
ne laissaient rien a désirer, et Bourdon en choisit quatre 
qu’il offrit dans la séance du 5 juillet 1670, et qu'il pria la 
compagnie de lui permettre d’exposer dans |’école de l’Aca- 
démie. On les y a vues pendant longtemps ; mais a force de 
passer par les mains des éléves qui les copiaient ou qui les 
consultaient, ces dessins se sont entiérement détruil et ont 
disparu. » (Conférence sur la lumiére, lue pour la premiére 
fois par J. H. Bourdon dans |’assemblée de |’ Académie royale 
de peinture et de sculpture, tenue le 9 février 1669, sans 
doute 1679? car l'auteur lui-méme dit de Sébastien Bourdon 
qu’il n’était mort qu’en 1671.Cette conférence se trouve dans 
Y Encyclopédie méthodique, Beaux-Aris, t. 1, p. 130. Paris, 
1791, et se retrouve naturellement dans le Dictionnaire des 
aris, de peiniure, sculpture et gravure, par Watelet et Lévesque, 
Paris, 1792, t. 1, p. 398.)—Singuliére fortune de la vie de ces 
Mosnier, quise relrouvent aux deux bouts de la longue car- 
riére du Poussin. Jean accompagne a travers les ruines ro- 
maines ses premiers pas de jeune homme, Pierre regoit au 
milieu de ces mémes ruines, dont l’étude a nourri sa vie, 
les derniers conseils du vieillard. Presque méme rencontre 
ne se trouve-t-elle pas aussi dans Ja vie des deux Rivalz de 
Toulouse, dont l'un, Jean-Pierre, fut assez estimé du Poussin 
pour que celui-ci l’employat, dit-on, 4 peindre les fonds de 
ses tableaux, et dont autre, Antoine, trop jeune pour avoir 


(1) Le bonhomme Corneille mourut l’autre semaine; il avait été fameuz 
par ses comédies.—Danegav. 
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partagé cette gloire, mais échauffé sans doute par les récits 
de son pére, consacra la plus belle ceuvre de sa pointe a la 
mémoire du maitre des Andelys? 

A son retour de Rome, Pierre Mosnier fut recu, le 6 octo- 
bre 1674, membre de |’Académie royale de peinture et de 
sculpture, od il fut nommé successivement adjoint a profes- 
seur le 3 juillet 1676, et professeur le 27 juillet 1686. Les per- 
sonnages les plus considérables assistaient aux conférences 
qu’il tenait 4 l’Académie, et il eut le titre de peintre du roi. 
Son portrait fut l’un des tableaux que peignit Robert Tour- 
niéres pour sa reception a |’Académie royale de peinture et 
sculpture, (toile haute de 1 métre 16 centimétres et large de 
95 centimétres). P. Mosnier mourut le 29 décembre 1703, 
agé de soixante-quatre ans. On peut dire que malgré les titres 
que je viens d’énumeérer, P. Mosnier n’eAt laissé aucun sou- 
venir dans les annales de la peinture francaise, s'il ne fit 
resté de lui un livre qui a pour titre: Histoire des arts qut 
ont rapport au dessin, divisée en trois livres, ow il est trailé de 
son origine, de son progrés, de sa chute et de son rétablissement. 
Ouvrage utile au public pour savoir ce qui s'est fait de plus con- 
sidérable en tous les dges dans la peinture, la sculpture, l'archt- 
tecture et la gravure, et pour distinguer les bonnes maniéres des 
mauvaises. Il publia ce petit volume a Paris, en 1698, chez 
Pierre Giffart, libraire et graveur du roi, le dédia au marquis 
de Villacerf, alors surintendant des batiments, aris et manu- 
factures da roi, et composa, pour servir de frontispice aux 
trois parties de son ouvrage, des dessins qui furent gravés 
par P. Giffart fils, et qui nous donnent une idée estimable, 
mais froide, de sa maniére. L’ceuvre gravée de P. Mosnier 
n’est pas considérable. Outre le frontispice et les quatre vi- 
gnettes de son livre, représentant le frontispice, i! disegno 
padre degli arti, sous la figure d’un vieillard entouré d’enfants 
qui sont l’Amour et les génies des différents arts; la vignelte 
de la dédicace: la Peinture assise 4 terre et peignant une 
couleuvre sur I’écusson du marquis de Villacerf, aay écus- 
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son.a pour support une licorne ect un lévrier, et enfin les 
titres des trois livres dont se compose |’ Histoire des Arts; le 
premier, le Créateur animant le premier homme ; le second, 
la prise de Rome par les Barbares; le troisieme, Cimabue 
regardant Giotto dessiner ses moutons sur le sable ; —outre, 
dis-je, ces cing petites piéces gravées pour son livre par 
Giffart le fils, on ne eonnait de gravé d@aprés les peintures 
ou les dessins de Pierre Mosnier que les morceaux suivants, 
lesquels se trouvent réunis au cabinet des Estampes : 

1° Une sainte Famille assise auprés d’une fontaine; on y 
voit sainte Anne et le pelit saint Jean avee son mouton; lane 
boit a la fontaine ; fond de paysage poussinesque. — P. Mo- 
nier pina.— Louis Moreau, sc. — EB. Gantrel, ex, C.P. R. — 
gravure assez grossiére (largeur, 59 ceatimétres ; hautevr, 
48. centimétres). 

2° Une téte de Vierge, avec mains jointes, dans un ovale. 
— J. Edelinch sc. 4 Paris, chez P. Mariette. L’épreuve est 
avant le nom du peintre écrit * la main: P. Monier pin. 
(largeur, 30 centimétres; hauteur, 35 centimetres 1/2). 

3° Le frontispiece du de Re Diplomatica. — P. Giffart fecit. 
(largeur, 24 centimetres; hauteur, 34 centimetres). 

4° Une petite gravure im-12, sans nom de graveur mi de 
peintre, quelque titre sans doute de traité de physique : ce 
sont des enfants dont l'un tient un barometre et un autre 
une balance qu’ une bulle de savon ne fait pas pencher. 

Quant & sow livre, e’est um résumé sommaire, Mais vrai- 
ment savant, surtout en ce qui touette Vantiquité, de la mar- 
che des-arts dens les grands empires connus, depuis le jour 
ot Diew trouva bow de se faire’ awtewr dw dessin de la figure 
humaine, jusqu’an dix-septiome' siécle de nofre ere. Ce P. Mos- 
hier avait prodigieusemtent fu, plus encore qu’il n’avait ve. 
Sa sobriété académique semble arréter les détails tntéressants 
qu’il pourrait donner sur les origines de’ notre école natio- 
nale. IT est cependant Ie premier de nos historiens d’art qui 
ait relevé dans Ie livre de Vigenére sur [es tableaux de Phi- 


lostrate, pagé 855, le nom du grand seulpteur Jacques d’ An- 
gontéme, « gai eut tant ae capatité que d’oser le disputer a 
Michel-Ange, & Rome, en 1550, poor un modéle @’ ume figure 
de saint Pierre, et qui l emporta sur ce grand homme au jugé- 
ment méme des Halienss Comme: Vigenéreé était 4 Rome, if 
marque que cet habite sculpteur fit trois grandes figures de 
cire noire que For garde par exeelience dans la bibliothéque 
du Vatican’; l’wne représente wn homme au naturel, autre 
de la ni@me attitude et dépouill} de sa peau of l’on voit dis- 
tinctement F origine et insertion des muscles, ét le troisibme 
n'est presque qu’un squetette. Ce méme auteur parie encore 
dune betle figure de marbre représentant PAutomne, qui 
était dans la grotte de Meudon ; il dit-qu’il Ya vue’ et quielle 
avait été faite 4 Rome; elle est tras-excellente ot aussi estimede 
qu’aucun ouvrage moderne, ce qui prouve l’habileté dé'ce 
seulpteur.» 

Un grave reproche que j’adresserai 4 P. Mosnier,:c’est d’a- 
voir négligé une juste réhabilitation dela mémoire de son 
pere, alors que’ les derniéres lignes qu’il ait consacrées’ & la 
peinture franeaise lui fournissaient la plus neturelle occasion 
@un pieux souvenir. Le sens patriotique ne lui manquait pas 
eependant),a en juger par l’enthousiasme avec lequel ilexalte 
le nonrde Jacob Bunel au-dessus de ceux de Dubreuil,:de Fre- 
Minet, de Jean Cousin,et tous les autres Fraticais qui ont tra+ 
¥vaillé & Fontainebleaw. Hicite méme & la gloire dé Bunel une 
particularité & peine indiquée par Bernier, et que Mosnier 
avail sans doute recueillie sur les génoux de' son pére, dont 
lamitié du Poussin dut rester daris:son' isolement volontaire 
Fun des*plus persistants orgueils, de méme que lesjugements 
tembés: de la bouche de cé grand houime durent sequerir 
pour hii force dineffacables: ofacles': « L’excetlenee du tek 
bleaw de! la Déscente du Saint-Esprit;: qui était a l’égtise des 
Augustine de: Paris, acquita Bunel'l'approbation dé'l’iHustre 
Poussin, qui! assurait:que de tous les ouvrages: quit étaient 
expoaésidans cette: ville; it n'y en avait aucun qui llegetat, »° 
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L’ Histoire des arts qui ont rapport au dessin fut approuvée 
au nom de |’Académie par !’architecte Bullet, décorée d’une 
épigramme italienne par M. L. Reneaume de Lagaranne, 
D.M., cousin de Mosnier ; et enfin un ecclésiastique de Saint- 
Sulpice, nommé Chabotireau, adressa a |’auteur cette lettre 
caractéristique: « M. notre curé a lu votre livre sur le dessin 
avec plaisir et avec édification; il y a trouvé, monsieur, a 
ce qu’il m’a assuré, tout ce que ce bel art apprend de plus 
rare, et que la saine doctrine enseigne de plus orthodoxe. 
Cet ouvrage lui parait digne de votre érudition et de votre 
piété; il y a admiré la théorie des excellentes piéces qui em- 
bellissent et qui ornent nos églises dont vous faites l’éloge, 
et en méme temps il a été touché des sentiments de piété 
qui s’y trouvent. Ainsi il donne avec joie son approbation a 
votre livre; 4 mon égard, j’en suis charmé. » 

ll y a moralilé précieuse a lirer de la vie de Pierre Mos- 
nier comparée a celle de Jean son pére. Qu’espére tout artiste 
des produits de son génie? Deux choses: richesse et gloire. 
Quant 4 la richesse, Pierre eut raison contre Jean. Pierre 
n’eut qu’un génie médiocre; Jean était vraiment un artiste 
supérieur. Un artiste supérieur peut ne pas trouver aisément 
sa place dans les faveurs de la cour ou des académies; la 
médiocrité y trouve toujours la sienne. A ne considérer que 
le bien-étre de la vie, il est certain que Pierre fit bien de 
quitter Ja ville paternelle, od le travail est solitaire, pour 
Paris, ow les efforts de tous soutiennent a Ia fois et font va- 
loirchacun. Oui, au point de vue de la fortune, mais de la 
- fortune seulement, j’admets la vérité profonde de ces lignes 
de J. Bernier : « Quoique |’amour de la patrie soit fort natu- 
rel, il est néanmoins bien contraire au benheur des gens de 
mérite, quand ils ont trop d’attachement au lieu de leur 
naissance. Car si les petits lieux semblent n’étre faits que 
pour les hommes du commun, ceux qui ont quelque talent 
considérable doivent chercher les grands théatres pour les 
exposer. Ils doivent méme donner quelque chose au hasard, 
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comme nous I’enseigne la fable de Glauque, qui se trouva 
bien de sa hardiesse (Zrasmus, in chiliadibus) ; car il edt tou- 
jours rampé sur la terre, s'il n’edt été assez hardi pour got- 
ter de I’herbe qui le rendit, de simple pécheur qu’il était, un 
Dieu marin. Manque de cet exemple et de s’étre un peu 
abandonné 4 la fortune pendant sa jeunesse, le nom et les 
ouvrages de Jean Mosnier n’ont pas 66 assez considérés selon 
leur mérite, quoiqu’ils aient conservé leur prix. » — Mais i} 
importe fort de constater hautement (l'occasion en est excel- 
lente) que les intéréts de la gloire souffrent bien moins que 
ceux de la richesse dans l’isolement du génie en province. 
Que servirent 4 la mémoire de P. Mosnier tous ces certificats 
de science académique dont Paris l’avait gratifié de son vi- 
vant? Cela peut abuser les contemporains; le respect et l’ad- 
miration de Ja postérité ne s’y méprennent point. Le mérite 
de Jean Mosnier, aprés qu’il fut mort, acquit toute sa valeur 
vérilable auprés des sincéres historiens de Vart universel 
comme auprés des historiens de sa province. S’il se fat obs- 
tiné a travailler et & vivre dans le courant parisien, déja alors 
bien entrafnant, bien uniformisant, il est & craindre que le 
développement individuel de son génie, et partant sa renom- 
mée, ne s’en fussent a la fois plus mal trouvés. Bien des ar- 
tistes, croyez-le, ont dQ plus de reconnaissance qu’ils ne 
pensaient eux-mémes & la nécessité souvent cruelle qui les 
rappelait ou retenait dans leur pays natal. Pour n’en citer 
qu’un de notre-temps, qui nous a fourni plus haut un docu- 
ment, Hyacinthe Langlois est aujourd’hui et sera 4 jamais 
un des noms les plus honorés entre ceux des artistes nor- 
mands; son nom survivra aux mille monuments de la grande 
province qu’il a dessinés et gravés. Langlois, perdu a Paris 
dans les dix mille éléves de l’école de David, en fat resté 
sans doute le plus justement ignoré. A peine V’edt-on pu 
connaitre comme passable graveur de vignettes ou comme 
dessinateur industriel; 48 Rouen ce ful un artiste plein de 
verve, d’abondance, de caprice et d’utilité. — Et puisque 
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nous parlons de la gloire, qui aprds tout est le plus noble ia- 
terét de la vie de ’ homme, pourquoi a’en pas eroire César, 
ce sublime glerieux : li vant mieux étre le premier dans 
Blois que le second dans Paris. 


MICHEL SERRE. 


MICHEL SERRE. 


C’est un pays plein de dédales, de surprises, de sentiers 
trompeurs et de fondriéres, que celui des recherches. On 
avance pas & pas, a fatons, par mille détours, a travers 
ronces et buissons, et tout 4 coup l’on s’apercoit qu il y avait 
4 deux pas de 14 un grand chemin connu de tous, et d’od se 
découvrent vingt horizons nouveaux. — Dans mon premier 
volume déja, cela m’était arrivé pour le chapitre de Quintin 
Varin; ce volume-ci, j’ai eu A subir deux fois la méme fa- 
cheuse aventure. J’avais inséré dans I’ Artiste une étude sur 
Lafage et une autre sur Michel Serre, quand la lecture de la 
Biographie towlousaine et de ! Abecedario pittorico d’Orlandi, 
annoté par Mariette, m’ont révélé, a cdté de la vie que j’a- 
vais racontée d’aprés les auteurs courants, toute une vie nou- 
velle de mes deux héros, plus piquante, plus intime, plus 
vraie que la premiére. I] m’a bien été impossible de ne me 
pas emparer de ces documents si friands, car nous ne som- 
mes plus de ’heureux temps oi lhistorien disait en pareil 
cas : Mon siége est fait ; et l'on me croira quand j’affirmerai 
que ces sortes de refusions du personnage nouveau avec ce- 
lui que votre imagination avait fait vivre d’aprés les faits 
premiers, sont cent fois plus pénibles et plus répugnantes 
que le travail de procréation de la figure simeée. Cette figure 
est votre enfant, on vous contraint de lui changer la face et 
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de lui appliquer le masque de l’enfant d’autrui. O histoire , 
voila de tes cruaulés! | 

Lorsqu’en juillet 1845, je quittai la Provence, aprés deux 
ans de séjour a Aix, emportant avec moi les matériaux des 
biographies de Finsonius, de Daret, de Levieux et des ar- 
tistes de I’hdétel d’Aguilles, l'un de mes regrets fut de laisser 
1a, sans les mettre dans mon sac avec leurs comprovinciaux, 
quatre habiles peintres, aussi dignes ou plus dignes méme 
encore de gloire que la plupart de ceux que j’entreprenais 
de faire connaitre : Faudran , Imbert, Laurent Fauchier et 
Michel Serre. 

Sur ce gentilhomme marseillais dont parle Hilaire Pader 
dans le Songe énigmatique, Faudran, de la maison noble des 
Faudran de Lambese, je n’ai par maiheur a yous répéter que 
ce qu’en a dit Achard dans I’Histoire des Hommes illustres de 
la Provence, d’aprés des mémoires de la famille de Faudran- 
Tailiades : « Il était né avant le milieu du dernier sidcle et 
mourut vers l’an 1594. » (Achard veut écrire sans doute 1694. 
Dautre part, pour que le peintre-poéte de Toulouse le comp- 
tat si élogieusement dés 1658 parmi les iilustres de son 
temps, il fallait que la réputation de Faudran fat déja bien 
solide alors dans Ja Provence, et le faire naitre pius tard que 
1625 ne me semble guére acceptable.) « Son talent décidé 
pour la peinture lengagea a s’y appliquer. On admire en- 
core les ouvrages de ce noble artiste & Lambese dans la cha- 
pelle de sa famille, 4 Marseille dans les églises des Péres de 
VOratoire et des Peres récollets. Le duc d’Orléans, régent du 
royaume, fit enlever un de ses tableaux qu’on trouvait chez 
les Grands Augustins, pour lui donner une place parmi les 
- magnifiques peintures de la galerie du Palais-Royal. (fi n’est 
question de ce tableau de Faudran ni dans la Deseription des 
tableaua du Palais-Royal donnée en 1727 par Dubois de Saint- 
Gelais, ni dans la suite en trois volumes des estampes qui 
furent grayées vers 1786 sous la direction de Couché, d’aprés 
les peintures de cette collection fameuse.) — On voit encore 


dans Péglise de Saint-Maximin un tableau de notre iflustre 
peintre, et chez M. de Ramatuelle, 4 Aix, un sabbat ou as- 
sembiée de sorciers , qui est fort estimé des connaisseurs. » 
— Piganio! de la Force, dans sa description de la Provence, 
indique de lui dans fa salle consulaire, & Marseille, sur ja 
porte , l’Apothéose de 1a Ville de Marseille, par Defaudran, 
Marseillais , tableau d’une belle composition ;... et & Saint- 
Martin le tableau de la Sainte-Famille, par Défaudran. » 

Bien que ne m’appuyant, je dois le dire, sur aucun point 
de comparaison, je n’ai jamais pu me défendre d’attribuer & 
Faudran deux beaux et énergiques tableaux représentant des 
martyres de saints, dont !’un se voit dans !a cathédrale d’ Aix, 
et ’autre dans f’église Sainte-Madeleine de la méme ville. 
Ce sont deux compositions violentes et sombres, toutes deux 
d’un méme pinceau, et que je donnerais au Calabrese, si je 
n’avais la foi qu’elles sont du Faudran. Celle qui se trouve & 
gauche, en entrant dans Saint-Sauveur par le portail, offre a 
son second plan, derriére la sainte martyre, un cavalier 
paien que l’on dirait certainement inspiré, pour la belle tour- 
nure de son dessin, par les frises du Parthénon, s'il faisait 
partie d’une composition contemporaine. 

Quant 4 Imbert, j’ai mieux a offrir sur lui que mes souve- 
nirs effacés. Réjouissez-vous , lecteur, voila Mariette enfin, 
le vénéré Mariette, qui va entrer dans mon livre et y porter 
a drojte, & gauche, sa belle lumiére, sa sre parole. Ceci mé- 
rite presque une petite préface & part, ou du moins une lon- 
gue parenthése bibliographique. 

Le manuscrit inestimable auquel je vais emprunter Ja note 
qui suit sur Imbert, puis celle sur Michel Serre, va fournir 
& mon volume ses pages les plus sdres et les plus précieuses, 
Je veux parler de ]’exemplaire de l’Abecedario pittorico du 
peére Orlandi, que Je fameux connaisseur P. J. Mariette avait 
fait interfolier, et qu’il avait chargé des remarques et des no- 
tices les plus justes, les plus curieuses, les plus nouvelles. 
C’est un trésor de lumitres sur l’école francaise; c’est non- 
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seulement la chronique de tous les artistes contemporains de 
Mariette, desquels ou de la famille desquels il tenait les ren- 
seignements les plus intimes sur eux-mémes, c’est aussi, — 
par la correspondance, souvent citée de son prédécesseur en 
expertise, le plus familier éditeur des graveurs d’Anne d’Au- 
triche, Francois Langlois, dit Chiartres, et par les mémoires 
des descendants de tous nos grands artistes du dix-septidme 
siécle, —l’histoire la plus instructive, la plus exacte de l’école 
de Louis XIV. Que vous dirai-je encore? c’est le testament 
artistique, ce sont les mémoires d’outre-tombe du plus savant 
curieux du dix-huitiéme siécle; mémoires sans haine, mais 
équitables et scrupuleux jusqu’a la sévérits; confidences pi- 
quantes et parfois moqueuses, touchantes aussi parfois, car il 
a connu bien des miséres d’artistes. Profondément pieux pour 
le souvenir et les traditions de son pere, i] redresse avec une 
plaisante inflexibilité les bévues ou les documents d’a peu 
prés fournis par ceux de ses contemporains et amis qui se 
mélaient d’écrire sur les arts et qui pour nous, aujourd’hui, 
sont Jes seules autorités, d’Argenville, Descamps, d’André- 
Bardon. Sa correspondance universelle lui attirait les ren- 
seignements et les avis de tous les connaisseurs d'Europe, et 
tous ces renseignements trouvaient place dans son abécé- 
daire. Ce manuscrit de Mariette figura, apres sa mort, dans 
le catalogue que Basan dressa des merveilleuses richesses de 
son cabinet; mais avec les autres manuscrits de Mariette il 
ful retiré de la vente, et il se trouve aujourd’hui au cabinet 
d’estampes de Ja Bibliothéque nationale. Mais cette source de 
renseignements dont la connaissance est désormais indis- 
pensable 4 qui s’occupe ou va s’occuper, a Paris ou en pro- 
vince, de l'histoire de nos arts, qui se chargera de sa publi- 
cation? La société de l’histoire de France, la commission de 
nos documents nationaux, au ministére de l’Instruction publi- 
que, et Académie des Beaux-Arts, devraient s’en disputer 
l’honneur, bien que cette derniére ait déja & donner au pu- 
blic les registres de ’ancienne Académie royale de Peinture, 
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Sculpture et Gravure, depuis 1648 jusqu’en 1792. L’entreprise 
de publication du Mariette serait bien ruineuse pour un par- 
ticulier, carelle ne nécessiterait pas seulement une nouvelle 
édition de )Abecedario d’Orlandi,mais aussi des annotations 
aux notes de Mariette. Quel beau livre l’imprimerie nationale 
~ aurait & fournir aux recherches des érudits de toute I’Eu- 
rope! Mais il est & craindre que la chose ne se fasse d’autre 
maniere; et déja chacun tire a soi sa part de butin légitime 
dans cette belle proie. Avant quelques années, I’ Abecedario 
de Mariette sera publié complélement, jusqu’& la derniére 
virgule; mais c’est dans vingt ouvrages différents qu’il en 
faudra rechercher les notices éparses, el pour ma part, je 
compte bien n’y rien laisser de ce qui intéresse mes artistes 
de province; et si notre conscience en souffre, pour l’hon- 
neur de Mariette, de ce grand connaisseur, sacré pour nous 
tous, nous nous consolerons par cette pensée que la publica- 
tion intégrale, et toujours possible, et toujours utile, de ses 
manuscrils, ne rendrait pas moins nécessaire la publication 
partielle que chacun de nousen fail aujourd'hui, dans l’inté- 
rét de son étude speciale. 

« Frére Joseph-Gabriel Imbert naquit 4 Marseille, en 
» mars 1666, et apres avoir recu dans sa patrie les premiers 
» éléments du dessin et dela peinture, il fut envoyé a Paris, 
» ol, de I’école de Vandermeulen, dans laquelle il s’exerca 
» pendant quelque temps, il passa dans celle de Le Brun, et 
» nes’y fit pas regarder comme un de ses moindres disci- 
» ples. M. le duc de Nevers ayant désiré avoir un peintre qui 
» lui fat attaché, Imbert lui ful donné par Le Brun, et il de- 
» meura constamment aupres de ce seigneur, jusqu’au mo- 
» ment que, se sentant appelé a Dieu et voulant lui consacrer, 
» dans la retraite de la pénitence, le reste de ses jours, il 
» prit la résolution de retourner dans sa patrie. La, aprés 
» s'étre suffisamment éprouvé, il demanda a étre recu frére 
» chartreux, et il le fut dans la chartreuse de Villeneuve-lés- 
» Avignon, ou il fit sa profession et ses yeux le 29 septem- 


» bre #708. I} éfoyait, en prenant habit religicux, faire pour 
» toujours divoree avec le peinture, mais ses supérieurs en 
» dispostrent autrement ; Hs ne lui permirent pas de quitter 
w le pinceau, et sentant, au contraire, combien il leur était 
» avantageux de le tenir continuellement occupé, ils tui firent 
» faire pour leurs maisons quantité d’ouvrages, dont les prim- 
»w cipawx sont a la Grande-Chartreuse et a eelles dé Ville- 
‘» neuve et de Marseille. Un voyage qu’il fité Rome, & lasuite 
» de Dom Berger, sor prieur, lui fit connaitre les plus habiles 
» peintres qui fussent alors en Halie, et sa maniére ne fit 
» que se bonnifier- Hi revit la Franee, et ce fut alors qu'il fit 
» pour |’église de la chartreuse de Marseille ce grand: tableau 
» qui en oeeupe tout le fond du sanetuaire et que représente 
» la mort de Jésus-Christ avec toutes les circonstances: ef+ 
» frayantes qui l’aceompagneérent. Ce fut son chef-d’ceuvre: 
» Le frére Imbert joigmait & ses hewreux talents une poli- 
» tesse, une puretéde moeurs et une’ exactitude & remplir les 
» devoirs les plus austéres et bes plus pénibles de son état, 
» qui l’ont rendu respectable et-qui em ont fait un saint. H 
» mourut 4 Villeneuve, le 25 avril 1749, chargé d’aninées 
» (il avait qwatre-vingt-trois aus) et Je corps épuisé de péni- 
» tence. Etienne Parroeel, peintre d’histoire, ct Manglard, 
» peintre de marines, ont été ses principaux disciples. » 

Les deux notices, qu’avant et depuis Marielte, ont donne 
sur Imbert, Dandré-Bardon dans son Traité de Peinture, et 
Aehard dans son Histoire des Hommes tllusires de Provence, 
sont loin d’avoir les détails et l’intérét de celle-ci; on trouve 
cependant dams la compilation d’Achard quelques mots que 
ne fovrnit point Mariette ; « Imbert, y lit-on, né de parents 
honnétes, 4 peine parvenu a'l’dge de raison, se décida & sui- 
vre son penchant nature), qui le portait 4 la peinture. Cette 
séience {ut dés lors: l’uniyue objet de ses études et-de-som oc- 
eupation. Ce ful & Page de trente-quatre ans qu’il entra dans 
Pexdre des chartreux en qualité de frére laic. Son: ehefd’ ceu- 
vre, ajoute Achazd, copiant presque textucilement. le juge- 
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ment que Dandré Bardon en a porté, est le tableau du matire- 
autel de ja chartreuse de Marseille. Ce tableau, d’une gran- 
deur étonnante, représente le Spectacle dw Calwaire. On y ad- 
mire a la fois le genre du dessin, le ton de couleur, les nuan- 
ces du pathélique et du piltoresque, une intelligence unique 
dans la justesse des expressions ; l'ensemble de cet ouvrage 
est si frappant et si bien fait pour inspirer le plus grand in- 
térét, qu’on ne saurait le regarder sans ressentir une emo- 
tion relative & la grandeur et 4 la nature du sujet. Le frere 
Imbert se readit encore recommandable par le soin qu'il 
prit de former divers éleves du plus grand meérite. De ce 
nombre sont: 1° son neveuv, Claude Imbert, orfévre-cise- 
leur, dont les produits sont marqués an coin du genie et 
portent un caraciére de correction et d’élégance pew eom- 
munes; 2° Antoine Duparc, qui fut redevable au frere Im- 
bert d’une grande partie de ses talents; 3° le frére Benoit, 
chartreux, etc. » 

Depuis mon départ d’Aix, une biographie élendue de Lau- 
rent Fauchier a été publiée par M. Porte, amateur de la ville 
et collectionneur des curiosités artistiques de la Provence. Je 
sais que M. le docteur Pons, qui professe pour ¢e grand per- 
traitiste une passion particuliére, prépare sur lui une étude 
nouvelle et complete ; — quant a Michel Serre, je ne sache 
point qu’aucune étude ait été écrite sur ce mattre habile et 
fécond. Ce que je vais en dire sera fort incomplet ; mais forcé 
par manque de notes de m’en fier 4 ma mémoire, je croirai 
mériter encore la reconnaisance de Michel Serre pour avoir 
fait entrer dans cette galerie des artistes provinciaux une 
ésquisse des principaux trails de sa vie ef de son ceuvre, a 
défaut de son portrait achevé. Sai vu ses tableaux A Aix, a 
Marseille, 4 la Ciotat, 4 Caen; j’en pourrai du moins parler 
plus sciemment qu'un compilateur ordinaire. 

Que contiennent les histoires. et les dictionnaires sur l’en- 
fance et les maitres de Michel Serre? Peu de vérités, beaucoup 
de piéges. 
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Michel Serre n’était point Francais de naissance, mais Es- 
pagnol, et M. Périés, dans la Biographie universelle de Mi- 
chaud, l’a appelé Serra, Il naquit a Tarragone, en Catalogne, 
environ l’an 1654 ou 1653 (1). Il n’avait que sept ou huit ans 
quand il se sauva de son pays par dégoit de sa mére qui 
venait de se remarier en troisi#mes noces; il arriva a Mar- 
seille dénué de toute ressource; mais son inclination précoce 
pour la peinture intéressa 4 son sort un peintre médiocre, 
qui lui donna les premiéres notions de son art. Un monu- 
ment civique élevé par la reconnaissance publique aux gé- 
néreux Marseillais qui se dévouérent lors de la peste de 1720, 
assigne & Michel Serre un maftre bien plus fameux. Sur la 
seconde face du piédestal de la fontaine que remarquent les 
voyageurs 4 Marseille, au milieu de la place Saint-Ferréol, 
on lit: « A P’éternelle mémoire des hommes courageux dont 
les noms suivent : Langeron, commandant de Marseille; de 
Piles, gouverneur viguier; de Belzunce, évéque; .... (les 
échevins, les commissaires de quartier)....; Serre, peintre cé- 
lébre, éléve du Puget; ....(les intendants de santé et méde- 
Cins)....; ils se dévouérent pour le salut des Marseillais dans 
horrible peste de 1720. » 

Je ne sais sur quelle tradition est basée l’inscription de la 
fontaine Saint-Ferréol ; mais la maniére et la couleur de Mi- 
chel Serre n’auraient pas démenli cette opinion. Son pinceau 
recherche en effet les tons vigoureux comme celui de Pierre 
Puget, et, commece grand peintre et sculpteur, le sentiment 


(1) Cette derniére date est celle fournie aux Anecdotes des Beaux-Arts 
(Paris, 1776) par la petite-fille de Serre. Le catalogue du Musée de Mar- 
seille, la Biographie universelle, d’accord avec d’André-Bardon et Mariette, 
le font naftre en 1658 et mourir en 1783, Agé de soixaute-quinze ans, 
Mais les registres de |’Académie royale de peinture et sculpture certifient 
qu’il mourut le 10 octobre 1733 a l’age de soixante-dix—neuf ans, et con- 
firment & quelques mois prés et authentifient la date de famille produite 
par la petite-fille de Michel Serre. 
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de la vie et de la grace avant celui de la distinction des for- 
mes. On peut dire pourtant que le grand feu de dessin, de 
coloris et d’invention qui marque les tableaux de Michel 
Serre, il pouvait le trouver dans son instinct et son sang 
d’Espagnol, aussi bien que Puget l’avait puisé lui-méme dans 
sa nature provencale et la fréquentation de la peinture gé- 
noise. Il n’y aurail rien eu d’improbable d’ailleurs 4 ce que 
le grand coeur de Puget ne se fat épris d'un généreux intérét 
pour cet enfant de huit ans, qui semblait prédestiné aux arts 
& un Age presque aussi tendre que celui auquel il avait senti 
lui-méme les premiéres alteintes du génie. 

Puget était bien homme aussi 4 encourager ce voyage a 
Rome auquel s‘aventura, comme un autre Callot, Je hasar- 
deux enfant Michel Serre, & peine 4gé de dix ans. 

Voila ob m’induisaient sur la jeunesse de Michel Serre les 
livres accrédités et les traditions de sa province. Mariette 
dissipe tous ces nuages, redresse ces contes incertains; ce 
qu'il note avec une minutie si étrange, il ne peut l’avoir re- 
cueilli que de Ja bouche du vieux Serre lui-méme, lequel 
aimatt st fort @ converser, ou plutdt du fils de Michel, qu’il 
n’a point perdu de vue, et dont la fille fournira elle-méme 
des mémoires sur son aieul 8 Nougaret, l’auteur des Anec- 
dotes des Beaux-.4rts. 

« Michel-Gaspard-Jacques Serre, né a Tarragone dans la 
principauté de Catalogne, Je 10 janvier 1658, a demeuré la 
plus grande partie de sa vie a Marseille, et y est mort en 
1733, 4gé de soixante-quinze ans. Le hasard le fit peintre. I 
s’était échappé de la maison paternelle de dépit de ce que sa 
mére, jeune veuve, lui avait donné en fort peu de temps 
deux beaux-péres, et quoiqu’il n’efit guére que huit ans, il 
eut assez de courage pour prendre la résolution de s’en éloi- 
gner pour toujours. Chemin faisant, il rencontre une Char- 
treuse, il y entre, obtient 'hospitalité, et se rendant agréable 
par ses soins officieux, on lui permet d’y demeurer. Un reli- 
gieux de cette maison peignait; le jeune ae voit ope- 
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rer, et croyant que c’est un prestige, la peur le saisit et ne le 
quitta que lorsque le Chartreux l’eut rassuré et se fut offert 
de lui apprendre a en faire autant; et bient6t il lui proposa - 
de le conduire 4 Rome, ov ce religieux avait dessein de passer 
furtivement. C’était pour jeter, comme on dit, le froc aux 
orties; et, en effet, aussitdt qu’ils furent arrivés )’un et Pautre 
dans cette ville, le moine disparut, emmenant une femme 
avec lui, et laissant le jeune Serre dans le plus grand ém- 
barras. Il ne perdit point courage; il se mit au service de 
peintres, travailla avec une assiduité merveilleuse, et y joi- 
gnant de l’éronomie, il se fit un petit fonds capable de 16 
conduire & Marseille, od il voulait s’établir. Il avait tout au 
plus seize & dix-sept ans lorsqu’il y erriva, et il y fut blen 
recu. Il apportait la plus grande facilité de peindre, et un 
génie préta tout embrasser. Comme le Cangiage, on eft pu le 
voir peindre des deux mains 4 la fois, car il est vrai qu’on le 
vit quelquefois peindre et jouer aux dames en méme temps, 
et sans qu’une occupation nuisit 4 autre. Il aimait fort a 
converser, et il y avait continuellement dans son atelier 
un nombre de personnes avec lesquelles il s’entretenait sur 
toutes sortes de sujets ; son ouvrage n’en souffrait point. Rien 
ne pouvait le distraire, pas méme les sons bruyants de la 
musique, dont il faisait son principal délice. Un jour lui suf- 
fisait souvent pour commencer et terminer un assez grand 
tablean, et c’est ainsi qu’il a remplila ville de Marseille, tous 
les lieux des environs, et quantité d’autres villes, de ses ou- 
vrages de peinture, qui tous montrent du génie et beaucoup 
de feu, mais peu de couleur et un dessin encore moins pré- 
cis, défauis qui seront toujours ceux des peintres qui s’aban- 
donnent comme celui-ci a la pratique, et qui n’étudient pas 
assez leurs ouvrages. Serre fit un voyage a Paris en 1704, et 
y fut admis dans l’Académie royale de peinture; il avait déja 
obtenu le brevet de dessinateur des galéres & Marseille, et 
celui de peintre duroi pour les mémes galéres, avec les pen- 
sions attachées 4 ces deux emplois. Il fut pareillement honoré 


— 41 — 


de la charge de lieutenant de roi dans Ia ville de Salton, et ce 
fut principalement 4 la douceur de ses moeurs et & son ai- 
mable facon de vivre qu’il dut sa fortune. I! s’était fait beau- 
coup d’amis, quile pleurérent lorsqu’il mourut, en 1733. Son 
fils, peintre comme lui, mais trés-médiocre, lui a survécu et 
vit encore en 1759. » 

D’André-Bardon, qui se souvint toujours 4 Paris d’étre né 
en Provence, et qui, par ce bon sentiment, a donné place, 
dans les bréves notices sur les artistes les plus fameux de 1’é- 
cole francaise dont il fait suivre son Essai sur la sculpture, a 
quelques artistes provencaux peu connus de son temps dans 
la France du Nord, tels que Pierre Parrocel d’Avignon, le 
frére Imbert de Marseille, Christophe Veyrier de Trets, a 
presque rompu ses habitudes de concision en faveur de Mi- 
chel Serre : « ... 1] mit si bien son temps a profit & Rome en 
étudiant les ouvrages des grands maitres, qu’a |’dge de dix- 
sept ans il peignita Marseille, dans l’église des Dominicains, 
le tableau qui représente le martyre de saint Pierre, religieux 
de cet ordre. Cet essai, qui mérite bien de la considération, 
lui altira une si grande quantité d’ouvrages, qu’il fallait étre 
doué comme i] I’était du talent de Ja facililé pour y salisfaire. 
Luca Jordano, surnommé le fa presto, n’élait pas plus expé- 
ditif. Serre a souvent abusé du talent de la pratique, mais il 
a fait de bons ouvrages qui lui ont mérité d’étre recu a 
l’Académie royale. On peut mettre au rang des louables pro- 
ductions de cet artiste les tableaux qu’il a peints pour les 
religieuses de Sainte-Claire 4 Marseille, pour la paroisse de 
la Madeleine, pour les pénitents des Carmes a Aix, en Pro- 
vence, et plusieurs autres tableaux de cabinet, ob il a réuni 
la couleur, le feu et le génie 4 une manceuvre recherchée 
qui fait illusion.» « La plupart des églises de Marseille, dit 
M. Périés, et beaucoup de riches négociants, voulurent avoir 
de ses ouvrages. » — M. Porte a dans son cabinet A Aix un 
charmant petit tableau trés-fin, une perle, de Michel Serre, 
représentant sainle Marguerite avec les instruments de son 
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martyre. M. de Jullienne ala, dans son bel atelier d’amateur, 
une trés-franche, trés-vigoureuse esquisse et trés-riche de 
ton des Pélerins d Emmaiis. 

J’ai a fournir sur quelques peintures de Serre qui se trouvent 
a Aix le jugement éclairé de M. le docteur Pons. « Je suis allé 
revoir, —m’écrivait cet amateur, dont l’observation prudente 
et sire est pour moi pleine d’autorité, — je suis allé revoir 
le tableau de Michel Serre, que nous avons 4a |’église Saint- 
Jean du Faubourg, et qui représente la Femme adultére 
amenée devant le Christ ; c’est incontestablement un des plus 
beaux morceaux de Serre. Cette grande toile (les figures du 
premier plan sont de grandeur naturelle) est bien conservée 
et peut réellement donner une juste idée du caractére artisti- 
que de ce maitre, et a dQ étre peinte au temps de sa plus 
grande force. Il serait inléressant d’en connaiire la date, 
mais je n’ai pu l’apercevoir. Quoi qu’il en soit, ce tableau 
est superbe; le dessin, souvent bien négligé dans les ceuvres 
de Serre, ne l’est pas du tout dans celle-ci; la composition 
est parfaitement entendue, les draperies hardiment et habi- 
lement jetées; l’effet de clair obscur est excellent; on aper- 
coit dans le fond, dans l’intérieur d’un vaste et magnifique 
temple ot se passe l’action, de petites figures qui, par le jeu 
et l’animation de leurs poses, en méme temps que par la 
magie de ja perspective aérienne, se lient admirablement 
bien & Jascéne du premier plan. Mais ce qui est vraiment 
trés-beau dans cette toile, c’est le coloris plein de vigueur, 
c'est le grand style des tétes et le modelé des parties nues ; 
le sein ce la femme adultére, a moitié découvert, est d’un 
modelé ravissant. On sent bien, a la vérité, au milieu de tou- 
tes ces grandes qualités quelques traces de ce maniéré qui 
s’introduisit dans les tableaux d’histoire vers la fin du dix- 
septidme siécle; mais il y en a réellement peu, et ce qui en 
parait est tellement racheté par des beautés de premier ordre 
qu’on |’oublie vile pour ne s’occuper que de celies-ci La téte 
du Christ est d’un simple et beau caractére, chose déja bien 
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rare dans les toiles de cette époque; quant au coloris, dont 
je viens de vous louer la force et l’éclat, il me parait tout a 
fait d’origine espagnole, et je crois fort yue beaucoup d’ama- 
teurs placés devant ce tableau et ignorants de la maniére de 
Serre s’empresseraient de Je cataloguer dans l’école d’Espa- 
gne. J’ai pu remarauer de nouveau combien est terrible le 
voisinage d’un peintre coloriste pour un peintre qui ne |’est 
pas ou qui l’est peu: En face de ce tableau de Serre est une 
autre grande toile représentant la Résurrection de Lazare, 
de J.-B. Vanloo; vue en dehors de toute comparaison, cette 
toile, d’un vrai mérite, plait infiniment, mais quand |’eeil s’y 
porte en abandonnant la Femme adultére, quelle paleur! 
quel froid d’expressions! quelle insignifiance dw tétes! Je ne 
parle pas du maniéré bien plus grand de Vanloo, ce maitre 
s’étant trouvé, bien autrement que Serre, avancé dans la 
période de décadence de notre peinture, et forcé d’en subir 
Yempire bien plus que lui. — Nous avons bien encore de 
Michel Serre, dans l’église de la Madeleine, un grand tableau 
en hauteur (relui de la Femme adultére est en largeur) re- 
présentant le Christ au repas de Simon le Pharisien, la Ma- 
deleine. venant répandre des parfums sur ses pieds st les 
essuyer avec ses cheveux. Mais cette toile, quoique non deée- 
pourvue de mérite, est loin de valoir la précédente sous les 
divers rapports de la couleur, de la composition, de la cor- 
rection et de la touche; il faut cependant la signaler, et sans 
doute existe-t-il encore dans quelques recoins de nos église3 
quelque autre tableau de Serre tout couvert de crasse et de 
poussiére. — M, d’Agay a un petit tableau de ce maitre que 
je lui avais cédé dans le temps; je le tenais moi-méme de 
M. Porte; il représente la Madeleine repentante dans ie dé- 
sert. [1 a souffert, mais ayant été habilement restauré par 
M. Gibert, il est encore extrémement agréable & !’ceil ; il est 
peint avec une finesse exquise et d’une couleur admirable. 
On ne peut comprendre comment le méme maitre qui s’est 
servi d’un pinceau si large et si fier dans la Femme adultére 
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a pu arriver, dans un tableau d’un demi-pied carré de gran- 
deur, 4 une touche presque aussi précieuse et délicate que 
celle des Hollandais. Cette comparaison permet d’apprécier 
toute la fécondité et toute la souplesse du talent de Michel 
Serre. » 

Dans les Lettres sur différents sujets écrites pendant le cours 
dun voyage par U Allemagne, la France méridionale et ('Italte 
en 1774 et 1775 (Berlin, 1777), Jean Bernoulli note parmi les 
quelques curiosités remarquables de Ja ville de Marseille : 
« dans le cloitre des Carmes déchaussés, divers tableaux de 
Serre, Marseillais; — 4 lOratoire, les tableaux de la vie de 
J.-C. peints par Serre dans la chapelle servant autrefois de 
congrégation ;—a Saint-Martin, le Sacrement de la pénitence, 
par Serre; — aux Minimes, divers tableaux de Serre dans le 
presbytére; — aux Chartreux, le tableau de |’Extase de la 
Magdeleine sur le saint Pilon, par Serre; — aux Capucins, 
divers tableaux de Serre dans le presbytére et dans le cheeur. » 
— Je me souviens d’avoir vu dans l’église des Pénitents de 
la Ciotat un grand tableau de Michel Serre trés-facilement 
peint, mais sans unité de composition, et ot je me rappelle 
seulement des légions d’anges volants. : 

Serre a peint des portraits ; J. Coelémans, le graveur d’An- 
vers, appelé a Aix par J. B. Boyer d’Aguilles pour graver les 
tableaux de son précieux cabinet, a gravé d’aprés Serre, en 
1706, le portrait de Jean d’Hostager, trésorier et vicaire gé- 
néral de l'abbaye de Saint-Victor de Marseille; en 1707 celui 
de Joseph de Camelin, cordelier, et en 1708 celui d’Alfonse 
de Fortia, marquis de Forville, etc., chef d’escadre, gouver- 
neur de Marseille. 

Cundier aussi a gravé, d’aprés notre peintre, deux por- 
traits de la famille de Montolieu : l’un est celui de Louis, 
marquis de Montolieu, chef d’escadre, mort en 1713; l'autre 
celui d’Elisabeth-Gabrielle de Montolieu, bernardine, morte 
& Marseille en 1685. 

Le grand bruit que faisaient dans la Provence les talents 
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de Michel Serre lui valut un honneur bien précieux pour un 
artiste travaillant a l’autre bout de la France. Dans un voyage 
qu'il fit & Paris vers 1704, il fut reeu membre de I’ Académie 
royale de peinture, sculpture et gravure, comme peintre 
@hisloire, le 6 décembre 1704. 

Le morceau de réception de Michel Serre a Y Académie de 
peinture se compose de deux tableaux qui se trouvent ainsi 
mentionnés dans Ja description de ? Académie royale des arts 
de peinture et de sculpture, par Guérin (Paris, 1715) : « Tableau 
de 2 pieds et demi sur 2 pieds. ll représente une téte, dans 
la maniére de Rimbrant, ob auteur n’a eu d’autre intention 
que de faire voir ot peut aller l’imitation des maniéres de 
peindre que chaque mailre s’est faite en particulier. » — 
Cette imilation de Rembrandt, par Michel Serre, devait étre 
de Ja peinture dans la maniére de Raoux et de Grimoux, qui 
pensaient aussi faire du Rembrandt, et prouve seulement la 
souplesse singuliére du pinceau de Michel Serre. La seconde 
parte et la plus considérable de l’ouvrage sur lequel Serre fut 
regu académicten était un « tableau de 4 pieds et demi sur 
3 pieds et demi. On y voyait Ariadne dans I’tle de Naxos, owt 
Thésée l’avait abandonnée en retournant de Créte a Athénes, 
et heureusement pour elle dans le temps que Bacchus y 
passa. Elle semble faire 4 ce diew le récit de son aventure, 
et en lui montrant la mer encore sillonnante de la route des 
vaisseaux de Thésée, lui apprendre que la cause de son in- 
fortune est d’avoir, par ses avis, sauvé cet infidéle du Jaby- 
rinthe ou il devait périr avec toute la jeunesse athénienne. 
Bacchus, de son céte, parait aussi joyeux que surpris de cetle 
rencontre. On apercoit dans le Jointain une troupe de Faunes 
et de Bacchantes, des thyrses 4 la main et couronnés de 
lierres, dont ce dieu était toujours accompagné. » 

Parmi les sableaux concédés, sous l’Empire, aux musées 
des départements et aux églises de Paris et de la banlieue, 
on trouve au nom de Deserre: Bacchus et Ariane, coneédé 
au musée de Caen, et les Vendeurs chassés. du Temple, con- 


— 216 — 
cédé a l’église de Montreuil prés Versailles. (Ce dernier ta- 
bleau, du reste, provenait de la paroisse méme de Montreuil.) 

Quant au tableau de Bacchus et Ariadne, il eut en effet le 
sort de tant d’autres excellents morceaux de |’Académie de 
peinture, dont les administrateurs du musée central eurent 
le tort de disperser |’intéressante collection, pour en enrichir 
les musées de province, lesquels ont par malheur oublié 
leur origine. Il fut expédié &4 Caen dans le premier envoi, 
celui de l’an xu, et la notice des tableaux du musée de cette 
ville (1837),— qui dit (je ne sais sur quel fondement) Michel 
Serre né en 1660 en Catalogne de parents francais, et mort 
& Marseille en 1735,—fait 4 sa facon la description de sa pein- 
ture : « Bacchus trouve dans I’ile de Naxos Ariane éplorée, 
qui lui raconte le l4che abandon de Thésée, dont on voit 
fuir le vaisseau & l’horizon; l’Amour, qui voltige autour du 
dieu et de la fille de Minos, sourit a leur rencontre; sur le 
second plan, un chceur de Bacchantes danse autour d’une 
statue de Priape. » — Michel Serre, dans ce tableau d’acadé- 
mie, a cru devoir dissimuler encore Ja vivacilé et la vigueur 
naturelle de sa maniére. Son tableau de Bacchus et Ariadne 
est de ’ Antoine Coypel trés-fini. 

Dans Jes portefeuilles que le Cabinet national d’estampes a 
consacrés aux uvres d’amateurs, illustres par Jeur nais- 
sance ou leurs dignités, se trouve une grande estampe re~ 
présentant Bacchus au moment oi il vient consoler Ariane, 
et se présente a elle avec toute sa suite d’Amours servants, 
de Bacchants et de Bacchantes armés de thyrses etde tambou- 
rins. C’est une composition bien ordonnée et dans le godt 
de l’époque de Michel Serre. Elle est signée & gauche: tn- - 
venté par D. S.; & droite: gravé par André Hoiiat, a Lyon, 
@aprés le dessin fait 4 la plume par M. de S. Le milieu de la 
marge d’en bas est occupé par l’écusson de France barré 
(armes de Longueville), et des deux cdtés de I’écusson, qui 
est soutenu par les deux Anges de France, se lit cette dédi- 
cace : « A Son Altesse Serénissime Monseigneur le Prince de — 
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Dombes, receu en survivance de la charge de colonel-géné- 
ral des Suisses et Grisons, et du gouvernement de Langue- 
doc, par son trés-humble et trés-obéissant serviteur, le cheva- 
lier de Serre. » — Le burin du Lyonnais Hoiat est brillant 
et facile, et je croirais la composition plulét de Michel Serre 
que de son fils. Quant & ce nom de De Serre, que |’on re- 
trouve dans d’Argenville 4 propos d’Oudry, et dans les inven- 
taires impériaux a propos du tableau de Montreuil, je serais 
porté & croire que Michel Serre et son fils purent faire parade 
a Paris, surtout lorsque le pére eut la charge de peintre de 
la marine du Roi a Marseille, de quelque origine et de quel- 
que titre d’Hidalgo Catalan, dont il évita de tirer vanité dans 
une ville ot on Vavait vu débarquer si petit enfant et si 
dénué. | 

Michel Serre, ébloui du brillant accueil qui avait été fait 
par l’Académie a son rare mérite, songea, parait-il, 4 se fixer 
& Paris, ou du moins y séjourna-t-il, puisqu’on apprend par 
Dargenville qu'il y forma atelier, et ’un de ses éléves, le 
plus fameux a coup sar, fut Oudry, notre grand peintre d’a- 
nimaux, lequel « passa del'alelier de son pére chez De Serre, 
peinire des galéres du Roi a Marseille, qui le voulut mener 
dans cette ville. » 

L’ Abecedario pittorico (Naples, 1733) avait raconté avant 
d’Argenvilie que « Jean-Bapliste Oudry, né a Paris le 
17 mars 1686, fils d'un peintre qui lui donna les premiers 
éléments de dessin, était demeuré pendant neuf mois, a l’Age 
de dix-sept ans, dans l’alelier de M. Serre, peintre du Roi et 
de Académie, établi & Marseille (une faute d’impression, 
stabilita pour stabilito, fait rapporter a l’ Académie le mot qui 
Se rapporte au peintre), établi & Marseille, ob celui-ci voulut 
Y’emmener, mais Oudry s’y refusa. » C’est A ce séjour de Mi- 
chel a Paris que jattribuerai ce tableau de Montreuil, les 
Vendeurs chassés du Temple, que j’avais d’abord songé devoir 
appartenir plutét, par erreurde copiste d’inventaires, 4 Gilbert 
de Séve, de Moulins en Bourbonnais, peintre d’histoire, mort 
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a Paris en 1698, ou a son frére puiné, Pierre de Sdve, pein- 
tre d’histoire aussi, mort de méme 4 Paris en 1695. 

Mais enfin, réveillé par un soin mieux entendu de sa 
gloire, Michel Serre retourna se fixer & Marseille, et y exer- 
cer ses talents avec la plus haute distinction, comme dit le 
catalogue de cette ville, 

Il remportait de Paris, nous a déja appris Mariette, d’au- 
tres titres el d’autres fonelions aussi honorables et mieux 
pensionnées, et qui en faisaient l’artiste le plus considérable 
de Marseille, et le véritable successeur de Puget et de Vey- 
rier. Mariette nous apprend eneore quel peintre avait sé- 
paré Michel Serre de Christophe Veyrier dans la charge de 
dessinateur des galéres du Roi: 

« Ephrem Leconte était de Marseille, et il a excelle dans 
la representation des tapis, des armures et des ouvrages 
d’orfévrerie qu’il a traits en peinture, dans un extréme degré 
de yerité. On a son portrait gravé en manidére noire par 
Cousin. Il vivait dans le dernier siécle, et mourut & Marseille 
en 1704. De Serre, peiatre établi & Marseille, lui succéda 
dans la place de peintre du Roi pour les galéres. » 

Il est certain que Ja plupart de ces tableaux de (apis et 
@armures, que |’on voit en grand nombre dans les cabinets 
d’Aix et de Marseille, et qui y sont donnés comme du Mal- 
thais, appartiennent au pinceau de cet Ephrem Leconte. 

Fort de ce titre de membre de l’Académie royale de pein- 
ture et de celui de peintre des galéres du Roi a Marseille, 
qui nous explique sans doute le vrai sens de peinire du Roi de 
France que lui donnent les Anecdotes des Beaux-Arts, tout en 
classant Serre parmi les peintres Espagnols (peintre du roi de 
France aurait pu ne vouloir dire apres tout que peintre de 
YAcadémie royale), Michel Serre se livra & sa prodigieuse 
fécondilé. « La modicitée des prix dont on payait ses ouvrages, 
dit la notice des tableaux du musée de Marseille, 1840, l’obligea 
souvent, il est vrai, de presser son travail, ce qui est cause 
qu on voit de lui en Provence une prodigieuse quantile de 


— 219 — 


tableaux peu estimés des amateurs; mais ceux qu'il a soi- 
gnés peuvent étre comparés & ceux des meilleurs coloristes. » 

« Serre travaillait extrémement vite. Les marguilliers 
d’une paroisse située auprés de Marseille étant venus lui 
commander un tableau pour le grand autel de leur église, il 
les retint 4 diner, et pendant qu’ils se promenaient dans son 
jardin en attendant I’heure du repas, il commenga et finit 
supérieurement le tableau, et le leur montra lorsquw ils al- 
laient se mettre a table; les marguilliers, aussi ravis qu’é- 
tonnés, emportérent en se retirant un ouvrage qu’ils comp- 
taient n’avoir qu’au bout de plusieurs mois. » (Manuscrit 
communiqué 4 l’auteur des Anecdotes des Beaux-Arts par 
M. Gautier Dagoty pére.) 

Aussi ces mémes Anecdotes nous apprennent-elles que 
l'abondant pinceau de Michel Serre ne lui valut pas seule- 
ment, & Marseille, honneur, mais profit, et qu’il « y devint 
trés-riche. » Nous dirons dans quelques lignes quel autre 
sublime honneur il sut s’acquérir par ces grandes richesses. 
Avant d’arriver au grand citoyen, finissons-en avec le pein- 
tre 4 la riche et abondante palette. 

Les vingt-cing tableaux de Michel Serre que posséde le 
musée de Marseille peuvent faire juger, par son cOté grave 
sinon par celui de la grace, le mérite brillant et facile de 
Michel Serre; voici l’énoncé de ces tableaux tel que je le 
trouve dans le catalogue de 1840: 

La Fuite en Egypte. — Sainte Marthe terrassant le dragon 
en lui montrant la croix. — Saint Hyacinthe, de l’ordre de 
Saint-Dominique. L’ordre avait un magnifique couvent a 
Kiovie; cette ville ayant été saccagée par Jes Tartares, saint 
Hysciathe en sort, Je saint sacrement d'une main et la sainte 
Vierge de l'autre, pour se rendre avec ses freres a Cracovie, 
Pan 1241; pendant sa route il opéra plusieurs miracles. — 
Le Pere Eternel. — La Fuite en Egypte. — Repos en Egypte. 
— La Présentation au Temple. — Jésus au milieu des doec- 
teurs. —- L’Agonie de saint Joseph. — Le martyre de saint 
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Pierre, dominicain. (C’est le fameux tableau que Michel 
Serre peignit 4 dix-sept ans.) — L’éducation de la sainte 
Vierge. 

La vie de saint Francois d’Assise, en 14 tableaux : Nais- 
sance de saint Frangois d’Assise. — Saint Francois renonce 
a son pére pour ne reconnaitre que Dieu en présence de |’é- 
véque d’Assise, qui l’embrasse et le couvre de son manteau. 
— Le cardinal doyen remet & saint Francois, de la part du 
pape Honorius III, la bulle de la confirmation de son nouvel 
ordre, en 1223. — Saint Francois secourt un gentilhomme 
pauvre et mal vétu dans la plaine d’Assise ; le méme saint en 
priére devant un crucifix qui lui parle. — La sainte Vierge 
apparait 4 saint Francois dans le lieu le plus solitaire de sa 
retraite. — Apparition miraculeuse de J.-C. et de la sainte 
Vierge a saint Frangois dans le lieu appelé Colle del Paradiso. 
— Saint Frangois recoit des mains du Sauveur la régle 
de son ordre. — Rencontre de saint Frangois et de saint Do- 
minique prés du camp de Damiette, ov était la sixiéme armée 
des croisés. — Saint Francois recoit par un séraphin a six 
ailes les stigmates. — Saint Francois propose au soudan des 
Sarrasins de se convertir 4 la religion chrétienne, et offre 
pour preuve de la vérité de son culte et de la fausseté de celui 
de Mahomet d’entrer avec les prétres musulmans dans le feu, 
ce qui n’est pas accepté. — Saint Francois étant dans la soli- 
tude du mont Alverne, les animaux féroces vont lui lécher 
les pieds, et un ange lui apparait et lui parle. — Mort de 
saint Francois en présence de ses fréres, arrivée le 4 octo- 
bre 1226, a la quarante-cinquiéme année de son Age, la dix- 
huitiéme de l’institution de son ordre. — Apparition de saint 
Francois 4 ses religieux sur le char d’Elie. — L’ombre de 
saint Francois. 

Michel Serre avait choisi Ja un héros qui n’était guére fait 
pour les arts de son temps. L’époque primilive de la peinture 
en Italie avait affectionné la p&le, raide et macérée figure de 
saint Francois. Sous un régne de foi encore ferme, cinquante 
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ans avant Michel Serre, deux hommes d’un caractére graye, 
d'une piété fervente, avaient pu entreprendre, chacun avec 
soa pinceau, deux poémes de la vie monastique, Lesueur son 
saint Bruno, Champaigne son saint Benvit; encore doit-on 
dire que les figures de saint Bruno et de saint Benoit sont la 
représentation d’une religion douce, tendre et tranquille, 
comparées a l’ascétisme violent, mystique et sembre de saint 
Frangois. Or, a l’ouverture du dix-huiligme sidcle, od la 
peinture comme les meurs ne cherchaient que douceur et 
plaisance, il edt été monstrueux qu’un peintre eat songé a 
traduire cet ascélisme contemplatif et tourmenté qui séduisit 
et absorba toute la période héroique de la peinture ombrienne 
et toscane, et dont tous les Italiens et Espagnols des ages an- 
térieurs 4 Michel Serre, dont Rubens |ui-méme, dans le su- 
blime tableau des Stigmates, qui se voit au musée de Gand, 
avaient si bien senti la profonde et dévorante poésie. Quand, 
il y a sept ans, je vis au musée de Marseille les premiers ta- 
bleaux de Michel Serre qui m’eussent arrété, je notai en 
marge du catalogue: « Maniére génoise, peinture douce a 
grandes oppositions de lumiére et d’ombre, mais sans grand 
Style. » 

ll est plus juste et plus indulgent de conclure en af- 
firmant que Michel Serre, tout en recueillant en Italie et en 
Provence les traditions de peinture de ces pays, avait em- 
porté de sa Catalogne, petit enfunt de huit ans, plus d’in- 
Stincts natifs qu'on ne songerait 4 le supposer, et que, par 
son sentiment du réalisme, sa fougue d’inve-n!ion et sa fer- 
meté de coloris, Michel Serre a été l'un des derniers tempé- 
raments bien organisés d’artistes qu’ait vu naitre |'Es- 
pagne. 

Michel Serre avait soixante-six ans et jouissait a l’aise de 
la gloire et des biens qwil avait acquis, quand tomba sur 
Marseille cette terrible pesle de 1720, qui fut l’un des plus si- 
nistres évyénemen's de ce dix-huitiéme siécle, 4 la fois dou- 
cereux et sombre. Jai a copier 14 une belle page de V’histoire 
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des arts, la plus belle de celle de Michel Serre. Je |’extrairai 
sans commentaires des Anecdotes des beaux arts : 

« Lexemple de patriotisme et de courage que donna cet 
artiste mérite de passer a la derniére postérité. Lorsque la 
ville de Marseille était en proie aux horreurs de la peste, 
dont on ne peut lire les détails sans frémir et sans répandre 
des larmes, ce peintre généreux s’empressa d’éire utile 4 des 
infortunés qu'il regardait comme ses concitoyens, tandis que 
cette malheureuse ville était abandonnée de la plus grande 
partie de ceux dont elle avait lieu d’attendre des secours (le 
marquis de Pil'es et surtout l’évéque et les deux échevins 
Estelle et Moustier, ont immortalisé leur mémoire dans |’4me 
de tous ceux qui chérissent les bienfaiteurs de l'huma- 
nité. Il est sir que s’ils avaient cédé a leffroi général, 
la ville de Marseille était absolument détruite), Serre expo- 
sait sa vie, en se chargeant des soins les plus périlleux, 
comme de faire enlever les cadavres qui remplissaient les 
rues de son quartier, et de visiter souvent les pestiférés. 
L’humanité le porta méme a nourrir un grand nombre de 
personnes pendant plusieurs mois, et 4 dépenser avec joie 
pour une yille devenue sa patrie Jes sommes qu’il avait 
amassées par son travail. (Journal abrégé de ce qui s’est passé a 
Marseille lors de la-peste, etc. Paris, 1721, pages 126-127.) 

» A peine réchappé de la contagion générale, il voulut que 
la peinture immortalisdt les scenes affreuses dont il venait 
d’étre tsmoin. L’dme encore remplie des plus tristes images, 
son pinceau les transporta sur la toile. On voyait dans les 
deux tableaux qu’il produisit toutes les horreurs auxquelles 
Marseille avait éléen proie; mais que ces ouvrages causerent 
de chagrins a leur estimable auteur! Serre les envoya par 
son fils dans la capitale de la France, et le chargea de les 
vendre 4 M. le Duc ou bien au Régent. Le jeune homme, 
au lieu d’obéir & son pére, ou n’ayant pu peut-étre se défaire 
avanlageusement des deux tableaux, prit le parti de les mon- 
trer pour de l’argent 4 Ia foire Saint-Germain. Cette action 
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iit perdre & Serre une partie de l’estime qu’il s’était acquise 
parmi nos grands artistes; il eut beau vouloir se justifier, 
on soupconna toujours qu’il avait eu part au procédé peu 
noble et trop intéressé de son fils. (Manuscrit de M. Gautier 
Dagoty pére.) — Cependant, Xeuxis fut-il déshonoré dans la 
Gréce parce que les Crotoniates firent voir pour de l’argent 
son fameux tableau qui représentait Héléne? » 

Et Géricault? et David? ne firent-ils pas voir aussi, pour 
de l’argent, ces deux illustres maitres de notre époque, I’un 
& Paris, en l’an vill, ses Sabines; l’autre en Angleterre, son 
Radeau de la Méduse, exposition qui lui valut 20,000 francs? 
Ont-ils encouru la moindre honte de leurs contemporains ? 
Non; mais que voulez-vous? Moi, j’aime cétte chatouilleuse 
dignité de la corporation des peintres, qui ne veut pas que 
la moindre suspicion vénale entache le respect qu'elle a de 
l’art en chacun de ses membres, méme les plus éloignés, et 
en ce temps d’hiérarchie sociale, tout n’était-il pas ainsi? et 
qui aujourd’hui, dans la décomposition de tout ordre sacré, 
ne regretterait ce respect que chacun professait alors avec 
une simplicité naive et grave pour sa famille, pour sa cor- 
poration, pour soi-méme? — Les deux tableaux de Michel 
Serre, représontant la Peste de 1720, revinrent de Paris & 
Marseille, et Jean Bernoulli les y vit dans la salle du Con- 
seil & l’'HOtel de ville. 

En méme temps que Michel Serre pcignait sur Jes lieux 
mémes qu’il avait vus encombrés de cadavres, les deux ta- 
bleaux de la peste de Marseille, J.-B. de Troy, le fils, peignait 
sur le méme sujet une autre immense composition, qui fut gra- 
vee par Thomassin en 1727 (la chalcographie du musée du 
Louvreen posséde la planche); J. Rigaud le dessinateur gra- 
vait, lui aussi, deux représentations des mémes tristes scdnes. 
Mais malgré Jes rares talents deces deux hommes, les tableaux 
de Serre conservaient cet intérét poignant de la vérité, la 
sincérilé de récit d’un témoin plein de feu et de pitié; cette 
traduction intime et émouvante des costumes, du ciel, des 
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visages, des rues, qui donnent a la Liberté d’Eugéne Dela- 
croix eta la Rue de Meissonnier son terrible attrait poétique. 

Quant a ce mauvais fils, que Michel Serre avait chargé 
d’aller conduire a Paris les chefs-d’ceuvre de sa vieillesse, 
comme Puget avait chargé son fils Frangois d’amener a 
Versailles et de présenter & Louis XIV son groupe d’Andro- 
méde, et qui avail, par imbécillité peut-étre plutét que par 
méchant vouloir, terni la vieillesse de son pére, je le croi- 


rais volontiers l’auteur d’un grand dessin 4 la plume que: 


posséde Je Louvre, copie trés-lourde et d’une patience inepte 
de ja gravure du Covronnement de Ja reine Marie de Mé- 
dicis, d’aprés Rubens; ce dessin porte au bas, a sa droite, la 
signature ; Calamo delineavit Mich. Serre. 

Serre se retrouvant, 4 l’Age de 67 ans, sans autre ressource 
que son talent, puisqu’il venait de dépenser noblement, 
pour les pestiférés de Marseille, les richesses dont Marseille 
avait payé ses talents, avail essayé, par ses deux tableaux, 
qui eurent un si triste sort, de recommencer sa fortune. Sa 
réputation avait pu souffrir 4 Paris par la folie de son fils, 
mais son caraclére n’avait pas eu besoin de se justifier a 
Marseille (j’aurais méme idée que ce fut pour honorer la gé- 
nérosité de coeur d’un artiste qui, luttant contre le désespoir 
public, au milieu des ravages d’une peste terrible, avait su 
élever son dévouement pour sa patrie adoptive au niveau de 
celui du sublime évéque Belzunce, que lui fut conférée la 
dignité de lieulenant du Roi a Sallons). Du moins est-il cer- 
lain que Michel Serre fut chargé alors de plusieurs tableaux 
pour lesreligieuses de Sainte-Claire et pour la paroisse de la 
Madeleine de Marseille, ainsi que pour les carmélites d’Aix. 
Et puis surtout il eut a peindre un grand nombre de tableaux 
commémoratifs et d’exvoto pour la peste de Marseille. J’ai 
vu la Ciotat, chez un habile peintre, homme trés-obligeant, 
M. Gardin, employé dens Jes bureaux de la marine a la Cio- 
lat, auquel on l’avait donné pour le restaurer, un tableau 
apparienant a l’Eglise de Cassis, et qui représentait la Vierge 
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adorée ou remerciée par des prétres et des magistrats de la 
bourgade. Les portraits élaient peints avec des touches trés- 
larges et trés-adroites, et un sentiment trés-vigoureux, qui 
ne trahissaient certainement ni Ja lourdeur de la vieillesse 
ni Pépuisement du génie. 

Enfin Je 10 octobre 1733, ainsi que le certifient les regis- 
tres de l’Académie royale de peinture et sculpture conservés 
au Palais des Beaux-Arts, Michel Serre mourut a Marseille, 
sa seconde patrie, 4gé de 79 ans. On a donné pour date de 
sa mort les années 1728, 1729, 1735; mais les registres de 
Académie doivent faire foi. Son titre d’originaire de Cata- 
logne I’a fait exclure des biographies provencales et fran- 
caises, et les historiens de la peinture espagnole, Bermudez 
et Quilliet, 1’ont voulu savoir et ciler que ce qu’en avaient 
dit Dandré-Bardon et les Anecdotes des Beaux-Arts. Quant a 
moi, qui me suis donné pour (ache de recueillir les miettes 
de génie semées dans nos provinces par tous les peintres qui 
y avaient fixé leur vie et laisse leurs travaux, j’ai cru, comme 
lauleur de la notice des tableaux du musée de Marseille, 
qu’il « était juste de faire connaftre ici un artiste que la re- 
nommée a oublié et qui mérite une place parmi les grands 
maitres. » 





P, S.—Les tableaux de la Peste de Marseille, par Michel 
Serre, sont mentionnés en novembre 1723, par le journal de 
Mathieu Marais ( Revue rétrospective, t. 1X, p. 427): « On a 
» montré a Paris deux tableaux représentantau naturel la Peste 
» de Marseille, par le sieur de Sevre (sic et remarquez toujours 
» le de & Paris), peiatre de l’Académie et des galeries (lisez 
» galéres). Voila d’affreuses beautés, a dit le duc d'Orléans, 
» Personne n’a été curieux de garder en France les représeu- 
» lations de ces monstres horribles; elles ont été vendues aux 
» Anglais, qui aiment a repaitre leurs yeux de ces specta- 
» Gles. » — Si cela est yrai, observe M. Anat. de Montaiglon 
qui me communique cette curieuse nole, les tableaux de ia 
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Peste, que Bernoulli aurait vus a I’hélel de ville de Mar- 
seille, auraient été de nouveaux tableaux. — Moi, je verrais 
plutét dans cette histoire quelque conte inventé par Serre 
le fils; ou peul-étre, aprés avoir montré les tableaux de 
son pere & la foire de Saint-Laurent, ce mauvais fils trouva- 
t-il fructueux, avant de les rapporler a Marseille, de les 
faire voir en Angleterre, oi ces exhibitions payantes sont 
de bien plus vieille dale et plus honorées que chez nous. 
Peut-étre encore est-ce seulement un projet de vente qui ne 
s’est pas réalise ? 


RAYMOND LA FAGE. 


RAYMOND LA FAGE. 


Dans l’empyrée des arts que tant de poetes ont réve, il 
semblerait que les plus belles anréoles dussent étre réservées 
a ces génies robustes, sauvages, abondants, puissants, qui, 
nés et vivant hors des tranquilles ot réguiiéres écoles, ont 
produit leur ceuvre étrange sans trop connaitre eux-mémes 
la mesure ni Jes procédés naturels de leur fécondité. — Mais 
si l’instrument de pensée que Dieu leur a mis aux mains 
n’est pas de ceux que le biographe a coutume de voir entre 
les doigts de ses plus habituels héros, le pauvre homme ne 
saura par quelle porte les faire entrer dans son livre; et 
fussent-ils demi-dieux, ils attendront un plus hospitalier. — 
Comme si le pinceau faisait |’artiste ! 

En plein siécle de Louis XIV, la France pro juisit un artiste 
d'une si monstrueuse énergie que l’Italie, qui l’entrevit un 
moment, en fut épouvantée, et voulant trouver un maitre 
a son audace, se crut obligée de réveiller ?ombre sacrée de 
Michel-Ange. Cent ans aprés sa mort, quand d’Argenville 
le cilait, il ne Vappelait encore que le fameux La Fage. 
Tous les plus délicats cabinets de son temps se disputaient a 
grands prix ses croquades. 1] mourut jeuve, laissant une 
ceuvre immense et une renommée alors éblouissante; car 
alors on estimait que la plume de La Fage valait les plus sa- 
vantes brosses du monde; et Le Brun, j’cn suis sdr, n’edt 
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pas si vivement ému Rome: Le Brun, selon moi, n’avait 
pas un sentiment aussi intime du grand art i'alien que 
La Fage, La Fage le dernier des Florentins. Mais cet homme 
est attachant par son extraordinaire organisation et jusque 
par les grossiers vices de sa vie; quoi de pius fantasque que 
son histoire? Je vais tacher de vous en recueillir Jes bribes 
dans les livres pars. 

Raymond La Fage ou de La Fage (1) vint au monde dans 
une bourgade du Languedoc, 4 Lisle en Albigeois. L’ Abece- 
dario pittorico, publié & Naples en 1733, le dit ugonolto Part- 
gino; mais son erreur vient, j’imeagine, de ce que le mot 
albigeois est resté dans l’esprit de PEurope méridionale, 
depuis les fameuses guerres religieuses du moyen Age, syno- 
nyme d'hérétique. Sur la date de sa naissance, il y a une 
comédie d’incohérences et de fautes d’arithmétique qu'il faut 
que je donne au lecteur; il en prendra une juste idés de la 
perplexité od les écrivains, faisant autorité en histoire d'art, 
peuvent laisser ceux qui les suivent : Gandellini fait naftre 
La Fage en 1656 et mourir en 1684; Basan le fait naftre en 
1640, mourir en 1690 a l'dge de quarante-denx ans; Huber 
et Kost, naftre en 1654; la Btographie universelle, lui assi- 
gnant la méme année de naissance, le fait mourir en 1684, 
agé de trente-quatre ans. Le consciencieux M. Robert Du- 
mesnil |ui-méme n’a pas su calculer; il fe dit néen 1650, | 


(1) Th a vécu au dix-septitme siécle uo autre habile artiste du nom de 
La Fage, avec lequel il ne faul point confondre notre grand dessinateur a 
la plume : 

« Niccolo La Fage, o La Fas, disaitl’ Abecedarto pittorico, francese pittore 
di ricami in Roma, e bravo disegnatore. — Nicolas La Fage (annote Ma- 
riette) était dessinateur d’ornemeots. Le pére Orlandi, qui lui donne la 
qualité d’excellent dessinateur, le confond avec Raymond La Fage qui a 
vécu depuis, Celui dont il est question ici vivait au milieu du sidcle der- 
nier; il était 4 Paris en 1641; il y était vena & son retour d’Italie, et il 
était ami de M. Poussin, » 
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et mort 4gé de trente ans en 1684. Le cabinet Paignon- 
Dijonval possédait un portrait cessiné de La Fage, od se 
lisait sur un rouleau: JV. R. La Fage, Gailus picior; natus 1648, 
obitt 1690. A ce compte il aurait vecu quarante-deux ans. 
Mais trois hommes, parlant de La Fage, semblent particu- 
ligrement dignes de crédit, comme contemporain, comme 
ami, comme compatriote : c’est Florent Le Comte qui s’en 
est oceupé longuement au tome troisikme de son Cabinet des 
singularités d architecture, petnture, sculpture et gravure (Paris, 
1700), pag. 206 et suiv. ; c’est Bernard Dupuy du Grez, avocat 
au pariement de Toulouse, pages 104 et suiv. de son Tratlé 
sur la peinture (Toulouse, 1699); c’est enfin Van der Bruggen, 
marchand d’estampes el graveur, passionné pour les dessins 
de La Fage, qui publia, & Paris, en 1689, apres sa mort, un 
recuetl de ses meilleurs dessins gravés par cing des plus habiles 
graveurs, en téte duquel il écrivit un beau discours sur l@uvre 
de La Fage. Van der Bruggen le disait mort en 1684, Agé 
seulement de vingt-huit ans, par conséquent ne en 1656; 
Dupuy du Grez le fait mourir 4gé d’a peu prés trente-deux 
ans, ce qui le ferait naitre en 1652; Florent Le Comte dil 
qu’) mourut en 1684, 4gé seulement de trenie ans, id est né 
en 1654, date adoptée par la Biographéie toulousaine elle-méme. 
Il serait peut-étre pradent de s’en tenir & cette dale; mais 
la persistanee de Van der Bruggen, d’un artiste si particu- 
ligrement dévoué a la gloire de La Fage, nous doit entrainer, 
maigré quelques invraisemblances qui se rencontreront. 
D'ailleurs lirrésistible autorité de Mariette ne s’accorde-t-elle 
pas avec Van der Bruggen? « Raymond La Fage, dit-il, dans 
son Abecedario, est né alIsle en Albigeois, le 1°" octobre 
1656, et est mort le 4 novembre 1690 (je crois 4 Lyon). » 
Presque tout ce qui nous est parvenu sur Raymond La Fage 
a été é6videmment dicté par la tradition. L’imagiaation popu- 
laire est frappée de l’extrayagance anormale de tels g-nies 
aventuriers. Leur légende est moins académique , mais elle 
a bien plus de saveur; seulement la coordonnance des tée- 
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moignages devient souvent bien difficile pour lhistorien 
scrupuleux. Deci et dela je vais vous donner les phrases de 
mes auteurs. 

Le dessin fut 4a Raymond La Fage comme un don naturel. 
Né dans un village du Languedcc, ot |’on n’entendit jamais 
parler de peinture, destiné par ses parents a toute autre chose 
qu’au dessin, il s’y adonna tout par instinct. Il n’avait jamais, 
dans son enfance, dessiné d’apres la bosse ni d’aprés le mo- 
déle vivant; il avail imité dans ses commencements quelques 
endroils des Travaux d’ Ulysse de ’'abbé de Saint-Martin (le 
Primatice), qu’avait grayés admirablement Theodore Van- 
thulden d’aprés les fresques de Fontainebleau , uvétruites de- 
puis ce temps par Louis XV, elt que l’habile éléve de Rubens 
avait dédiées, en 1633, 4 monseignoeur de Liancourt (1); 


(1) L’exemplaire du van Thulden de La Fage ne s'est point perdu. En 
1833, date de la publication de la Biographie toulousaine, il existait entre 
les mains de M. Virebent, architecte de la ville de Toulouse, « Sur le re= 
vers dn feuillet qui couvrait le frontispice, on voit une esquisse de la main 
de cet homme illustre. Cette esquisse représente un yictimaire placé de- 
vant nn autel, et prét & frapper un taureau qu’un prétre lui montre de la 
main gauche. A cété de ce dessin, on lit une note écrite par Dupuy-Du- 
grez: « J’ay acheté ce liure du sieur Lacombe, qui l’auait alcquis du pére 
» de La Fage, qui estait si bon dessinateur. Il luy auait servi d’exemples 
» dans ses commencements. La Fage viet assez jeune 4 Tolose, sachant 
» dessiner d'invention presque de la maniére de ce livre. [1 ne sgauait 
» pas peindre, et Delbosc luy donnait de l'empluy pour coucher des cou- 
» leurs & la détrempe. Il s’en alla du costé d’Italie et & Rome. » (La Fage a 
un peu dérouté tous ses contemporains par l’incertitude et les brusques 
caprices de ses vagabondages), « Puis a Paris, ot l’on fut surpris dans 
» l’Académie de ce qu'il scauait faire. Une coquine le débaucha; il s’en 
» alla & Rome une seconde fois, et cette femme alla l’'y trouver. Il revint 
» & Paris, et puis encore & Tolose, et ensuile & Lyon, ot il mourut agé 
» de trente-un ou trente-deux ans, en 1685 ou 1686. C’estait un assez 
» petit homme, camard, noireau; il auait la mine assez basse, il auait 
» une grande imagination et beaucoup de mémoire. Il aimait les viandes 
» salées et le vin, et il aurait préféré des sardines & des perdrix. » 


a: a 
La Fage n’en copia pas exactement les figures; il en avait 
pourtant si bien compris Ja maniére, qu'il en faisait de mé- 
moire ou d’invention de tout a fait semblables; c’est la cer- 
tainement .qu’il trouva la source d'une élégance jeune, 
souple, noble, fiere, de mouyements libres et grands. Il con- 
serva toujours du moins Ja vigueur de cette élégance; car, 
malgré ses épaisseurs habituelles de formes, jamais La Fage 
n’est lourd. Son pére, De pouvant souffrir ses griffonnements 
continuels, ov il employait tout son temps, le maltraita si 
rudement qu'il l’obligea de se réfugier 4 Toulouse en 1666 
ou 1667. Quand il y arriva, on ne croyait pas qu’il fit ca- 
pable de faire les dessins qu’il montrail: il élait si jeune! 
Dupuy du Grez dit qu’il avait alors seize a dix-sept ans. Sui- 
vant Yan der Bruggen et Mariette, i! en aurait eu tout juste 
dix ou onze. Il se logea & Toulouse chez un chirurgien des” 
plus employés, qui ne manqua pas de lui fournir toutes les 
occasions pour exercer son génie dans l’envie qui Je portait 
a lui montrer la science q.s’il professait (j’ai peine a me figu- 
rer, quoi qu’en dise la Florent Le Comle, un chirurgien ta- 
chant de faire entrer Ja science de la chirurgie dans la téle 
d’un enfant de dix ans). Mais le dessin, qui avait pour 
la Fage bien d’autres charmes, le fit bien plutét apprendre 
a imiter le chef-d’ceuvre de la nature qu’é en connailre les 
infirmités. Il se mit lui-méme a copier des squelettes, et, a 
occasion de quelques livres d’anatomie et de quelques dis- 
sections qu’on faisait chez ce chirurgien, il placa les muscles 
sur les os, ot commengca parce moyen a connaitre ce qui sou- 
tient la machine de |’homme et les ressorts qui la font mou- 
voir. Poussant ses connaissances toujours plus avant, il 
hasarda de mettre des figures ensemble. — De plus, les ou- 
vrages de Bachelier, Jes plus belles peintures qu’on voie a 
Toulouse, et quelques estampes qu’il considéra, le firent 
bientdt dessiner encore d’un meilleur godt. Il imprimait for- 
lement dans son imagination tout ce qu’il avait le temps 
d’observer, et travaillait sur cette idée, et quand il avait vu 
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atlentivement une estampe, un tableau ov une figure de 
relief, il s’en souvenail toute sa vie. D’Argenville, assez bien 
repseign:: sur |’école de Toulouse, le cite comme le premier 
éleve de Jean-Pierre Rivalz, et le c.ndisciple de son fils An- 
toine. Dans les dessins et eaux-fortes de ces Rivalz on 
trouve beaucoup de cette maniere libre et grande qui ¢ta- 
ractérisa La Fage, et d’Angenville se trouve d’ailleurs ap- 
puye dans son asserlion par le gai récit que fait la Biographie 
Toulousaine de la jeunesse et de |’éducation de La Fage : or, 
la Biographie Toulousaine se vante d’extraire tout ce qu'elle 
rapporte sur La Fage de mémoires originaux ; et les autres 
details, elle les tient de M. Suav, habile professeur 4 l’ecole 
spéciale des Arts de Toulouse, et un des éléves du dersier 
des Rivalz : ; 

« La vue des fresques qui décorent les vodtes de la belle 
église de Sainte-Cécile, a Albi, agrandit les idées (de ce tout 
jeune homme). Il composa quelques tableaux pour des pein- 
tres ilaliens qui parcouraient alors les campagnes, et sans 
autre guide que la nature, il parvint a traiter, avec un égal 
succes, lous les sujets qui lui étaient proposés. J. P. Rivalz, 
ingénieur de la province de Languedoc, jouissait, comme 
peintre, d’une trés-grande réputation. La Fage résolut d’al- 
ler lui offrir ses services. Ii vint & Toulouse et se presenta 
dans lalelier de Rivalz 4 l’instant od celui-ci faisait le por- 
trait de l’annaliste Lafaille. Mal vétu, parlant avec difficulté, 
La Fage ne pouvait étre recu avec beaucoup de distinction ; 
il balbutia quelques phrases, et finit par offrir a Rivalz de 
dessiner les figures des tableaux quil aurait & peindre dans 
la suite. Etonné de cette pioposition, et encore plus de !a 
tournure de celui qui la faisait, Rivalz demanda a voir 
quelques-uns des ouvrages renfermés dans le portefeuille 
que La Fage portait. Le peintre toulousain y trouva des des- 
sins exéculés avec une rare facilite el une grande correction, 
et des compositions qui annongaient beaucoup de génie; 
mais i] hésitait 4 croire que l’individu qui se trouvait en 
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possession de ces objets en fit lauteur. Lafaille le confirma 
dans ce doule, et alors on proposa a La Fage de trailer sur- 
leechamp un sujet donné; celui-ci accepte la proposition, 
et insiste pour qu’on lui indique promplement ce sujel. On 
lui prescrit de dessiner Josué arrétant le cours du soleil pour 
terminer la défaite ’es Chaninéens. La Fage s’asseoit prés de 
la porte de |’atelier, ef en moins d’une demi-heure termine 
son ouvrage. Il le présente; Rivalz, étonné, donne des 
éloges & La Fage, mais lui observe qu'il n’aurait pas dd 
placer le personnage principal dans l'un ces angles de la 
composition. Le jeune artiste demanda cing minutes pour 
reparer cette faute; il joignit une feuille de papier a celle 
sur laquelle il venait de dessiner, et y representa avec force 
quelques scenes du combat des Israéiites contre leurs enne- 
mis; de sorte que celte partie se liait parfaitement avec celle 
gil avait d’abord tracée. Rivalz, ne pouvant plus douter des 
talents de La Fage, voulut s’attacher ce jeunc homme, non 
pour lui fire dessiner les figures de ses tableaux, mais pour 
lui donner les moyens de perfectionner des talents qui don- 
naient déja tant d’espérances. Apres avoir demeuré un peu 
plus d’un an a Toulouse, La Fage partit pour Paris avec An- 
toine Rivalz ; tous deux furental’Académie, afin de dessiner, 
d’aprés le modéle vivaul, ce qu’ils n’avaient pu faire a Tou- 
louse. Mais la figure singulitre et le costume de La Fage 
exciterent des ris immodeérés, el tandis qu’appuyé sur les 
banes, il contemplait allentivement le modeéle, il devint le 
sujet d’une caricature que |’on fit bientét passer de main en 
main. La Fage ne put la voir; il s'apergul cependant que lui 
seul égayail en cet inslant l’assembice, il se retourna, des- 
sina de mémoire le modeéle, et sortitlaissant son portefeuille 
dans la salle. Le lendemain, avant l'heure de l'ouverture 
des classes, il fut placer sur la porte de celle of i] élait entré 
la veilie, un grand dessin qui représentait les professeurs et 
les éléves groupés autour du modeéle; les tétes étaient res- 
semblantes, et les uns et les autres avaient de longues 
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oreilles d’Ane ; Louis XIV, entrant dans Ja salle un fouet a la 
main, lemoignait son indignation de voir une académie 
ainsi composée. Ce dessin excila étonnement; on le com- 
para & ceux que La Fago avait laissés dans son portefeuille: 
on s’apercut que tous ces ouvrages étaient de la méme main, 
et l’on admira le talent du jeune artiste ; mais comme il ne 
paraissait point, les professeurs de l’Académie l’envoyérent 
chercher. Epouvanté par cette démarche, il craignit d’étre 
puni a cause du dessin qu’il avait exposé, et prit aussitét la 
fuile; ses passe dirigérent vers Toulouse. Un assez mauvais 
peintre a fresque, qui déja lavait employé, le chargea de 
passer sur les murs des couches de couleur a la détrempe. 
La Fage fit pendant quelque temps ce métier ignoble, qui 
convenait assez A ses habitudes et 4 ses inclinations..... Un 
jour, quelques-uns de ses compagnons ayant maltraité le fils 
d’un conseiller au parlement, on introduisit une procédure 
dans laquelle il fut compris; il ’apprit, et fut de suite chez le 
procureur général chargé de poursuivre les coupables. Lasse 
d’atiendre dans une antichambre, oi les valets l’avaient 
introduit, il ramassa quelques morceaux de charbon, et des- 
sina au-dessus de la cheminée un sujet dans lequel il voulut 
exprimer les forfaits qui souil'ent trop souvent la terre. Des 
brigands dépouillent un vieillard, un autre ‘ombe sous les 
coups de quelques assassins; des soldats barbares livrent 
aux flammes dévorantes une vasle cilé; le viol, le meurtre 
signalent la conquéte d’une province. A la vue de tant de 
forfaits, Astrée indignée s’éloigne du séjour des hommes, et 
remonte dans les cieux. La Fage avait & peine esquissé co 
dessin , lorsque la porte du magistrat s’ouvrit; lartisle 
expose, en tremblant, les raisons qui démontrent qu’il n’a 
pris aucune part au crime dont il est accusé; le magistrat 
éclate en menaces. — Eh bien, monseigneur, dit l’arliste, 
faites-moi trainer dans les cachots ; mais avant d'y entrer, 
permettez-moi d’ajouter au dessin que je viens de tracer sur 
votre cheminée les deux figures qui y manquent : ce sont 
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celles de la Colere et de la Prévention. — Le magistrat, sur- 
pris, regarde sa cheminée ; étonné de la beauté des figures 
qu’il voit, il s’écrie : Qui donc étes-vous ? La Fage se nomme, 
et parle de Rivalz, son protecteur. — Je serai dorénavant le 
votre, dit le procureur général. La procédure est annulée, 
et l’artiste reconnaissant termine le dessin commencé. — 
Plus de cent vingt ans aprés cette aventure , ce dessin a été 
transporté dans le musée de Toulouse par les soins de 
M. Virebent, architecte de Ja ville, et restauré par M. Roques 
pere, professeur de peinture (maitre de M. Ingres). » — Ma- 
riette nous révele encore, dans son Abecedario, un autre 
protecteur de la jeunesse de La Fagr, et certes ce ne dut pas 
étre le moins ardent ni le moins ingénieux : « La personne 
qui lui tendit Ja main dans sa jeunesse et qui lui procura le 
moyen d’aller 4 Rome, est M. Foucault, alors intendant de 
Montauban ;» celui-la méme dont Largilliére nous a peint 
le portrait, et qui, durant tout le temps de son intendance a 
Caen, exerca en faveur de Ségrais, de Galland et de toute 
Académie de Caen, un si aimable patronage. 

Voila ce que les écrivains ont rsconté de l'éducation de 
La Fage ; et de cette éducation découla lceuvre entire de sa 
trup courte vie. Il apprit des dessins du Primatice la grande 
et élégante tournure des figures et des compositions floren- 
tines; quant 4 la nature, i] n’étudia que des écorchés; mais 
quoi ! le grand Michel-Ange étudia-t il sur un autre modéle? 
Qui lui reprochera, aprés dix ans d’études anatomiques, 
d’avoir peint de pratique la chapelle Sixtine, et modelé de 
pratique les tombeaux des Médicis? Quand d’ailleurs on 
porte en soi, comme Michel-Ange et La Fage, un sentiment 
sublime de la vie et du mouvement, — un squelette pose 
devant vous, ce n’est pas de tel ou tel homme mort @hier, 
c'est de l’homme éternel que vous apprenez Jes ressorts. — 
L’éducation ordinaire des peintres , en dissipant leur obser- 
vation sur les infinis détails de la nature colorée, amollit, 
intimide , béhéte trop souvent leur génie. L'étude du sque- 
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lette vous apprend cette fiére outrance des muscles et des 
mouvements humains qui permet 4 un grand dessinateur 
de donner 4 un faquin qu’il a regardé gesticulant dans la 
rue la tournure puissante dun demi-dieu. 

La Fage ne peignait jamais. Sous sa plume ou sous sa 
pierre noire ne naissaient que violences bachiques ou vio- 
lences de terreur : chutes d’anges, géants foudroyés, déluges, 
pestes, mélées de batailles, constructions de villes colossales, 
festins bibliques. Rien n’est plus grandiose que les scénes 
qu’il a tirées de la vie de Moise, auquel il a conservé ce pro- 
fil de bouc sauvage qu’on avait remarqué dans la statue de 
saint Pierre-és-Liens. — Le dirai-je : je retrouve bien mieux 
en lui, sans qu’assurément il y ait songé, la vive et savante 
invention du Poussin que dans pas un de ses attentifs imi- 
tateurs. Dans ses [rises de baccanales je le trouve supérieur 
en paienneté a Jules Roc:ain luieméme. Il est géné dans les 
compositions historiques aux mouvements modérés. I] faut 
que sa verve soit sans frein. Les images tombaient de sa 
plume aussi vile que concues. Un démon lui conduisait la 
main, disaient ceux qui Je voyaient travailler. Alors il ren- 
contrait cerlaines tournures de personnages, ou certains 
groupes de douleurs, d’un sentiment inoui. La gestieulation 
de ses figures était d’un style superbe; personne, A mon sens, 
n’a mieux compris parfois le mouvement calme de l’antique; 
eta cété de certaines contorsions fougueuses, i} savait ré- 
server une grace élevée a ses femmes, a ses enfants, a ses 
jeunes hommes; mais l’audace, Paudace, l’audace étail son 
génie; et depuis les grands Italiens je ne vois que deux 
modernes dont les croquis & la plume rappellent une puis- 
sance et une sdrete de science comparables a celles de 
La Fage : — Géricault et Delacroix. — Il a gravé & l’eau-forte 
nombre de piéces d'une liberté et d’une vivacité inimagina- 
bles dont M. Robert-Dumesnil a donné le catalogue dans son 
Peinire-graveur francais. Les ouvrages de clair-obscur, dit 
Dupuy du Grez, qu'il a faits en divers endroils avec de la 
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pierre noire sur des murailles et de grande ordonnance, 
surpassent ce qu'il faisait sur le papier et sur le vélin. U 
était trés-abondant : son imagination et sa mémoire lui four- 
nigsaient toujours de belles choses. {! se souvenait égale- 
ment de toutes les histoires qu’il avait vues en peinture, et 
de celles qu'il avait lues dans les livres; il n’avait point 
d’autres estampes que quelques académies qu’on croyait 
d’aprés Michel-Ange, et quelques esquisses qu’il avait faites 
de plusieurs belles choses. — Et en effet, d’apras l'éducation 
de La Fage, samémoire devait étre fatalement tout son gé- 
nie, toute sa science, et i] avait prodigieuse, La mémoire, 
croyez-le bien, devient, apres les études de jeunesse, le génie 
et la science de tous les esprits vigoureux et abondants, Pen- 
sez-yous que Rubens ait consulté souvent le modéle de chair 
pour sa galerie de Médicis? ou Jules Romain pour le palais 
du Té? on le Poussin pour les Sacrements ? 

Cet humble dessinateur 4 la plume, La Fage, pensionné 
par l’intendant Foucault, arriva donc tout jeune 8 Rome, ot 
Antoine Rivalz vint le joindre. Rome était en effet la seule 
ville o} La Fage pat épurer son godt et fortifier sa science , 
tout en maintenant la fierté de sa maniére; — et a ce pre- 
mier séjour se rapporte encore une anecdote que me fournit 
la Biographte Toulousaine, car il est vrai que la vie de La Fage 
foisonne d’anecdotes, tout ainsi que celle d’un peintre an- 
tique. C’est a propos du prix de dessin que La Fage remporta 
4 Rome: « Toujours insouciant, La Fage ne s’était point 
préparé pour le concours, il connaissait seulement le pro- 
gramme qu’il fallait remplir. Peu d’heures avant le juge- 
ment, il entend les fanfares qui annoncent que la lice est 
ouverte ; il taille seulement alors sa plume, car rarement il 
se servait de crayon, et dessine le sujet proposé; mais peu 
content de cet essai, il prend la résolution de faire une autre 
esquisse. Cependant lheure du jugement s’approchait; La 
Fage n’avait point d’autre papier que celui sur lequel il 
avait d’abord travaillé; il retourne la feuille, trace avec une 
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promptitude et un talent extraordinaires une composition 
digne des plus grands maitres, et l’envoie aux juges déja réu- 
nis. Le prix lui fut accordé a l’unanimité, et son dessin, mis 
entre deux glaces, fut placé sur un pivot et conservé dans le 
lieu des séances de |’ Académie. » 

La Fage visila avec empressement dans Rome les ouvrages 
de réputation, — je cite Florent Le Comte; son discernement 
lui donna la facile intelligence des mystéres les plus impéné- 
trables de l’art; de maniére que sa mémoire heureuse lui 
représentant les choses les plus éloignées, il trouvait sans 
peine toutes les idées dont il avait besoin dans les sujets qu’il 
produisait ; en sorte que la fécondité de son génie lui faisait 
traiter toutes sortes de sujets différemment, méme en diffé- 
rentes maniéres, avec tant de facilités que des personnes 
ont comparé publiquement 4 Annibal Carrache. Il faut dire 
ici que La Fage professail pour ce grand dessinateur du pa- 
lais Farnése une si extraordinaire estime, qu’il n’en parlait 
jamais que comme d’un homme inimitable. Ce penchant 
particulier pour lc Carrache lui venait sans doute de ce qu’il 
enviait cette sdreté de main qui, disait-on, avait permis a 
' celui-ci, & force de science, de figurer en trois coups de 
crayon (out ce qui lui plaisait. Le dessin de La Fage est, a 
mon avis, presque aussi savant que celui des Carraches, et 
a bien souvent plus de mouvement et de caractére. Pendant 
cing ou six ans qu’il demeura tant a Rome qu’en divers 
lieux de I’Italie, — c'est Florent Le Comte qui reparle, — ila 
terminé des dessins d'un travail prodigieux et d’une produc- 
tion surprenante, méme sans rature, tant il est vrai que sa 
main était prompte a obéir 4 sa pensée; il avait pour les 
femmes et pour les enfants beaucoup d’airs de grace, de 
naiveté el de tendresse: ce bel esprit, quoique admirable 
dans ses productions, n’avait pourtant pas une conduite aussi 
régiée qu'il devait avoir. — Mais impression d’enthousiasme 
et comme de frayeur que produisirent dans Rome, si ferme 
appréciatrice des grandes 4mes d’artistes, les gigantesques 
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griffonnages de La Fage, est 4 peine imaginable. II faut lire 
les propres paroles de I'Abecedario pitiorico, ou, cinquante 
ans aprés la mort de La Fage, le pére Orlandi parait encore 
sous le coup de l’étonnement romain : « Raimundo La 
Fage fece stupire Roma per il terribile modo del disegnare a 
pochi tratti, e puri contorni, con tale ferocita, che pareva si 
burlasse del Buonaroti, di Giulio Romano, e di Annibale 
Carracci ; pure non si fermd in Roma, che per tre anni sotto 
il pontificato d’Innocenzio XI. Non si pasceva, che di alici, 
e caviale; era sterminato bevilore, 6 se non era ubriaco non 
dava di piglio alla penna, per disegnare, e formare istorie 
in modo per cosi dire di zifre, lequali nelle feste d’apparati 
di pitture si esponevano al publico concorso per maraviglia.» 
En frangais cela veut dire que « Raymond La Fage mit Rome 
en stupeur par sa terrible maniére de dessiner a peu de traits 
et a sirs contours, avec une telle furie, qu'il semblait se 
moquer du Buonarotti, de Jules Romain et d’Annibal Car- 
rache ; il ne s’arréta cependant dans Rome que pendant 
trois ans, sous le pontificat d’Innocent XI. Il ne se nourrissait 
que d’anchois et d’ceufs de poissons salés. C’était un déter- 
miné buveur, et s'il n’étaitivre il ne mettait pas la main a la 
plume pour dessiner et former des compositions, en maniére 
pour ainsi dire de chiffres ou d’hiéroglyphes, lesquelles, dans 
les {étes d’apparat ou les exhibitions solennelles de peinture, 
s’exposaient comme des merveilles a l’empressement public. 

Le cavalier Bernin, cetle derniére ardente incarnation do 
Michel-Ange en llalie, et Carle Maratte, le dernier apdtre de 
Raphaél, pein!re habile, mais d’une science froide, luiavaient 
voué une admiration éclatante. « Pendant son séjour & Rome, 
lit-on dans les Anecdotes des beaux-arts, La Fage alla voir 
Carle Maratte, pour lors 4 son atelier, et qui n’eut pas plus 
tot apercu artiste francais qu’il abandonna son ouvrage éi 
le pressa de prendre un pinceau. La Fage s’en défendit, en 
disant qu’il n'avait jamais essayé de peindre: Nous sommes 
fort heureux, s’écria Carle Maratie, car si yous étiez entré 
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dans la méme carriére, nous serions forcés de vous céder la 
palme, et moi, tout le premier, j’aurais quitté le pinceau. 
ll est facheux que La Page n’ait pas eu de conduite : les ca- 
barets et les mauvais lieux lui servaient ordinairement d’a- 
telier. Il s’était établi depuis plusieurs jours dans une au- 
berge, et y faisait une dépense qui paraixsait au-dessus de 
sa petite fortune. La Biographte Toulousatne place cette scene 
a Marseille, A son retour de Rome. L’héte, rempli @inquié- 
tude, vint enfin Jui présenter son mémoire, au dos duquel 
La Fage, pour toute réponse, crayonna un dessin et le fit 
porter 4 un amateur, dont il indiqua la demeure. L’amateur 
paya l’aubergiste, et fil encore remetire de l’argent a I’ha- 
bile dessinateur. » M. Périés, transcrivant cetie anecdote 
dans la Biographie universelle, observe qu’on a mis un sem~ 
blable trait sur le compte de Lantara. Mais l’auteur des Anec- 
dotes des beauz-aris était contemporain de Lantara, et a dQ 
prendre son historiette 4 source plus reculée que sa propre 
époque; et d’ailleurs Paventure a dd étre renouvelée au 
moins une fois en sa vie par chacun de ces grands artistes, 
amis de la débauche et des cabarets, — par Grimou, aussi 
bien que par Lantara, aussi bien que par La Fage. 

Mariette avait recueilli lui aussi 4 Rome de curieuses tra- 
ditions sur La Fage, et je crois que c’est ici le lieu de les 
transcrire de son becedario : « Raimond La Fage. Le sieur 
Pio, dans ses Vies des peintres, manuscriles, le fait naitre 
en 1648, et passer 4 Rome en 1673, déja profond dans la 
partie du dessin, et ayant fait dans son pays de grandes 
études sur Panatomie. [Il ajoute que lorsyu’il fut & Rome, il 
éludia avec un grand zéle d’aprés l’antique et les ouvrages 
des Carraches, et que toutes les fois qu’il remporla le prix 
proposé par l’Académie, ce fut avec une distinction particu- 
liére. Qu’il s’en fallait cependant beaucoup qu'il sdt colorier 
comme il saveit dessiner, puisqu’é peine trouve-t-on de lui 
quelques miniatures ou quelque sujet d’éventail; encore 
sont-ils d’un bien mauvais got de couleur. Jamais personne 
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n’a vécu plus misérablement. La plupart du temps il n’avait 
pas de quoi payer son écot au cabaret. Il était dans l’usage 
de faire alors un dessin qu’il envoyait au cavalier Hiacinthe 
Brandi ou & quelque autre curieux qui ne manquait pas 
d’envoyer de quoi payer son hdte. Il dessina une fois au 
charbon tout le plafond d’une chambre d’une maison prés 
de la Trinilé du Mont, dans laquelle a demeuré la reine de 
Pologne, qui fit effacer cette composition parce qu'elle était 
traitte d’une facon trop libre; car c’était d’ailleurs une si 
belle chose, qu'elle attirait la curiosité de tous les connais- 
seurs. On fait aussi beaucoup de cas 4 Rome de trois dessins 
de La Fage qui sont dans |’Académie de Saint-Luc, et dont 
l'un représente Moise exposé sur le Nil. Aprés avoir demeurd 
six années dans Rome, il retourna en France, ot |’on dit 
qu'il mourut d’une chute qu’il fit de dessus un ane. C’élait 
un homme si particulier et si peu propre a se contraindra 
sur rien, qu'il aima mieux toute sa vie vivre dans la plus 
grande indigence que d’accepter les offres que le cardinal 
Azzolini et le marquis del Carpio lui faisaient de le prendre 
auprés d’eux avec une pension honnéte, parce qu’'ils vou- 
laient Vastreindre a travailler seulement pendant le jour a 
des dessins qui lui seraient ordonnés, (est ainsi qu’on parle 
de La Fage en Italie. » 

Ce qui dut conserver si longtemps son souvenir vivant 
dans Ja mémoire des Italiens, c’est que sa facon u'étre. ses 
habitudes, sa personne s’accordaient singuliérement par leur 
désordre avec |'inlempérance et l’insubordination de son 
génie. Sa nature tout entiére était brutale et mousirueuse. 
il ne nous est reste de portraits de lui que dessines de sa 
main. Le plus souvent il se représente couronné de pampre 
comme unm Bacchus ou un Satyre, entre des Priapes, des 
Faunes et des Bacchantes, tenant, soit le crayon, soit la 
noble plume. Une grosse chevelure naturelie surmonte une 
large face aux joues Osseuses ; ses yeux sont gros, ses levres 
épaisses, son nez osseux et cassé comme celui de Michel- 
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Ange: une fois pourtant on le surprend écoutant d’un air 
presque sérieux l’inspiration de son grand génie ailé. A-t-il, 
dans le coin d’une mélée, un bouclier tombé a terre & déco- 
rer d’une téte médusienne, il y dessine une face au nez 
cassé, et cette face, c’est la sienne. Corneille Vermeulen, 
Ertinger, de La Haye, Coelémans, Arthur Pond ont gravé 
les principaux portraits qu’il ait dessinés au vol de la plume 
d’apres lui-méme. J’ai parlé d’une autre portraiture dessinée 
dans le cabinet Paignon-Dijonval ; on le voyait 4 mi-corps 
tenant un crayon, derriére un piédestal, sur leque! il s’ap- 
puyait; cette figure se trouvait dans un ovale entouré d’en- 
fants tenant des guirlandes de fleurs. — Dans la description 
des tableaux du cabinet de M. Boyer d’Aguilles, imprimée en 
_ léte de l’édition de 1744 des gravures de Coelémans, Mariette 
dit & propos du « portraitde La Fage qui s'est représenté 
dans une espéce de médaillon, la téte couronnée de pam- 
pres et de raisins, et qui, pour peindre en méme temps son 
caractére et ses inclinations, a joint & son portrait le dieu du 
vin, un satyre et des tritons qui apportent des poissons secs, 
et les génies de la peinture et du dessin: — Ce dessinateur, 
qui a fait ’étonnement de son siécle, devait tout 4 la nature. 
‘Elle lui avait accordé une main légére et une imagination 
trés-vive qui, secondées par une étude suivie de l’anatomie 
du corps humain, lui faisaient produire des dessins qui au- 
ra’ent pu laisser penser que La Fage sortait de l’école de 
Michel-Ange. Mais on abuse de tout; La Fage se livra trop a 
une maniére libertine, qui avait été applaudie peut-étre un 
peu trop tot, et il devint un praticien incapable de donner 
la derniére main & ses ouvrages. C’est ce qu’il est aisé de 
remarquer dans les dessins qu'il a voulu terminer. Ils sont 
froids et languissants, on n’y trouve aucune intelligence ; 
ses premiers croquis au contraire sont pleins de feu; plus 
les traits semblent mis au hasard, plus il y parait de savoir. » 
— La Fage n‘était pas de riche taille ni de fort bonne mine, 
dit Bernard Dupuy du Grez, duquel nous avons déja cilé un 
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portrait de La age; ce qu’on trouvail de plus incommode 
dans ses meeurs, c’étaient plusieurs maniéres qui l’¢loignaient 
du commerce des honnétes gens; car il ne travaillait qu’é- 
tant pressé de la nécessité, et ne faisait bonne chére que 
lorsqu’il avait des sardines, de la morue et du vin. — L’i- 
vresse affermissait sa main et doublait l’audace de sa plume. 
Ce fait n’est point rare dans l'histoire des arts; le célébre 
graveur Michel Lasne de Caen ne maniait jamais aussi heu- 
reuscment le burin, cet instrument si froid et si régulier, que 
lorsqu’il était entre deux vins; et quand, ii y a quelques an- 
nées encore, en Provence, puis 4 Paris, Clérian le fils esquis- 
sait entre deux vins ces intérieurs et ces voiites ob de si sa- 
vantes lumiéres se heurtent contre de si étranges ténébres, 
il atteignit parfois 4 une puissance que son maitre Granet 
n’aurait pu dépasser, et & Jaquelle lui-méme a jeun aurait en 
vain prélendu. Oui, Je vin ouvre a cerlains cerveaux des 
horizons inespérés, et les anime a des hardiesses infinies : 
et qui, en effet, n’a pas ressenti cette assurance d’homme de 
bien, ce généreux dégourdissement de la pensée et de la pa- 
role, que le vin donne aux plus timides? Quand le vin s’est 
fait démon inspirateur d’une noble intelligence, plaignons 
la victime, car ce démon la tuera, mais ce n’est point moi 
qui condamnerai l'ivrogne qui boil du génie ; ce vin-la est 
sacré, lecteur, car il est plein d’un Dieu. 

Je reprends les historiens de La Fage, Florent Le Comte et 
Bernard Dupuy: — Le désir de revoir la France en fit en- 
treprendre le voyage & La Fage ; étant donc revenu a Paris, 
il remporta sans contredit le prix du dessin & Académie 
royale (1). Ensuite il retourna 4 Rome, comme dans un séjour 


(1) Dans mon exemplaire du Traité de peinture de Dupuy du Grez, 
exemplaire donné par l’auteur le 18 mai 1699 & son compatriote toulou- 
sain le sculpteur Marc Arcis, je trouye en renyoi a cette ligne: « Il rem- 
porta & Paris le prix de dessin & l’Académie du rvi, » Ja note suivante 
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qui lui était devenu naturel ; 14 encore le premier prix lui fut 
adjugé par l’Académie de Saint-Luc; et par 1a s’étant attiré 
Padmiration de toutes les puissances d’Italie et l’estime, je 
l’ai dit, des deux hommes qui représentaient alors tout l’art 
dela les Alpes, il fut employé aux dessins les plus considéra- 
bles ; mais comme il n’était pas d’humeur 4 se tenir long- 
temps en place, il fit plusieurs voyages; il revint une troi- 
siéme fois 4 Paris, ol ses dessins furent estimés et recher- 
chés. 

« Jean Van der Brugge, qui le fréquentait 4 Paris, contait 
» aux amateurs dedans son pays (il était de Bruxelles), monts 
» ef merveilles de ce Raymond La Fage, et leur avait promis 
» de ’amener une fois de Paris avec lui: ce qu’il fit, et entra 
» avec lui dans le cabaret ot s’assemblaient d’ordinaire les 
» peintres, et le mit dans le coin de Ja cheminée auprés du 
» few sans que les autres eussent pris garde a Jui, ou eussent 
» Je moindre soupcon que c’élait La Fage qui était entré avec 
» lui, outre qu’il n’ctait pas vétu de facon a attirer les yeux 
» on donner la curiosité de s’informer qui il était. 

» La compagnie ne fut pas longtemps sans le faire ressou- 
» venir de sa promesse, il répondit en riant: Et si je l’avais 
» amené? ce qui fit ouvrir les oreilles 4 chacun, et les uns 
» aprés les autres demandaient : Od est-il? Aprés les avoir un 
» peu tenus dans {’inceértitude, il leur dit: La Fage est dans 
» notre compagnie, — et le leur montra. Mais ils prirent 
» cela pour une raillerie, et quelques-uns méme en se mo- 
» quant et le montrant du doigt, disaient: Est-ce 1a La Fage? 
» vraiment, cela lui ressemble bien ! Ce qui fit sortir La Fage 
_» de son coin, en allongeant le cou comme une grue, disant: 
» C’est moi-méme, et, si vous en voulez des preuves, faites 
» apporter du papier et de l’encre; ce qui étant donné, et lui 
» assis 4 table, une partie autour de lui, les autres montés 


manuscrite: « Il y voulut trayailler; mais aucun des aspirants ne voulait 
tre son concurrent, et ainsi, il n’y fut pas admis. » 
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» sut les chaises ou banes pour regarder pat-dessus les 
» autres, il leur demanda ce qu’ils voulsient qu’il fit? Un 
» de la troupe lui cria: Pharaon qui se noie dans la mer 
» Rouge; ce qui fut désapprouvé de tous les autres, qui di- 
» saient qu'il était incivil de faire une telle proposition a 
» lui qui leur faisait l’honneur de les venir voir, que c’étail 
» un ouvrage A l’occuper toute Ja soirée, qu’il n’y aurait pas | 
» du temps de reste pour le divertir, la parole était dite, et 
»}La Fage commencait a travailler, mais d’une facon qui les 
» surprit tous. II esquissait un bras ici, 1&8 une jambe, ici 
» une téte, 14 un pied, dans le lointain quelques traits ou 
» groupes de figure, et puis il revenait sur le devant, telle- 
» ment qu’en un moment tout le papier était rempli ou plu- 
» tot seme de parties et de morceaux de figures humaines et 
» de chevaux ; enfin, de ce chaos de membres péle-méle, on 
» vit naftre un dessin bien ordonné, et exécuté avec art, et 
» cela dans le temps de deux heures, entiérement fini 4 Jeur 
» grand étonnement. On y voyait périr Pharaon avec son 
» armeée et ses chariots, et le peuple d’I[sraél qui se réjouissait 
» de sa délivrance, tout cela dessiné d’une maniére ferme et 
» dans les régles, avec quantité d’accompagnements qui ser- 
» vaient d’ornement, comme des vases, cruches et différents 
» habillements, casques, etc. Ceci m’a été raconté et je le 
» donne de méme sans ajouter ni diminuer ; son éléve Boi- 
» tard, présentement en Angleterre, a fait laméme chose 
» dans un sujet moins chargé en pleine compagnie, ot j’é- 
» tais présent. » — Vies de peintres des Pays-Bas, écrites en 
hollandois par Arnould Houbraken, et traduites en francois 
par Vincent, épouse de Bernard Picart; tome I, page 117. 
— Ms. 

« La Fage étudia dans Rome sur les ouvrages des grands 
miaitres, dit Mariette dans le Catalogue de Crozat, et le dessin 
lui devint si familier que sans aucune préparation il exécu- 
tait du premier coup tout ce que son imagination lui suggé- 
rait. On l’'a vu commencer un dessin qui devait étre composé 
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d’un trés-grand nombre de figures par un point qu’on lui 
avait marqué, et de 14 cheminant toujours, couvrir en peu 
d'heures tout son papier de figures qui formaient ensemble 
le sujet qu’on lui avait propose. Il fit souvent cette épreuve 
en présence des maitres de l’art, qui, surpris de sa facgon de 
dessiner, n’admiraient pas moins la science profonde qu’il 
mettait dans son dessin. » — Ainsi voila La Fage coustaté 
par Mariette (et la prestesse de sa plume Je méritait bien) 
Vinventeur de ce tour de force des dessinateurs faciles, qui 
consiste 4 faire passer la ligne d’un personnage ou d’un 
groupe de figures par des points désignés fixement a l’avance. 

Je voudrais, avant que La Fage ne reparte de Paris, vous 
apprendre, par |’ Abecedario de Mariette, le véritable accueil 
gu’il y recut: « M. Crozat (qui était de Toulouse, et qui se 
trouvait sans doute en ce moment dans sa ville natale) 
acheta, en 1683, de Raymond La Fage, les dessins d'une 
frise qui avail été gravée par Audran. La Fage revenait de 
Paris fort mécontent de la réception qu’on lui avail faite. Il 
s’était figuré qu’il y trouverait un monde d’admirateurs, et 
gu’il ne pourrait suffire aux dessins qu’on lui ordonnerait. 
Lependant M. Bourdaloue, fameux curieux (1), Van Bruggen, 
marchand d'images, et les sieurs Garnier et De Dieu (2), 


(f) « Claude de Bourdaloue, gentilhomme, né & Bourges et frére du fa- 
meux pére Bourdaloue, jésuite, était un excellent connaisseur. J] avait 
formé un trés-bel assemblage de dessins des grands mattres, qui pour la 
plus grande partie sont passés dans le cabinet de M. Crozat, Il avait été le 
plus grand protecteur de La Fage, qu’il faisait travailler & un louis par 
jour, et il avait nombre de ses dessins. C’était M. Bourdaloue qui avait ce 
fameux manuscrit de Rubens sur Ja peinture, qui ayant passé aprés sa 
mort entre les mains du sieur Boule, a péri dans l'incendie de la maison 
de ce dernier. M. Bourdaloue dessinait assez bien le paysage. J'en ai yu 
de lui faits & la plume, od I’on reconnatt un homme de goiit. Il mourut 4 
Paris, en 1715. » (Mariette, Abecedario d'Orlandi.) 

(2) « Jean de Dieu d’Arles, sculpteur du roy, a connu particuliérement 
M. Puget; mais il n’a jamais été son éléve. Quand M. Puget vint & Paris, 
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sculpleurs, furent presque les seuls qui l’occuperent. 
M. Lenostre, avec tout le godt qu’il avail, ne témoigna aucun 
désir d’avoir des dessins de ce maitre. Aussi n’élait-il guéres 
curieux que de tableaux. Quand La Fage se vint offrir @ lui 
pour dessiner, il lui proposa de dessiner, dit-on, ou plutdt 
de mettre au net ses idées pour des parterres, chose qui dé- 
plut trés-fort a La Fage, et dont il était si piqué, qu’il s’en 
plaignait hautement, et se croyait permis d’insuller au 
gout de M. Lenostre. » 

En allant ainsi de Rome a Paris et de Paris a Rome, La 
Fage fit halte certainement en Provence, a Aix, et il y laissa 
de curieuses marques de son séjour. Il composa plusieurs 
fort beaux dessins pour le céleébre amateur Boyer-d’Aguilles, 
et Coelémans les grava plus tard avec sa vigueur accoutu- 
mée. La plupart de ces dessins de la collection de Boyer- 
d’Aguilles furent de nouveau gravés et avec plus de vivacité 
encore par C. de La Haye. H. Cousin, fameux graveur pro- 
vencal, a beaucoup gravé aussi d’aprés lui. L’une des es- 
tampes de Coussin d’apres La Fage est particuliérement in- 
téressanle. — On s’accorde 4 dire que La Fage était fort 
modeste, ne faisait pas mystére de son savoir ct instruisait 
généreusement ses amis ; il est vrai, ajoute Bernard Dupuy, 
qu’avec celte modestie, il avait l’esprit malin contre ceux 
dont il avait recu quelque injure. — Je ne sais s’i] avaiteu a 


et qu’il vit ses ouvrages qui sont dans les jardins de Versailles, il en té- 
moigna de la satisfaction, De Dieu avait été fort lié d’amitié avec Roullet, 
graveur, son compatriote, Il avait été pareillement grand ami de La Fage, 
dont il possédait une belle suite de dessins qu’a M, Chuberé, entre autres 
ce beau dessin de la Chute des Anges, qui fit regarder dans Rome La Fage 
comme un nouveau Michel Ange. Au reste, de Dieu, que j’ai connu, était 
parfaitement honnéte homme. » (Mariette, Abecedario d’Orlandi.) — La 
collection du Louvre posséde six parties ou fragments de la Chute des Anges 
de La Fage; la bibliothéque de l’école de médecine de Montpellier posséde, 
dans sa collection Atger, la septigme partie de cette immense composition, 


ae 


se plaindre des artistes provencaux pendant qu’il demeura a 
Aix, mais l’estampe dont je parle est une caricature curieuse 
contre cerlains peintres de ce pays-ia. On ne lit au bas que 
ceci: La Fage inventt. L’original se conserve dans le cabinet de 
M. Vial, peintre d Aix. H, Coussin, sculp. M. Vial, peintre 
a Aix, autrement dit Viali, était un de ces fort bons por- 
traitistes de familles parlementaires, dont le noble goat d'une 
ville riche et amie des arts entretenait et utilisail le ta- 
lent. D’Argenville cite entre les meilleurs éléves d’Hyacinthe 
Rigaud « Louis René de Vialy, qui a peint le portrait de don 
Philippe, infant d’Espagne, et, en 1716, Louis XV, la princesse 
d’Armagnac en Vestale, le grand-prieur d’Orléans, et un ta- 
bleau de la famille de Saint-Pierre, représentant six personnes 
en pied, le masque & la main, dans le caractére et Phabille- 
ment des comédiens italiens. P. J. Mariette, mieux informé 
encore sur sa vie, et qui l’avait peut-étre connu a Aix, lors- 
qu'il était allé chercher la description du cabinet d’Egailles, 
écrit dans son Abecedario: « Louis René Viali de Provence 
a appris de H. Rigaud, et s‘est particulidrement attaché au 
portrait. Il a fait celui de don Philippe, infant d’Espagne, 
duc de Parme, qui a été gravé par Balechou ; et c’est lui, je 
pense, qui a mis le pinceau entre les mains de M. Vernet, 
quien a conservé de la reconnaissance, car l’on voit chez 
Viali qui vit encore, en 1754, plusieurs de ses tableaux, dont 
il lui a fait présent. C’est aussi auprés de lui que Balechou a 
pris les premiers enseignements du dessin; peut-étre que 
sans ses conseils il n’aurait jamais exercé la gravure. Voila 
deux grands présents qu’il a faits a l'art. — ll est mort au 
commencement de 1770, 4gé de prés de 90 ans. » — Viali 
serait donc né vers 1680, et non vers 1720, comme le dit le 
catalogue Paignon Dijonval, lequel cite de lui un portrait 
d’Annibal, le centenaire, vu & mi-corps, né A Marseille le 
20 mai 1638, dessiné 4 |’4ge de 121 ans, portrait gravé par 
Lucas, et do plus trois piéces qui feraient croire & la multi- 
plicité des Viali: une vue du promontoire de Naples, un so- 
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leil couchant sur mer, et une vue d’Italie. Les deux premiéres 
eslampes gravées par Feradini, et la troisitme par Martin, 
— La table des portraits du pere Lelong indique encore 
deux portraits gravés d’aprés Viali: celui de Henri de Tho- 
mas, chevalier, marquis de la Garde, gravé par Balechou, et 
celui d’Auguste de Thomas, marquis de la Garde, président a 
Aix, gravé par Coussin. — Quant au portrait du centenaire 
Annibal, on en trouve cette intéressante annonce dans le 
Mercure de France, décembre 1759: « On doit donner inces- 
samment le portrait d’Annibal de Marseille, mort le 18 aoft 
1759, 4gé de 122 ans, né sous le régne de Louis XIII, le 
20 mai 1638, méme année de Louis XIV. Il a toujours servi 
en qualité de soldat sur les galéres. Il a été peint en 1748 
d’aprés lui-méme & Marseille, par M. Viali, peintre du Roi, 
quia eu 'honneur de peindre avec succés Sa Majesté en 1716. 
ll a été gravé par M. Lucas, graveur a Paris. Les estampes se 
vendenl! chez la veuve Chereau, rue Saint-Jacques; chez 
Joulain, quai de la Ferraille; chez Bulder, rue de Gesvres, 
et chez M, Viali, peintre, rue d’Argenteuil, derriére Saint- 
Roch. » — Ce qui permettrait de penser que Louis-René 
Viali n’acheva point sa longue Vie de portrailiste en Provence, 
mais & Paris. — Le Louvre posséde un autre curieux portrait 
du centenaire Annibal, et celui-ci est du grand peintre qui, 
au dire de Mariette, apprit de Viali le maniement du pin- 
ceau. Joseph Vernet, dans sa Vue de l’entrée du port de Mar- 
seille prise de la montagne appelée Téte de More, peinte en 
1754, s’est représenté dessinant, entouré de sa famille, qui 
lui fait remarquer le vieil Annibal, lequel avait alors 116 ans, 
six ans de plus que lorsque Viali l’avait peint. Vernet n’a pas 
manqué d’écrire sur le terrain, sous les pieds du bonhomme: 
Annibal né en 1638. Le centenaire a Ja téte coiffée d’un bon- 
net de laine rouge qui sied a un vieux soldat du port; les 
jambes faiblissent un peu, mais le corps est toujours droit 
dans sa veste et daus sa culotte grises. Certes ce groupe isolé 
du peintre, de sa famille, et du centenaire marseillais, mé- 
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riteraient bien les soins d'une gravure digne de la curiosilté 
des amateurs. 

Le héros le mieux désigné, la victime la plus apparente de 
Ja caricature de La Fage est un long et maigre vieiilard 
monté sur un Ane a triste mine ; son rabat est mal attaché, 
il a le front ceint dune couronne de roses; il est tout affairé 
4 peindre une marine sur un panneau que soutieot devant 
lui un monstre humain a longues oreilles, un connaisseur 
sans doute. Le reste de cette estampe est rempli de plusieurs 
autres groupes allégoriques ot l’on entrevoyailt des inten- 
tions positives de portraits, celui d'un paysagiste entre au- 
ires cornu et & long nez. Ce peintre grotesquement juché 
sur son Anon, cherchez bien, qui cela est-il? vous ne trou- 
verez guére son nom dans les livres sur la peinture, bien 
que M. Portes, d’Aix, nous ait promis sur lui une notice dont 
il trouvera sans doute les matériaux dans les manuscrits du 
P. Bougerel. Et de ses tableaux, je n’ai pas mémoire qu’on 
m’en ait montré un seul dans toute la Provence; il devait 
cependant étre de J. B. de la Rose, quoique mentionné sous 
le nom de Roset, ce tableau que possédait le cabinet de 
Louis XIV, représentant — d’apres l'inventaire général des 
tableaux du Roi fait en 1709 et 1710 par le sieur Bailly, garde 
desdils lableaux, — le Port et la citadelle de Marseille, 
figures de 34 4 pouces, ayant de hauteur 4 pieds 4 pouces 
sur 2 pieds7 pouces de large. Ce tableau se trouvait alors & 
Paris dans le cabinet des tableaux. Le précurseur de J. Ver- 
net, de Lacroix et de Henri avait pourtant son importance 
si l’on pese cette phrase de l’abbé de Monville dans la Vie de 
Pierre Mignard (Paris, 1730) : 

« Mignard, revenant d’Italie en 1657, ne resta que trois 
jours dans la ville d’Aix, toujours suivi pendant ce temps de 
tout ce qu'elle fournissait de peintres, entre lesquels il s’en 
trouvait d’une grande habileté : il suffit de nommer le cé- 
lebre Jean-Baptiste de la Rose, si distingué par son talent 
pour les marines; honneur d’autant plus flatteur pour Mi- 
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gnard que chacun trouve d’ordinaire dans sa profession plus 
de jaloux que d’admirateurs. » Cet honnéte Jean-Baptiste de 
la Rose, qui, vingt ans avant, faisait si bien coriége 4 Mignard, 
étail-il donc devenu moins accueillant pour les illustres 
artistes traversant sa ville, qu’il ait mérité de La Fage cette 
brulale moquerie, et ne voila-t-il pas que La Fage lui a rendu 
sans y songer le service de sauver non-seulement sa mé- 
moire, mais son portrait, aux curieux? Ilest vrai que Pillustre 
Fauchier Jui avait fait le méme honneur et plus sérieuse- 
menten peignant de J. B. la Rose un admirable portrait, 
lequel de chez l’artiste passa chez le président de Bandol, et 
de 14 dans Ja famille de Grasse du Bar, qui le posséde aujour. 
d’hui. 

Enfin La Fage reparut & Toulouse en 1682. Ce vagabond 
eut idée de se fixer 14, et Bernard Dupuy nous dit qu'il eft 
souhaité que la ville de Toulouse lui eft donné une pension 
pour pouvoir enseigner publiquement. 

La collection nationale du Louvre posstde un recueil an- 
ciennement relié de onze dessins attribués a La Fage. A l’in- 
iérieur de la couverture délabrée, on lit cette note: « Pour 
servir a l’instruction des éléves de peinture, remis par Sa- 
negre, administrateur du district, au citoyen Lucas cadet, 
démonstrateur du muséum provisoire, le 4 fructidor, Pan LI 
de la République, venant de chez Cassagnan, dit Saint-Fé- 
lix, émigré. » — Ces onze dessins représentent |’ Enlévement 
d@ Europe, la Mort @ Adonis, Enlévement de Proserpine, le 
Sacrifice d Iphigénie, la Tempéte des vaisseaux d’ knee, Juptier 
foudroyant les Titans, Deux Bacchanales, la Statue éq.estre de 
Louis XIV, \es Horreurs de la Guerre, le Triomphe de 
Louts XIV devant lequel s’agenouille la ville de Toulouse. Tous 
ces grands dessins sont signés R. La Fage, in. fec.; mais ils 
sont si froids, si lourds, si mous, que je ne peux qu’ contre- 
coeur les accepter comme étant de La Fage. Ils sont de la pire 
catégorie de ceux qu’il ait jamais pu achever a jedn. Ce sont 
des compositions trés-nombreuses de personnages minutieu- | 
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sement terminées, et toutes les figures en sont ombrées au 
lavis, sans yerve, maladroitement, et de fagon a mériter en 
toute rigueur ces mots que Mariette a écrits sur lui dans le 
Catalogue des dessins de Crozat ; « La Fage savait parfaite- 
ment l’anatomie, et tout praticien qu'il était, il formait toutes 
les parties avec beaucoup de précision. Le plus souvent il se 
contentail de dessiner ses figures au trait sans aucune om- 
bre. Lorsqu’il les youlait terminer davantage, et y ajouter 
du lavis, comme il n’entendait point la partie du clair-obscur, 
et que co qui faisait valoir davantage ses dessins était la 
promptitude avec laquelle il les exécutait, ces dessins finis 
devenaient froids et languissants et ne faisaient aucun effet. 
Ceux ot il réussissait le mieux étaient ordinairement ceux 
qui lui avaient le moins codté et presque toujours ceux qu’il 
avait faits daus le fort de Vivresse. » Je le répete, Raymond 
La Fage n’était point ivre quand il dessina le recueil de onze 
dessins dont je parle, et je crois plutdt que ce furent de ceux 
qu’il fit ason dernier voyage a Toulouse, alors quw’il visait a 
se faire nommer professeur d’une école de dessin dans cette 
ville. Ces dessins ont en effet une trisle affectation de sagesse 
tempérante et de science académiquement calme, ll n’y a 
rien de La Fage la dedans; c’est lceuvre du démonstrateur 
pensionnaire de la ville de Toulouse, Quant a la provenance 
de ce recueil des onze dessins de La Fage, j'ai |’intime con- 
viction qu’il fut envoyé de Toulouse au musée central pour 
répondre a la demande officielle de dessins originaux de La 
Fage. La note que j’ai transcrite plus haut le dit assez par 
les noms et par les tilres qu’elle cite. Le ciloyen Lucas cadet, 
démonsirateur du muséum provisoire, était Jean-Paul Lucas, 
le peintre, le dernier né de cetle famille des Lucas, celébres 
sculpteurs de Toulouse, sortis primilivement de l’école de 
Mare Arcis, et dont le musée de cette ville montre plusieurs 
ceuvres ; ef ce Muséum provisoire était la dénomination que 
devait prendre la collection toulousaine, alors qu'elle ne fai- 
sail encore que recueillir les richesses d’art sauyées des 
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églises, couvents et hdtels d’émigrés, pour les classer et les 
publier plus tard. Le premier catalogue trés-intéressant qui 
ait été rédigé du musée de Toulouse était de ce Lucas. Par 
Vinfériorité des dessins de La Fage envoyés par Toulouse au 
musée central, quand nous les comparons aux superbes grif- 
fonnages connus de ce grand dessinateur, nous pouvons 
juger de la valeur des quelques @uvres d’art qui nous furent 
abandonnées alors, en échange sournois, par les musées dé- 
partementaux; et c’est ce qui fait qu’il ne sera jamais permis, 
ailleurs que dans les villes od ils ont produit, de juger perti- 
nemment la légion considérable des peintres provinciaux. 

« Pendant que La Fage demeura a Toulouse, dit Mariette 
(Abecedario), il peignit en grisaille chez le président Fieubet 
l’Histoire de Toulouse ; c’est ce que M. Crozat a fait graver, » 
sans doute par patriolisme. La Fage, avant d’en faire des 
grisailles, en avait fait de grands dessins, qui furent acquis 
par Crozat, et d’aprés lesquels Ertinger exécuta ses gravures. 
Les dessins du cabinet de Crozat passérent dans celui de M. de 
Silvestre, et furent vendus, en 1810, 4 la vente de ce dernier 
mattre a dessiner des enfants de France. On connait les su- 
jets des compositions décoratives de La Fage : Sostrate, roi 
de Macédoine, fait prisonnier par les Tectosages; le Départ 
des Tectosages de Toulonse; la Fondation d’Ancyre ; le comte 
Raymond IV prenant la croix; V'Etablissement du parlement 
de Toulouse; les Huguenots chassés de cette ville. La #to- 
graphie toulousaine fait observer avec justesse qu’ Antoine Ri- 
yalz a traité les mémes sujets dans des compositions diffé- 
rentes (quatre du moins pour l|a galerie de peinture de |’hé- 
tel de ville : Sostrate fait prisonnier, la Fondation d’Ancyre, 
Raymond prenant la croix, et les Huguenots chassés; An- 
toine Riva!z ne les peignit qu’aprés la mort de son ami, et le 
paralléle en serait curieux.—Voir |’ Analyse des différents ou- 
vrages de peinlure, sculpture et archilecture qui sont dans UVhétel 
de ville de Toulouse, par le chevalier de Rivalz, fils d’Antoine. 
Toulouse, 1770). Les grisailles de l’hdtel du président Fieubet 
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~ ont sans doute disparu, soit par je temps, soit par la démoli- 
tion, puisqu’elles sont inconnues du biographe toulousain. 
Il parait que La Fage avait espéré trouver 4 Toulouse Antoine 
Rivalz, son ancien camarade, qui était encore en Italie. Jean- 
Pierre Rivalz voulut en vain le retenir. — Mais, reprend Flo- 
rent Le Comte, il demeura dix mois seulement dans cetle 
ville ; tout partout il aurait pu faire fortune s’!! avait voulu; 
mais il avaitsi peu d’ambition, que jamais homme ne {ut plus 
négligé dans ses maniéres qu’il le fut; il faisait gloire de trai- 
ter les sujets satiriques comme les choses les plus saintes; 
il en faisail un commerce injurieux; mais le cours de ce mé- 
chant négoce fut bientét interrompu par une force majeure, 
et ce fut Ja mort qui s’y opposa, a laquelle il ne put résister, 
et qu’il s’attira prématurément par les débauches qu’il con- 
tinuait & Lyon, malgré toutes les infirmités dont il était ac- 
cablé, et qui, s’augmentant par une —- maladie, le 
mirent en terreen 1684. 

Que Raymond La Faye soit mort misérablement consumé 
de débauche, on s’accorde assez sur ce point; mais la ville 
ot il mourut, les uns ont dit & Paris, les autres & Rome, 
d’autres encore dans son pays natal. — Bernard Dupuy du 
Grez et Florent Le Comte désignent Lyon tous deux : c’est la 
meilleure version. Il faut cependant que je vous dise Je conte 
terrible qui courut en Italie sur la mort de La Fage. Voici les 
derniéres lignes de son article dans |’ Abecedario pittorico 
d’ Orlandi: « jl avail vingt-huit ans quand il partit deRome 
en 1684. En arrivanta Paris, i! trouva sa maison ouverte et 
voulut y entrer de la rue sur son cheval; il faisait nuit et il 
n’obserya pas que la voute de l’entrée allait se baissant. Il 
heurta la téte contre elle, et, voulant se pencher, il resta la 
poitrine écrasce par le pommeau de la selle, et fut plus vite 
apercu mort que reconnu par ses parents. » 

Quand Raymond La Fage fut mort, on s’inléressa trés-ar- 
demment 4 ses dessins; un grand nombre des plus considé- 
rables furent grayés. Ses plus habiles traducteurs ont été 
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F. Ertinger, C. do La Haye, C. Simonneau, G. Audran, 
Coelémans. Un courageux graveur, Jean Van der Bruggen, 
marchand d’images, rue Saint-Jaeques, au Grand Magasin, 
se fit le serviteur de la gloire de La Fage. Il dédia le beau 
recueil de son ceuvre a M. Berlin, conseiller-secrétaire du roi 
et trésorier général de la chancellerie de France, et dans !e 
discours que j'ai déja cité il n’hésita pas, avec une foi vrai- 
ment entrainante, 4 comparer tour a tour La Fage & Michel- 
Ange, a Raphael, a Carrache, gourmandant son temps avec 
une certaine amertume de ce que toutes les intelligences ne 
semblaient point comprendre le prodigieux mérile de La Fage. 
Et Van der Bruggen avait raison ; car l’école de Lebrun était 
bien peu de chose auprés de la science instinctive de La Fage, 
si hardie et si maitresse d’elle-méme, aupres de sa puissante 
et terrible maniére, de sa correction intelligente, de sa jus- 
lesse dans les muscles et dans les emmanchements, et de la 
belle formation des pieds et des mains. Les anges rebelles 
que Lebrun peignit pour le burin d’Edelinck sont de bien 
petits sires, compares & ceux de La Fage, incapables de lut- 
ter contre Dieu, et dont les cascades de muscles et de chair 
précipités du ciel ne donneront jamais le vertige 4 qui les re- 
gardera. Ce quia toujours plu en France de La Fage, cesont 
ses bacchanales et ses sujets libres, exéculés, selon Basan, 
d’une maniere si aisée et si spirituelle qu’on ne se lasse point 
de les admirer. 

« Les politiques, disait avec une ironie aigre Van der 
Bruggen, prononceront en arbilres souverains qu’sl avait vé- 
ritablement du talent, que c'est grand dommage que Ce ta- 
lent n’ait pas été employé, qu’on en aurait pu faire quelque 
chose de bon, que La Fage a fait comme Pierre Teste, etc. 
— Encore que La Fage ne soit mort qu’a vingt-huit ans, 
c’est-a-dire dans un Age 4 pouvoir entreprendre de se distin- 
guer dans ta couleur comme il avait fait dans le dessin, les 
autres auront toujours par-dessus lui l’avantage d’avoir em- 


brassé toutes les parties de la peinture et de les avoir exécu- 
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tées en grand comme en petit... — On s’'attend bien que cer~ 
tains ne conviendront jamais qu’un jeune homme qu’ils ont 
peut-étre connu fort simple en ses discours, et fort négligé de 
sa personne, ait été capable de produire des choses assez fortes 
pour étre opposées aux anciens et pour s’attirer admiration 
du cavalier Bernin, de Carle Maratte et de tous les bons con- 
naisseurs d’Italie et des Pays-Bas. » 

La Fage, chez qui la science et le génie étaient comme un 
instinct sauvage de nature, ne pouvail songer a faire école. 
Aussi ne forma-t-il pas un cléve de sa maniere, mais un 
singe grossier, sur lequel Marictte nous fournit encore cette 
notice : 

« Francois Boitard, disciple de La Fage, ne s’est orcupé, a 
exemple de son maitre, qu’a dessiner pendant toute sa vie. 
ll semblait inventer avec facilité et manier la plume avec la 
méme aisance, mais c’était sans godt, de maniére que tout 
ce qu’on voit de lui ne présente qu'un mauvais imitateur 
’ dune maniére yui ne pouvait jamais étre répétée avec suc- 
ces. Ce qui acheva de perdre Boitard dans esprit des hon- 
néles gens, c'est qu’avec aussi peu de retenue et de pudeur 
que La Fage, il a trop souvent dessiné des obscénités. It est 
auteur de cette mauvaise suite de postures qui ont 6té gra- 
vées en Hollande au simple trait, et que bien des gens par 
ignorance croient étre celles qu’a gravées Marc-Antoine. Boi- 
lard, homme inquiet et deébauché, changeait souvent de de- 
meure. I] sortit de France pour passer en Angleterre, et il 
vint ensuite en Holande, od M. Aved l’a vu et a regu de lui 
les premiers éléments du dessin. Il est mort 4 la Haye vers 
l'année 1715. » — Heinecken, duas son Dictionnaire des Ar- 
iisies, BOWS apprend « yu’il y avait dans le cabinet du comte 
de Bruhl, 4 Dresde, deux grands voiumes de dessins de ce 
Francois Boitard, qui se trouvent a présent dans la collection 
imperiale 4 Saint-Pétersbourg (ob ils ont rejoint les tableaux 
de Crozat, ce magnifique amateur des dessins de La Fage).— 
L. Surugue a gravéen 1711, d’aprés le dessin de Boitard, un 
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concert de Muses pour un frontispice. Il a aussi dessiné quel- 
ques planches pour Lillii Giraldi opera, Lugi. Bat., 1696, 
in-fol. » -- Heinecken cite encore les ceuvres d’un autre Boi- 
tord (Louis P.) dit le Pere, qui aurait pareillement été éleve 
de La Fage, et qui aurait travaillé & Londres de méme que 
son fils. o 

Pour moi, je trouverais plus juste et plus honorable pour 
La Fage d’assigner pour eléves directs & sa plume si savante 
et si sre, d’abord son camarade Antoine Rivalz, ;uis F. R. 
de la Rue, puis Vien dans ses dessins de Bacchanales. 
- Quant au catalogue de |’muvre dessin’e de Raymond La 
Fage, il n’y faut point songer. Quelque courte qu’ait été sa 
vie, comme chaque heure des quinze années ot il a pu tenir 
une plume a vu éclore un dessin, il n’y a pas & les compter, 
Tous les cabinets de quelque importance de son temps en 
ont possédé buu nombie ; j'ai méme la conviction que, mal- 
gré jes caractéres bien connus de sa plume et de son dessin, 
bon nombre de dessins de La Fage courent aujourd'hui les 
cartons des collectionneurs ou méme ont été gravés sous les 
noms de ces Michel-Ange et de ces Curraches, desquels ses 
contemporains stupéfies le rapprochérent avec une telle per- 
sistance et une si bonne foi. Je ne renverraile lecteur, pour 
lui donner idée de l’abondance des dessins de La Fage, qu’a 
quelques calalogues connus, et d’abord i celui de Paignon 
d'ljonval, puis 4 ceux de Marieite, de Lorangere, de Huquier, 
de Jullienne, de Saint- Maurice, de Sylvesir, etc., elc., et enfin 
a celui du Louvre, qui posséde de ce maitre d’assez beaux 
échantillons. Et tous n’étaient pas sortis dv Toulouse sa se- 
conde pairie : le chevalier Rivalz avait réuni, au dire de la 
Biographie toulousaine, une vingtaine de dessins de La Fage. 
et ses portefeuilles renfermaient 151 feuilles sur lesquelies 
La Fage avait tracé différents sujets saints ou profanes, des 
études d’hommes, de femmes et d’enfants, et quelques 
paysages. 

Son wuvre gravée qu’avail rassembiée Mariette se compo- 


— 260 — 


sail de 145 pieces ; l’exemplaire fut vendu a la mort du célebre 
amateur 80 livres & un sieur Lamotte, et les 21 beaux dessins 
qu'il avait de La Fage furent vendus 800 livres. 

Mais je ne puis me dispenser, pour donner une idée pré- 
cise au lecteur des sujets traités par Raymond La Fage, de 
lui transcrire les articles du catalogue Crozat qui regardent 
cet éirange dissipateur de génie. Crozat, au double titre de 
compatriote de La Fage et de possesseur de la plus magnifi- 
que collection de dessins qui fat de son temps, semblait avoir 
entrepris pour La Fage ce que M. de Lorangere avait presque 
-exéculé pour les dessins de Gillot, le maitre de Watteau, 
cesl-a-dire ae ies accaparer complétement et de recueillir 
toute |’ceuvre dessinée de cet artisle comme les autres ama- 
_leurs recueilient une ceuvre gravée. 

La plus considérable collection qui ait été faite de dessins 
de Raymond de La Fage, collection qui, suivant la véridique 
parole de P. . Mariette, comprenzil presque tout ce que La 
Fage a fait dans le cours de sa vie, fut donc celle du célébre 
amateur Crozat. Crozat avail en effet rasseniblé tout ce que 
M. Buurdalone, M. Garnier, sculpteur, et Van Bruggen, qui 
avaient beaucoup fait travailler La Fage, avaient recueilli 
eux-mémes, et ce que lui, Crozat, qui avait pareillement 

connu ce dessinateur, avait eu de La Fage ou de ses héri- 
tiers. 

Voici le detail de ces trois cent quatre dessins tel qu’il se 
trouve dans la Description sommaire des dessins des grands mais- 
tres d Jialie.des Pays-Bas et de France du cabinet de feu M. Cro- 
sal. donnéeen 1741 par P. J. Mariette, quiacheta la & bas prix 
les plus belles pieces de cetle magnifique collection, lesquelles 
se revendirent fort chérement 4 sa propre vente. Je joins a 
la liste des dessins de La Fage Ja mention du prix auquel 
ils furent vendus a la venle de Crozat, le nom de quelques 
acheteurs, et le numéro du catalogue. 
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Sujets de Vhistotre sainte. 


1027. Douze dessins, dont son portrait fait par lui-méme 
pendant son séjour 4 Rome, et plusieurs sujets de |’histoire 
sainte, parmi lesquels il s’en trouve quelques-uns qui sont 
terminés avec grand soin a |’encre de la Chine, sur du vélin; 
— (Nourri), 36 livres 6 sous 54. 

1028. Quinze dessins : autres sujets de l'histoire sainte, au 
nombre desquels est un grand et beau dessin représentant 
les Philistins affligés de la peste; — 39 livres 4 sou. 

1029. Huit dessins de grandes compositions en hauteur ; 
sujets tirés de histoire sainte, dont quelques-unes ont été 
gravées, et nolamment Je Serpent dairain, par Brengers 
— 40 livres. 39 sous. 

1030. Douze dessins, dont Tobie donnant la sépulture aux 
morts ; — (Huquier), 72 livres. 

1031. Douze dessins, dont un projet de La Fage pour une 
Statue équestre de Louis XIV, dont le pidédestal aurait été 
orné de figures représentant des esclaves, et Histoire qui 
décrit les victoires de ce prince; — (Agor), 38 livres 10 sous. 

1032. Six grands dessins, dont un représente le Jugement 
dernier, ct un autro qui a été grave, les Enfants de Cain ba- 
tissant la premiére ville; — (Agor), 47 livres 1 sou. 

1033. Quinze dessins, dont |’Assomption de la sainte Vierge 
et un sujet de bataille; les autres sont pour la plus grande 
partie des esquisses; — 39 livres. 

1034. Quinze dessins, dont Saiil évoquant lombre de Sa- 
muel, et parmi ces dessins, il en est un ot La Fage s'est re- 
présenté d’une facon burlesque, dessinant dans un cabaret, 
et prés de lui M. Bourdaloue, fameux curieux qui était son 
Mécéne, versant & boire au marchand d’estampes Van Brug- 
gen; — (Agor), 24 livres 1 sou. 

1035. Neuf dessins, dont une grande composition de ba- 
taille; — 20 livres. 

1036. Vingt dessins : diverses esquisses, 24 livres. 
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1037. Huit dessins, dans le nombre desquels est le portrait 
de lanteur au milieu de plusieurs figures allégoriqnes qui 
ont rapport & son caractére. Ce dessin a été gravé par — 
meulen; — (Gouvernet), 48 livres. 

1038. Huit dessins composant ensemble une frise ot est 
représenté le triomphe de Bacchus et d’Ariadne. Il y en a des 
estampes gravées par Ertinger;—-(Mariette), 100 livres 1 sou. 

1039. Huit dessins : autre frise représentant le Triomphe 
de Flore, qui a été gravee par Gérard Audran et par Ver- 
meulen; — (l’abbé Bernard), 90 livres. 

1040. Dix dessins, dont le portrait de auteur, celui qui a 
été gravé par Ertinger, et une frise représentant une Baccha- 
nale; — (d’Orvillers), 78 livres. 

1041. Neuf dessins : autres frises représentant des Baccha- 
nales; — (Gersaint), 60 livres. 

1042. Huit dessins sur vélin, lavés & l’encre de la Chine 
avec un soin infini, dans le nombre desquels est représenté 
le Pillage du temple de Delphes par les Tectosages;—96 livres. 

1843. Huit dessins, dont cing ont été faits pour servir de 
modéles a des peintres d’éventails ; — 28 livres 2 sous. 

1044. Six dessins, sujets de Bacchanales ou triomphes de 
Divinités des eaux, en travers; — 67 livres 1 sou. 

1045. Six dessins: autres Bacchanales ou bains de Nym- 
phes, aussi en travers; — 41 livres 10 sous. 

1046. Dix dessins: sujets dela fable; dans ce nombre, il y 
en a deux sur du vélin, lavés & Venere de la Chine avec 
grand soin, représenlant 1Enlévement d’Héléne et le Ravis- 
seuient des Sabines; — (Tessin), 72 livres 10 sous. 

1047. Dix dessins : autres sujels de la fable, et une pensée 
differente de ja statue équestre de Louis XIV, qui a été dé- 
crite ci-devant; — (Glomy), 21 livres 3 sous. 

1048. Douze dessins: divers canrices, sujets dela fable et 
un paysage; — (Tessin), 32 livres. 
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1049. Trente-sept dessins : diverses esquisses qui, ainsi que 
les suivantes, furent les seuls dessins qui se trouvérent ap- 
partenir 4 auteur, lors de ga mort, arrivée 4 Lyon dans te 
temps qu’il se préparait & un nouveau voyage d’Italle. 
M. Crozat les acheta de ses héritiers; — (Nourri), 12 livres. 

(Tous ces derniers dessins, seul héritage de La Faye, vas- 
sérent du cabinet Crozat dans le canimet ae syivestre, don 
Regnault de Lalande nous a laisse un beau catalogue. Un 
est heureux d’y rencontrer un lot d’etudes dessinées par LA 
Fage d’aprés des tableaux de Raphaéi et au Poussin. des bas- 
reliefs et des statues anti(jues.) 

1050. Trente dessins: autres esquisses, parmi lesquelies 
sont cing ou six dessins de Boitard, disciple de La Fage 
— (Filleul), 8 livres 10 sous. 

Pour nous, gens de notre siécle, qu’est-ce que La FageY 
Quelle noise lui cherche, quelle querelle lui peut feire la cri 
tique moderne ? Ses contemporains iui reprochaient de ne 
savoir manier d'autres instruments de son art que les plus 
faibles, la plume, la noble plume, et ia pointe. Est-ce pour 
cela qu’il doit étre classé plus bas parmi Jes artistes? Nous en 
avons bien d’autres de ces dessinateurs inhabiles toute leur 
vie & manier le pinceau ou qui |’ont jelé par insuffisance, e 
qui n’en sont pas moins de grands noms dans notre école: 
Callot, Nanteuil, Gillot, Sylvestre, Leclerc, J. Rigaud. Et de 
nos jours Gavarni et Daumier, bien qu’ils ne se soient exer- 
cés que rarement & la peinture, n’ont-ils pas élevé leurs 
crayons lithographiques 4 la hauteur et a la puissance des 
plus savantes brosses? ne dépassent-ils pas de toute Ja téte le 
niveau des peintres habiles? 

Nos contemporains contesteront a La Fage sa renommeée, 
en l’accusant d’avoir, par la diffusion de ses croquades innom- 
brables, favorisé le godt des ceuvres lAchées et non maries. 
— Mais c'est précisément a l’heure od travaillait La Fage que 
la décadence se délerminait dans un sens tout opposé a sa 
voie et a sa maniére. Son grand godt de dessin, large et 
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ferme, n’acceptant pour inspirateurs que les plus savants 
maitres du seiziéme siécle, réagissait au contraire contre Jes 
tendances bien autrement laches et énervées des éléves de 
Lebrun, de Mignard et de Maratte, et ’on peut dire que ce 
fut cette réaction brusque, audacieuse et éclatante qui pro- 
duisit immense élonnement d’alors. Le mal est que La Fage 
n’entraina point son siécle, etil ya autant d’injustice a l’ac- 
cuser de decadence qu’a ne pas rejeter sur |’influence de ses 
contemporains ce que ses formes toujours vigoureuses ont 
souvent de vulgaire, et ce que ses expressions ont parfois de 
mou et de convenu. — Son siécle fit son infirmité; né cent 
cinquante ans plus tét, Raymond La Fage eit senti se déve- 
lopper, dans l’atmosphére sublime de cesiécle prodigieux, et 
contenus parle godt austére et impeccable d’alors, les instincts 
singuliers du dessin, de la composition, de l’art, que Dieu 
avait infusés dans toutes les fibres de son corps grossier, — 
et ce n’edt pas été un Michel-Ange sans doute, mais quelque 
Bandinelli un peu brutal et intempérant, dont Vasari nous 
eit écrit une notice enthousiaste et dont par la la gloire se- 
rait indiscutable aux critiques. 


CLAUDE DERUET. 


J'avais terminé sur Claude Deruet un travail déja bien 
étendu, quand M. Anatole de Montaigion est venu complai- 
samment y joindre tout le butin recueilli dans les écrivains de 
la Lorraine, et un trés-grand nombre de notes des plus cu- 
rieuses, avec une des¢ription beaucoup plus détaillee que la 
mienne des tableaux d’Orléans. Pour faire entrer a leur place 
cette foule de documents nouveaux dans mon travail primitif, 
il fallait le refondre et le coordonner entiérement, et M. de 
Montaiglon a bien voulu se charger de ce'te penible besogne. 
Le lecteur verra par la que M. Anatole de Montaigion a droit 
non pas 4 la moilié seulement, mais aux deux tiers de l’es- 
time que pourra meériler cette ¢tude assez compléle sur ua 
peintre dont la vie offre un intérét si animé ct si varié. 

Pu. pe Cu. P. 


CLAUDE DERUET. 


Peu de pays ont été doués d'un génie des arts aussi 
agréable , aussi vrai et aussi fécond que la Lorraine. La 
France s’enorgueillit depuis Jonglemps des noms illustres 
dont cette belle province a enrichi sa couronne; mais, en 
réalité, quand la charmante pléiade des artistes jorrains se 
produisit et se développa, ce fut sons Vinfluence des ducs de 
la cour de Nancy; ils n’enrent rien a erprunter de leur 
caprice, de leur finesse ou de leur gaielé, & !a vraie France 
d’alors, qui, dans l’atlentedu Poussin, débrouillait, avee Fre- 
minet et Simon Vouet, les instincts encore confus de sa grave 
école. 

Et ces Lorrains, peintres, sculpteurs, graveurs, architec- 
tes, sont innombrables, el, seulement pour les énumeérer, plu- 
sieurs pages seraicnt nécessaires. Pour aujourd’hui, nous ne 
vonlons détacher de ce groupe qu’une seule figure. | e choix 
a élé difficile : il ne pouvait étre question de Callot, dont la 
biographie, quoique non encore définitive, a été suffisam- 
ment écrite pour qu’on ne commence pas par clle; il serait 
plus important de refaire un catalogue plus exact et plus com- 
plet que les prveeédents. Apres lui, et parmi ceux qui ont été 
ses condisciples, ses amis et ses rivaux, nous avons long- 
lemps hésité entre Jacques Bellange et Deruel. Le premier 
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est une individualité trés-atirayante, derniére et presque folle 
héritiére de la grace et de l'élégance contournée de la ma- 
niére franco-florentine de Fontainebleau; le second, noble 
lorrain, comme Callot, a été, plus que celui-ci méme, honoré 
de la faveur des ducs de Lorraine Henri II et Charles IV; il 
a eu l’amilié de Louis XIII, la bonne volonté de Richelieu: 
sa biographie est riche en faits de toute nalure, et nous com- 
mencerons par lui. 

Claude Deruet naquit en 1588 (1) sans doute 4 Nanci, d’un 
pére qui, au dire des lettres de 1621, dontil sera question plus 
loin, étrit « issu de la maison Desruets (ne faudrait-il pas 
» lire: des Ruets?) de Troyes en Champagne, reconnue d’an- 
» cienne noblesse, et qui aurait encore été confirmée en sa 
» bisaieu'e paternelle, nourrice d’un enfant du roi de 


(1) Comme pour tous ces hommes de peu de renommée ou d'une gloire 
effacée que je travaille a raviver, les dates de naissance et de mort de De- 
ruet éprouvent les yariantes les plus contradictoires; l’erreur ne devait 
pas &tre possible, puisque l’année de sa naissance résulte de son épitaphe, 
qui a existé & Nancy jusqu’a la révolution, et sera rapportée plus loin, Dom 
Calmet (Bibliothéque Lorraine, Nancy, 1751, in-folio) ne s'est trompé que 
de deux ans lorsqu’il fait naitre notre peintre en 1590. Mais Chevrier, 
dans un ouvrage fort superficiel, ob il prétend réfuter don Calmet, qu'il 
copie cependant 4 peu prés toutes les fois qu’il est exact, — je veux dire 
ses Mémoires pour servir 4 |’histoire des Hommes illustres de la Lorraine, 
publiés en 1754, en 2 volumes, auxquels, en 1784, on mit ce nouveau 
titre : Histoire secréte de quelques personnages illustres de la Lorraine, 
par J’auteur du Colporteur, — le fait (I. 182) naitre en 1580 et mourir en 
1641. Le Manuel d’Muber et Roost, le Catalogue Paignon-Dijouval 
(n° 6419), le Dictionnaire de Nagler, le Livret du Musée d'Orléans (in-12, 
1844, p. 7), répétent lesuns sur les autres les dates encore plus fausses, s'il 
est possible, de 1611, 1641 ou 1642, et celles~ci sont passées de la dans le 
Dictionnaire des Peintres, récemment publié en Belgique par M. Siret 
(Bruxelles, in-4°, 1848). Quant a la Biographie universelle, il n’est pas 
besoin de dire qu'elle ne donne pas méme le nom, 
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» France (1). » Ce dernier détail est inattendu et ne se peut 
probablement plus celaircir. Oi: chercher maintenant une 
mention plus explicite de cetie arriere-grand’mére de notre 
peintre, qui devail éire jeune au commencement du seizieme 
siécle et a pu nourrir l'un des enfants d’Anne de Brelagne et 
de Charles VIII? 

Mais je passe 4 quelque chose de plus important, aux pre- 
miers pasde notre peintre dans son art. Le hasard voulut que 
lui, qui était d'origine champenoise, les fit sous un Champe- 
nois (2), sous ce Claude Israel Henriet, que Felibien nous 
fait assez bien connaitre; il avail peint les vitraux de l'église 
de la ville de Chalons, et le duc Charles III] l’'avail, en 1596,— 
il avait alors quarante-cing ans, — appele a Nancy; il y mou- 
rut, et ful enterré dans le cloitre des Cordeliers, fameux.plus 
tard par la spullure de Callot. Deruet travailla done chez 
Claude Israél, avec le fils de cclui-ci, [sraél Henriet, le célebre 
amiet éditeur de Callot, avecCallot lui-méme et avec Bellange; 
y entra sans doute de bonne heure; car, apres ces premiéres 
études ainsi faites dans sa ville natale, il alla en Italie, avec 
son camarade Israel Henriet, ef tous deux, au dire de Féli- 
bien, se mirent 4 peindre & Rome des balailles etdes chasses, 
sous Tempeste, l’abondant dessinaleur et graveur floren- 
tin, qui jouissait alors d’un crédit immense et devait étro par- 


(1) Nobiliaire ou armorial général de la Lorraine et du Barrois, en forme 
de dictionnaire, par le R. P. dom Ambroise Pelletier, religieux bénédictin, 
curé de Senones; p. 192 du tome 1°; il contient seulement les annoblis et 
est le seul publié. Nancy, 1758, in-fol. 

(2) Je rappellerai ici en note fugitive que la Champagne fut aussi un 
centre et une pépiniére d’artistes. Ainsi Troyes, avant les Mignards, avait 
produit quantité de peintres, dont la Biographie de Jean Boucher nous a 
montré quelques-uns appelés & Bourges; mais plus grand qu’eux était ce 
Chalette, le vigoureux éléve de Véronése et de Caravage, qui décora de ses 
c@uvres et de ses admirables portraits Toulouse, sa seconde patric, et y 
fonda lui-méme une école d’habiles artistes. 
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ticulierement sympathique aux artistes descendus du nord. 
Eléve du Flamand Siradan, il eut toujours de Vattache pour 
les peiatres du nord; et, par exemple, grava p!us tard de nom- 
breuscs compositions d’aprés je Flamand Otto Venius. Ce 
ne fut pas le seul maitre de Deruet; on a dit aussi, mais sans 
détails, qu’il étudia sans doute A Rome, sous le Josépin, dont 
la reputation ¢lait grande en Franee, ov il était venu sous 
Henri lV, et od plus tard le cardinal de Richelieu proposa 
a la reine-mére, de lui donner & peindre av Luxembourg la 
fameuse galerie, pour le méme prix que le siewr Rubens, qui 
la peignait alors 6 Anvers. 

Et méme il nous est resté quelque chose de ce séjour de 
Deruet en Italie, car Thomassin, qui demeurait a Rome, y fit 
d’aprés lui, en 1616 et 1617, — Deruet avait alors vingt-huit 
ans, — deux planches dontnous allons parler. Comme ces da- 
tes ne peuvent étre celles des premiers momenis du _ sé6- 
jour a Kome de notre Lorrain, peut-éire son savoir y avail-il 
déja acquis assez d’ini portance pour meriter d’étre traduit par 
le burin; peut-étre aussi je vieux Thomassin, qui donna des 
lecons & Callot et le chassa, dit-on, pour avoir fait la cour @ 
sa jeune femme, et qui parait avoir toujours élé bienveillant 
pour ceux de ses compatriotes qui travaillaient en Italie, — 
témoin ses nombreuses pieces d’aprés Fréminet, — fut-il, 
dans le choix des compositions de Deruel, plus guidé par sa 
bienveillance que par l’estime publique gu’on pouvait faire 
des talents du Jeune Lorrain. 

Celle de ces estampes qui a été gravée en 1616, rcprésente 
saint Francois de Paule servi par des anges; malhe.reuse- 
ment nous ne l’avons point rencontrée (1). La seconde, faite 


(1} Le catalogue Paignon-Dijonyal la mentionne au n° 6419 sous le nom 
de sujet allégorique en l’honueur de saint Frangois de Paule, avec la bonne 
date de 1616; in-folio en hauteur. Huber et Roost, qui en parient avant 
lui (article de Deruet, VII, p. 148), donnent celle de 1649 ; ce peut dtre une 
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Pannée suivante, énorme piece en travers, composée de trois 
planches (L. 1 m, 120 mill., H. 505 mill.), représente le grand 
Concile dis Juifs, avec je jugement sur la vie et sur la jwort 
de Jesus-Christ. Eo voici le titre exact : Concilium et sententia 
@ perfidis Judeis in Jesum iNazarenum redemptorem mundi. 
Au-dessus de la porte du fond, dont le linteau porte I'’écusson 
armorié du personnage dont on ya voirle nom, un carte] sus- 
pendu au mur offre inscription suivante : Jim et Rm D. D. 
Fabritio Tit., S# Augustini, card Verallo protect. Hibernia 
Philippus Thomassinus D. D. De ce premier cartel en pend 
un autre, sur lequel on Jit: Cum privilegio Summit Pontificis et 
superiorum licentia C. Deruet tnuentor, Philippus Thomassi- 
nus sculpsit et excudil, Rome, 1617. Cette estam, e doit étre de 
la grandeur méme de loriginal, comme est la gravure de 
Pierre de Jode, d’aprés le Jugement dernier de Jean Cousin. 
La composition es! assez singuliere. A Vextrémité gauche, 
Caiphe esi debout devant son tréne; 4 la droite, Pilate est 
assis sur le sien; au milieu, un vieux greffier, assis a une ta- 
ble, finit d’écrire l’arrét, qui est soigneusement grave en la- 
tin; c’estentre ce greffier et Caiphe que deux bourreaux tien- 
nent le Christ, aja couronné d’épines, el le lient ayec des 
cordes. En »rriére de ce premier plan, sunt assis les juges 
nombreux; ils : ffrent un coup dil bizarre, car ils tiennent 
lous un é:riteau sur lequel se liten latin leur nom et Jeur 
jugeaent iodividuel (1). Au milieu du fond de cette large 


date nouvelle mise sur quelques éditions pour rajeunir la planche, mais il 
est plus simple de croire & une erreur typographique qui, comme toujours, 
a depuis été soigneusement répétée (Dictionnaire de Nagler. Munchen. 
1836, t. Ill), et le sera probablement encore. 

(1) Chaque écriteau a aussi un numéro qui répond @ la traduction ita- 
lienne gravée au bas de |’estampe ; l’arrét se lit en italien sur une dalle 
aux pieds du Christ; ce soin de rendre cette estampe accessible a tout le 
monde montre qu'elle a été faite pour étre surtout vendus comme grayure 

de piété. 
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salle, s’enfonce une galerie de huit pilastres, accouplés deux 
a deux, dont les arcades lJatérales sont remplies de soldats, 
tandis que le peuple, lointain et contenu, se presse a la porte 
du fond en disant aussi son jugement et en demandant que 
ce sang retombe sur sa téie. L’ensemble a de leffet, mais 
Thomassin a gravé cette p'anche d’un burin tellement gros 
et rude, que, parmi ces figures nombreuses, a peine peut-on 
distinguer quelques (étes de juges d’un beau caractére et 
d'une forte expression. I} faut cependant remarquer encore 
les soldats, d’une assez bonne tournure, et les pages en to- 
ques & plumes qui ont une grace toute feminine, ace degré 
méme qu’on prendrait pour l'un d’eux la femme de Pilate, si 
on ne lisait & cété d’elle: Uxor ad Pilatum, ete. 

Un détail qu’il ne faut pas négligerici, c’estqu’a notre Saint- 
Roch la chapelle du Calvaire conserve, non pas l’original de 
cette planche, mais un tableau qui en est une imitation im- 
médiatement contemporaine, faite en France, car on lit au 
bas de la toile l’inscription : Sentence ou arrest sanguinaire 
des Juifz contre Jésus Christ, le Sauveur du monde. La compo- 
sition offre quelques changements : ainsi, la galerie du fond 
a disparu, on ne retrouve plus la femme de Pilate, celui-ci est 
a l’extrémilé gauche, la table du greffier est au bas des mar- 
ches de son tréne; Caiphe est au milieu, et le Christ est assis 
& gauche, sur une sorte de billot. Mais la ressemblance de 
la disposilion générale, que ne détruisent pas ces différences 
de détsils, la maniére identique dont les juges portent aussi 
ces singuliers ¢criteaux od leurs jugements sont inscrits 
(dans les deux, un juge porte le sien sur une sorte d’écran 
qu'il a dans la main; les autres portent le leur sur leurs ge- 
noux ou le tiennent a terre), montrent que |’auteur de ce ta- 
bleau a travaillé d’aprés Deruet. Le texte des jugements n’of- 
fre aussi que de trés-légeres variantes; mais ce ne serail pas 
une raison suflisante pour établir une identité; tous deux de- 
vaient les prendreaux mémes sources. Le tableau est moins 
heureux que la gravure ; l'absencede la galerie du fond et de 
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lair qu’elle apportait, l’alourdit singulitrement; mais les fi- 
gures, campées avec moins de force, ont la méme pesanteur 
que celles de la composition gravée d’aprés Deruet. 

Deruet resta encore quelques années en Italie, et il était a 
Rome au commencement de 1621, puisque les leltres du roi, 
dela méme année, disent qu’il avait été « gratifié par le pape 
» Paul V, du titre et de l’habit de chevalier de Portugal (4), 
» par bref du 3 janvier dernier. » Et sa fortune, qui était 
grande, comme on Je verra, dut contribuer a lui faire con- 
férer cette distinction. 

C’est immédiatement apres cet honneur qu’il quitta la 
ville éternelle, car il devait se trouver 4 Nancy le 12 mai 1621, 
puisque cette date est celle de ces lettres de noblesse, qui lui 
furent données par Je duc Henri Il (2); il y était déclaré noble 


(1) Lettres de 1621 (Nobiliaire, page 192). Dom Pelletier, dans le se- 
cond article, que, dans la lettre R (p. 722-3), il consacre & notre peintre, 
avait oublié le premier, et se trompe, quand il affirme que Deruet fut, aprés 
1632, décoré de l’ordre du Christ par le roi de Portugal. L’ordre de Por- 
tugal et l’ordre du Christ sont une méme chose, et ces lettres de 1621 prou- 
vent évidemment qu’il lui fut donné par Paul V. On ne verrait d’ailleurs 
pas de raison 4 ce que Deruet eit été ainsi décoré par un roi de Portugal, 
& moins qu’on ne considérat comme tel Christophe, le fils du malheureux 
dom Antoine de Crato, dont les prétentions & Ja couronne n’étaient pas 
désayouées par la cour de France; il existe de lui un curieux portrait peint 
en 1632 par Daniel Dumonstier, et gravé deux fois, par Iaspar Isac et par 
Anna van Bouckel. 

(2) Ces lettres sont indiquées dans l'article du Nobiliaire, p. 192-3, 
qui n’en donne que les considérants, c’est-a-dire l’origine noble de feu son 
péere et sa nomination par Paul V; elles figuraient au Trésor des Chartes 
des Ducs, au folio 167 du registre 1621; si elles existaient encore dans 
quelque dépét de Nancy, il serait curieux de les publier intégralement. Je 
ferai remarquer que notre peintre y est appelé Desruete, et que dans le 
second article du Nobiliaire, il est encore appelé Des Ruetz, qui parait 
bien étre le vrai nom de sa famille, puisqu’il se trouve dans les piéces offi- 
cielles. De Ja Fontaine, dans son Académie de la peintnre/1679), lecite sous 
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ae = 274 = 
aver paffiiission de porter les armes de ses prédécessouts. Les 
siennes sont d’azur, & la fasce d’argent, chargée d’une croix 
de Portugal dé gueules vuidée «argent, accompagnéé en 
chef de trois Coquilles d’or et en ; Gin'e d’un lion de méme, et, 
pour bitmier, uti lion naissantd’or tenant !a croix de l’écu. Jai 
dit les siennies, car il est probable qué cette croix de Portugal 
fut djoutée par lui, lorsqu’il futéntré dans lordredu Christ (1). 

Deruet se maria deux ans aprés son retour. En effet, le 
1°* juillet 1623 (2), il épousa Marie dé Saulcotirt, fille de Jean 
de Saulcourt, apothicaire de son altessé, recotinu noble 
quélquds mois avant, par lettres du 15 février 1623, et de 
Clatide Remelle (3), nourrice de la duchesse de Lurraine, 
- esta-dire de la princesse Nicole, qui était la fille du duc 
Henri II, ct fat la femme dé son successeur le duc Char- 
les IV. Ainsi, la femme de Deruet était ou a peu prés swur 
de lait de la princesse Nicole; on voit ainsi les liens de res- 
pectueuse affection qui pouvaient unir le peintre et la du- 
chesse, et on comprendra mieux la valeur de ’hommage 
et du souvenir que plus tard il consacra noblement 4 !’in- 
fortune de sa souveruine. 

Jai dit que Deruet était riche, sans doute du fait de son 
pere, él non du prix de son pinceau. A son retour en Lor- 
raine, l'éclat de celte fortune et les relations familiéres 


je nomt de Des Ruets, et Pader (Songe énigmatique, p. 29. Toulouse, 1658, 
in-4°) sous celui de Derruet. On trouve quelquefois son nom imprimé 
Dervet, et il l’a lui-méme écrit ainsi; mais ce n'est que la confusion du 
v et de |’u. 

(1) Le role du 20 avril 1621 s’était conservé, et nous indique la maison 
de Deruet & Nancy; elle était située rue des Comtes, dans la ville vieille.— 
Nous aurens souvent & citer l'Histoire des villes viéille et newve de Nancy, 
par J. J. Lionoois, prétre; il en existe deux éditions; la seconde a été 
publi¢e a Nancy, de 1805 4 1841, en 3 vol. in-8°, C’est & celle-ci que 
nous renverrons, 

(2) Nobiliaire, page 722. 

(3) Dans l'article Saulrourt (Nobiliaire, p. 785) elle est appelée Gravelle, 
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qu’elle Jui donnaif, se joignirent 4 la considération que Jui 
pouvaient avoir acquise ses récentes études d’ltalie, pour en 
faire tout aussitét le peintre en méme temps que le favori 
de la cour de Lorraine, et Félibien nous a faissé sur ce 
point un curieux passage qu'il faut citer en entier : 

« De Ruet, qui était nouvellement arrivé d’Italie, était un 
homme ambitieux et entreprenant, lequel ayant la faveur 
du prince de Falsebourg, fils naturel du duc Charles HI, qui 
régnait alors, était aussi fort considéré du Duc. II était fort 
riche et on I’a vu & Paris avet un train et un équipage de 
grand seigneur. Ses biens et sa faveur, le rendant considé- 
rable, le rendaient aussi plus hardi a user de son crédit, et 
voulvir s’attribuer une autorité souveraine sur tous ceux qui 
travaillaient pour les divertissements du Duc. » 

Ce prince de Phaltzbourg (1), favori de Henri If, qui aimait 
et protégeait si efficacement notre peintre — on en verra 
de nouvelles preuves —, était Louis de Lorraine, fils 
naturel, non de Charles If, mais du cardinal de Lorraine, 
celui méme, qui, aux états de Blois, partagva le sort du Ba- 
lafré. Le duc Henri '1 voulut lui donner en :nariage la prin- 
cesse Nicole, sa fille, quien edt été, dit-on, fort heureuse, 
et, comme le mariage n’eut pas lieu, le due lui donna la 
principauté de Phallzbourg, en le mariant a l'alnée des deux 
sceurs de celul qui fut Cuarles iV. Ce prince de Phaltzbourg 
irouvait sans doute dans Deruel, qui avait vu les maynoifi- 
cences des papes et des Médicis, un ugréable compagnon de 
féies, un cavalier de bel air ctde plaisant entretien, et qui vaiait 
autant par lui-méme que par son crayoa et son pinceau. 

Du reste cest 4 lui que Deruet dut de faire le plus impor- 
lant travail qu'il exécula jamais, celui qui de son iemps lui 
valut lc plus de gloire, je veux dire les peintures de |'église 
des Carmes dans la vilie neuve de Nancy, qui fut consacrée 
le 30 aodt 1622. Cest 1a qu’élait Deruet; le plalond était 


(1) Callot & gravé son portrait, 
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rempli de ses peintures, les chapelles de ses tableaux ; l’une 
de celles-ci devint plus tard la sienne et celle de sa famille. 
Malheureusement Ja révolution a détruit |’édifice, et rien ne 
nous en reste 4 présent que la description de l’abbé Lionnois, 
dans son Histoire de Nancy (II, 395-6). Elle est un peu lon- 
gue et confuse, mais nous la donnerons en entier. Comme 
il avait vu ces peintures, il est impossible de rien substituer 
a ses paroles; elles sont maintenant inestimables : 

« Le plafond est remarquable par les tableaux qu’il ren- 
» ferme. Ils sont disposés dans la nef sur trois de largeur et 
» quatre de longueur. Le croison transversal, quoique plus 
» long (), n’en contient néanmoins que trois, parce que celui 
»du milieu occupe toute la longueur de la nef, et six autres 
» remplissent le sanctuaire. Ils sont séparés les uns des autres 
» par de larges bordures de bois doré, et représentent les 
» principaux événements de la vie de la Sainte Vierge, savoir: 
» Annonciation, son Mariage, ia Naissance de Jésus Christ, 
» l’Adoration des Mages, la Mort el la Sépulture de la Vierge 
» et son Assomption. Ce dernier tableau, qui est dans le mi- 
» lieu du croison et occupe toute la largeur de la nef, repré- 
» sente un ciel ouvert ol séléve la Sainte Vierge. Les apé- 
» tres placés sur une gallerie semblent l’inviter 4 venir a 
» eux. C'est le plus beau morceau de tout cet ouvrage de De- 
» ruet, qui l’a fait en 1626, par ordre et aux frais du prince 
» et de la princesse de Phaltzbourg, dont les figures, de gran- 
» deur naturelle, sont placées 4 genoux sur des coussins & 
» cété de l’Assomption, dans de moindres cadres. A cdté 
» de chacun de ces tableaux sont, dans d’auires cadres, des 
» anges de grandeur naturelle portant divers instruments de 
» la passion ; le premier, d’un cdté pres de la porte, tient 
» le sabre auquel est atlachée l’oreille de Malchus; le second, 


(1) Le plan général de l'église était une croix sans collatéraux ; la nef 
était, de chaque cété, flanquée de trois chapelles séparées par un pilastre 
ionique, qui e’élevait avec son entablement jusqu’au plafonds. 
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» vis-a-vis, tient d’unemain un roseau, et de l’autre la co- 
» lonne surmontee d'un cog et a laquelle est altachée une 
» verge; le troisiéme éléve au-dessus de sa téte une couronne 
» d’épines; a un des cétés de Adoration des mages, un qua- 
» trisme ange, chargéd’une échelle, porte encore le marteau 
» et les tenailles, et de l’autre cdlé un cinquieme ange tient 
» de la main droite une lanterne, et de la gauche la pique 
» et Péponge. Le sixiéme, qui est entre les deux tableaux de 
» la Mort et dela Sépulture de la Vierge, soutient d’une 
» main la croix appuyée sur son épaule, et de l’autre il tient 
» les trois cloux. Pour completter la partie du croison du 
» cote de Vévangile, deux anges soutiennent la face de 
» Notre Seigneur peinte sur un linceuil: etdu cdté de 1’é6- 
» pitre, deux autres portent sa robe de pourpre. Dans le 
» sanctuaire, le premier tableau représente la Vierge cou- 
yp ronnée par les trois personnes de la Sainte Trinilé; a 
» droite, le prophéte Elie est enlevé au ciel dans un char de 
» feu; & gauche, sainte Thérése en extase, est soutenue par 
» un ange qui lui perce le coeur d'une fléche ; enfin les trois 
» sujets du fonds contiennent des anges jouant de divers in- 
» struments et célébrant le triomphe de Marie. 

» On remarque que tous ces anges, qui forment autant de 
» tableaux particuliers, sont représentés comme volants et 
» placés dans les airs, et de plus qu’ils ont tous des visages, 
» des bras et des pieds de jeunes filles, sans doule parce que 
-» Deruet a voulu leur donner la beauté la plus parfaite. 
» Quoique ce bel ouvrage soit uniquement altribué a ce pein- 
» tre, il est vrai néanmoins qu’il a été aidé par des Italiens 
vy qui passoient a Nancy; et on assure que les plus beaux 
» morceaux, tels que sont les apétres, ont été faits par eux. » 

Chevrier ajoute quelque chose 4 cette description dans la 
seule el dédaigneuse phrase qu’il consacre 4 ce grand tra- 
vail: « Nous n’avons de morceau connu de Ruet que l’église 
» des Carmes de Nancy qu’il a peinte; ses desseins manquent 
» de correction et ses tableaux péchent par le coloris; ily a 
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» cepenuant en gros de la vérilé dans l’expression et du got 
» dans Ja draperie. » Quanta dom Calmet (Bib. Lorr. col. 325), 
il insisle sur ces Italiens, que Deruet avait peut-étre connus 
dans levr pays. En donnant aussi la date de 1626, il ajoute 
que Deruet « fut aidé par des peintres italiens trés-habiles, 
» qui peignirent les apdtres qui sont dans le milieu du pla- 
» fond. Ces Italiens restérent peu de temps a Nancy; mais 
» ce gu’on y voit de plus beau dans ce plafond est de leurs 
» mains, » Ils ne furent du reste pas les seuls qui aidérent 
Dernet. Baldinucci nous apprend que le grand Lorrain Claude 
Gelée y travailla sous lui, et nous ne pouvons mieux faire 
que d’emprunter Je passage consacreé par lui a cet épisode de 
Ja vie du grand artiste. (Notizie dei professori, 4° décade de la 
1'° partie du dix-sepliéme siécle, 1630-40; édition de Florence 
1767-74, t. xvit; p. 5-6.) 

« Claude Lorrain demeura avec Tassi jusqu’a la fin d’avril 
» 1625; alors il partit, passa par la sainte case de Lorette, 
» Venise, la Baviére, et gagna son lieu de naissance, et, 
» apres y avoir donné quelque soin a ses affaires, il s’en 
» vint 4 Nancy. Il avait alors dans cetle ville uo sien parent 
» qui Paccueillit ayec amiltie et le mit en rapport avec un 
» certain Charles Deryenr (sic), Lorrain, peintre de ce duc, 
» et chevalier de Portugal; celui-ci le retint prés de lui 
» parla promesse de l’'employer dans lvs figures (1). Une 
» année ne s’étail pas encore passée, qu’on chargea |’artiste 
» de peindre la vodle de l’église des Carmes, et le princi- 


(1) Essercitarlo nelle figure, dit le texte. Ce passage est trés-iraportant, 
et porte le dernier coup & cette opinion vulgaire que Claude Lorrain n’était 
pas eapable de peiadre les figures de ses paysages. Si Claude est attiré par 
Vespoir de faire, non pas des figurines, meis de grandes figures d’histoire. 
c'est, peut-on croire, qu'il youlait se perfectionner ; mais, puisque Deruet lui 
promet de employer, c’est aussi qu'il y avait déja une certaine habileté, 
Mame sans ce témojgnage, il est impossible d’accepter qu’une autre main 
ait py poser en pleine lumié¢re ces personnages si barmopieux avec elle, 
Conte ridicule qu’il faudrait laisser avec l’avaricede Rembrandt, la mort de 


» pal travail, auquel se livra Claude pendant une année et 
» plus, fut de peindre toute larchitecture de cet ouvrage. » 
J’ai traduit textuellement ce passage, parce qu’il montre que 
Claude Gelée resita deux ans sous Deruet, et j’abrége la 
suile. L’eccident d'un ouvrier doreur qui travaillait prés e 
Jui, et qu’il eut le bonheur de sauver, contribua peut-étre a 
le detourner de travailler sur un échafaud ; mais surtout « il 
» se fatigua de la besogne quwil faisait & Naney ayec son 
» maitre, et résolut de retourner en Italie. » C’est alors qu'il 
passa par Lyon et Marseille, oh il rencontra les trois Errard, 
et ils arrivérent ensemble 4 Rome, le jour de Saint Luc 1627. 

Outre les peintures de eette vodte, Deruet avait encore 
peint de nombreux tableaux pour les chapelles de la nef, et 
je Jes réunis ici en les extrayant de la description générale 
de Pabbé Lionnois. Dans la troisiéme chapelle 4 gauche, ob 
ful enterré M. de Haraucourt, le tableau de l’autel, dant les 
sculptures étaient de Simon Drouyn, était de Deruet ; il re- 
présentait Penlévement du prophéte Elie, et était orné dune 
bordure assez large de pierre blanche sur laquelle étaient 
sculptés les principaux événemen's de la vie de ce prophéte. 
Dans la seconde chapelle de droite, Deruet peignit une 
Notre-Dame du mont Carmel, a quielle était alors consacrée; 
du temps de Lionnois, ce morceau avait 6té-remplacé par un 
saint Jean de la Croix, peint par Charles, et mis au-dessus 
du tambour ou brise-vent de la porte. C’est probablement (1) 
cette chapelle qui contenail le saint Charles que M. Rous- 
seau, conseiller du duc Charles IV, fit peindre par Deruet, 
pour remplacer un grand tableau de la Peste de Milan, qu’il 
avait rapporté de Milan méme, et qui se trouva trop grand. 


Léonard dans les bras de Frangois I®™, les noms de Cain et d’Abel, inces- 
samment redits & propos du tableau de Prud’hon, alors que le meurtrier 
tient un poignard et la bourse qu'il a yolée, avec tant d’autres chcses, qui 
ont vraiment l’air d’étre d’autant plus répétées qu’elles sont plus fausses. 
(1) Je dis probablement, parce que la description du digne prétre est en- 
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Enfin, la premiere chapelle de droite était celle de Deruet, 
qui la fit construire et orner a ses frais, et y fut enterré avec 
sa femme. « L’acte de la cession qui lui en a élé faite (je 
» copie encore l'abbé Lionnois) est du 14 mai 1632. Elle est 
» déediée a saint Nicolas et & saint Claude, qui sont peints 
» dans ce tableau (sic) a cété d'un ange qui tient le fils de 
» Deruet, qui le youe a Ja Vierge qui est dans la nue (1). 

» A cété de l’autel est une grande épilaphe au haut de la- 
» quelle est, dans un cadre ovale, une table de marbre noir 
».sur laquelle sont peints Claude Deruet et sa femme. On 
» assure que c’est l’ouvrage de son pinceau (2). Il a une 
» belle phisionomie, la téte nue , les cheveux longs, presque 
» blancs et flottant sur les épaules; un collet fort large orne 
» son col; sur sa poitrine est l’ordre du Christ, dont la croix 
» parait au cle gauche, et le manteau sur ses épaules. [la 
» les mains jointes et laisse apercevoir uve partie de son 
» épée. Sa femme, encore jeune, est habillée en religieuse, 
» ayant un grand voile noir qui lui couvre le front, un large 
» collet qui cache ses épaules, une robe noire sans man- 
» chettes ni autre ornement. Deux petits génies, qui pleurent 


core plus confuse qu’a l’ordinaire. Du temps de Lionnois, ce tableau était 
dans la nouvelle chapelle de N.-D, du Mont-Carmel, qui était la troisiéme 
a droite, et avait été rebatie en 1669. 

(1) Saint Nicolas doit avoir été choisi par Deruet comme patron du seul 
fils qu’il eut conservé ; ce fils s'appelait Charles-Nicolas (Nobiliaire, 723), 
et c’est sans doute lui que son pére avait représenté dans ce tableau, 

(2) L’abbé Lionnois (p, 389) en voit la preuve dans ces mots de ]’épitaphe : 
Hoe sibi sepulcrum spirans finzit, Elle serait beaucoup plutétdans ceux-ci : 
Equestrem crucem, penicillis oleatis ne deficeret, suo inscripsit pallio. 
il est trés-probable que ces portraits sont son ceuvre, Je rappellerai a ce 
propos qu’A cette méme époque, un artiste nommé Michebasne peignit sur 
marbre noir beaucoup de portraits funéraires dans les églises de Nancy ; le 
tombeau de Callot en avait un de sa main; ce fut la seule chose qu'on en 
conserva, lors de la reconstraction du clottre des Cordeliers (Lionnois, 
I, 136). Il nous en reste une gravure dans la suite d’Odieuvre. 
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» et eleignent un flambeau, garnissent les cdtes de ce ta- 
» bleau, (qui est?) dans un cadre de pierre, aux extrémites 
» duquel sont les deux écus de Ruet et de Saulcourt. » 

Je reprends maintenant la suite chronologique des faits 
de laquelle je me suis un inslant départi. En effet, si la 
vonte fut peinte en 1626, le tableau d'Elie Je fut vers 1631, 
puisque le marché de la veuve de M. de Haraucourt avec 
Simon Drouyn est du 14 octobre 1631, et les peintures de la 
chapelle de Deruet sont nécessairement postérieures au mois 
de mai 1632 (1). Mais nous n’avons pas cru devoir séparer 
ce qu'un seul endroit réunissait. 

Au commencement de l’année qui suivit celle of Deruet 
peignit la votite de cette église des Carmes, c’est-a-dire en 
1627, le nouveau duc donna, dans la rue Neuve, un carrou- 
sel, qu’on appela le combat a la barriére, et notre peintre en 
fut naturellement le principal ordonnateur. Aiors la cour de 
Lorraine rivalisait presque avec celle de Florence pour son 
amour des cérémonies et des fétes, et des artistes comme 
Callot, Deruet, Henriet et les autres servaient trop bien, si 
méme ils ne l’éveillaient pas, le génie capricieux et fastueux 
de leurs ducs, pour que ces poumpes ne fussent fréquentes. 
Cette féte est unc des circonslances les plus connues de 
la vie de Deruet, parce qu'il s’y trouve en rivalité avec 
Callot. 

Charles IV, qui était alors sur le tréne depuis trois ans, 
avait connu Callot en Italie et l’avait méme ramené avec lui 
en Lorraine, ov il avait recommandé au duc Henri, qui 
régnait encore quand il revint. I! avait vu Callot diriger a 
Florence les admirables fétes du grand-duc; il l’avait vu, 
dépassant Canta Gallina et Parigi, avoir le renom du plus 


(1) Surtout peut-étre les portraits; I’épitaphe dit que le manteau porte 
les deux croix du Christ et de Saint-Michel; on peut supposer que Deruet 
n’eut cette derniére qu’en 1634; les portraits seraient donc encore posté= 
rieurs, 
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habile dessinateur de fétes qui fit en Italie; il avait vu la 
supériorité avec Jajuelle i] avait gravé toutes ces merveilles 
qu’il avait conduites, et, donnant Jui-méme un carrousel, il 
tint a ce que Callot Je dessinat et le gravat. Deruet eut bean 
réclamer hautement son droi! & donner les dessins d’apreés 
lesquels Callot travaillerait; celui-ci, fort dela légitime con- 
science de son talent, fort aussi de l’appui du duc, témoin 
de sa gloire a Florence, ne voulut rien faire que de son 
invention. Ils eurent de grandes «oatestations, dit Félibien; 
mais enfin il Jallut que Deruet cedat 4 Callot, qui demeura 
le maitre des dessins et de la gravure de toutes ces sorles 
d’ouvrages qu'il fit pour le duc de Lorraine. 

Il n’y a rien la que de simple, et Félibien raconte le fait 
simplement, bien qu'il perce dans tout ce qu’il dit de De- 
ruet une certaine aigreur contre sa rich: sse (1) et sa haute 
condition. Don Calmet reproduit le fait sans le grossir ni le 
dénaiurer; mais depuis, «l pour exalter Callol, on a donné 
a cette querelle un caractére tout a fait acerbe; ona, par 
amour du contraste et pour servir une cause qui n’avait pas 
besoin de pareils moyens, mis Deruet presque dans la boue 
pour faire honneur a Callot. Le portrait que celui-ci, eu 1632, 
a gravé de notre peintre, en se disant son fidelle amy, serail 
déja une réponse péremptoire. Mais il existe quelque chose 
de plus décisif, des paroles de Callot lui-méme, qui sont un 
gracieux éloge de l'habile peintre par le grand grayeur; il y 
indique, galamment et sans la moindre apparence daigreur, 
quel ful, dans les appréts de cette féte, le partage amiable de 
leurs travaux. Les pretentions de Deruet n’avaient d’ailleurs 


(1) L’abbé Bexon, qui, dans le premier et unique volume publié de son 
Histoire de Lorraine (in-8, 1777), consacre (p. 273) une dixaine de lignes 
a Deruet, dit méme que, « comme le Guide, il ne travaillait qu’en appareil 
» et enyironné d'un certain faste. » Je ne connais pas de témoignage an- 
cien sur ce point, et l’assertion de labbé Bexon doit n'étre qu'une bro- 
derie. 


— 

rien qui depassat les bornes d’un orgueil assez fondé. Les 
quatre tableaux du musée d’Orléans, dont nous parlerons, 
montrent que Deruel élait tout a fait capable de dessiner et 
dé peindre toutes les {étes de la cour de Lorraine, aprés en 
avoir inventé et dirigé les iwachines. 

Ces paroles de Callot se trouvent dans l’ouvrage méme 
qu'il consacre a celte féte et qui parut dans l’année; en voici 
le titre : « Combat a la Barriere, faict en cour de Lorraine le 
» 14 febvrier en lannée presente 1627, représenté par les discours 
» et poésie de sieur Henry Humbert, enrichy des figures du sieur 
» Jacques Callot et par luy-mesme dédié a madame la duchesse de 
» Chevoreuse, & Nancy, par Sebastien Philippe. imprimeur de son 
» Altesse, 1627, » Cet Henri Humbert, qui élait probablement 
de la famille des sculpteurs Gaspard et Louis Humbert — qui, 
au commencement du dix-huitiéme siécie, naquirent una 
Toul, Pautre Aa Bar-le-Due —, decrit en effet en prose tres- 
enflée, entrecoupée de madrigaux et de strophes pointues, 
les costumes, les qualité, les harnois el les entrees de chaque 
dame, seigneur, page, marcchal de camp, tenant ou assail- 
lant, comme aussi l’ordonnance de tous les détails de la cé- 
rémonie, Mais Callot a écrit en style précieux, vraiment digne 
d'un bel esprit italianisé de ce temps-la, la dédicace a ma- 
dame de Cheuyreuse; nous n’en citons que le commence- 
ment : 

« Madame, 

» Celte royale maison, a qui monseigneur yolre mary 
doibt la gloire de son sang, a de tout lemps accvustumeé de 
passer les heures du loisir en des exercices que la Vertu ne 
peut désadvouer. C'est pourguoy son Allesse, continuant les 
Jouables coustumes de celles de ses ancestres, a voulu, par sa 
propre personne, en l'année présenle, soubs des feintes 
uliles animer les images de la vérité. A cel effect, i’ayant 
honoreé, par ses commandements, du soing des machines, 
avec le Sieur de Ruet, de qui le pinceau, par son rare arti- 
fice, donne chaque jour des legons au naturel; elles n’ont 
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pas été trouvées du tout différentes de ses intentions. Mais, 
afin que ses gestes héroiques, qui seront a jamais présents 
& ceux qui les ont admirés, puissent approcher le sens des 
plus éloignez, je tasche d’en faire vivre les figures par mes 
crayons, en recherchant pour elles le jour de celle qui le 
donne, etc. » 

Il existe méme une gravure faite par Deruet au milieu 
de ces circonstances; c’est certainement alors qu’il a da 
graver, soit comme échanlillon de ce qu’il pouvait faire, 
soit méme comme commencement de lceuvre dont il comp- 
tait étre chargé, la piece de la Carriére vue en élévation. 
Nous n’avons pas eu le bonheur de Ja rencontrer, et le Cabi- 
net des estampes ne la posséde pas. M. de Beaupré, en dé- 
crivant (1) le Triomphe de Charles 1V, livre dont nous parle- 
rons plus tard, et auquel elle est ordinairementjointe (ce qui 
prouve que, 4 ce moment, cest-a-dire en 1664, la planche 
existait encore), dit qu’elle a moins d’esprit que celle de 
Callot, mais plus d’exactitude, et que, dans sa naiveté, et par 
14 méme, elle a bien plus d'importance comme document 
historique. Durival (t. If, p. 9) ajoute qu’au commencement 
du dix-huitiéme siécle, la Carriére était encore comme du 
temps de Deruetet de Callot. Voici la description qu’en donne 
M. Robert-Dumesnil dans l'article qu’i!l a consacré 4 Deruet. 
(Le Peintre Graveur Francais, t. V, p. 72-7.) Elle y porte le 
numero 3. 


« Cette vue est prisea vol d’oiseau en travers de l’estampe, 
au fond de laquelle est la face des batiments régnant d’un 
cété de cetle rue, le bas offrant le derriére de l’autre ligne 
des batiments. Au centre, dans la rue proprement, se célébre 
un tournoi. Le haut est orné d’une guirlande de fruits em- 
brassant la largeur de l’estampe et surmontée des armoiries 


(1) Recherches aur les commencements et les progrés de Vimprimerie en 
Lorraine, in-8, Nancy, 1845, p. 469-75, 
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de la maison de Lorraine. Dans deux tablettes pratiquées au- 
dessous, de chaque cétése lisent trois par trois les vers ci-aprés: 


Souuent en ces aymables Jieux 

des Héros et des Demy-Dieux 

disputent l'honneur de Ja lice — 

Et font Voir hautement par leur Employ guerrier 
que si Mars faisoit LExercice, 

il ne paroftroit pas plus galant ny plus fier, 


Dans un cartouche au milieu du bas, environné de tro- 
phées d’armes, on lit: LA CARRIERE ov RVE NEVVE od se 
font Lex Combats de Barriére. Courses de Bague. Joustes. Tour- 
nots. etc., elen dehors a gauche: C. Deruet. F. L. 373 mill. 
H. 277. » 

Cette piéce de la Carridre n’est pas Ja premiére que Deruet 
ait gravée ; le portrait équestre de Charles IV, dont la pre- 
miére date n’est pas certaine, lui doit étre antérieur. Cest une 
ceuvre sur Jaquelle on a dit des choses bien diffcreates, et, je 
crois, bien peu fondées ; bien que nous n’en ayons pu voir tous 
les états —et peu de p'anches en ont autant —, nous allons 
essayer d’étre plus exacts que ceux qui en ont parlé avant 
nous. (Elle a de largeur 468 mill. et de hauteur 350 mill.) 

Le nouveau duc, tras-jeune et téte nue, monlé sur un 
énorme cheval et galopant de gauche a droile, se dessine 
tout entier sur le ciel; il a une Cuirasse et une écharpe; ses 
cuisses et ses bras sont armés, et il tient dela main droile un 
baton de commandement; entre les jambes de sa monture 
on voit le profil Jointain de Nancy, qui, bien qu’un peu mai- 
gre par endroils et sans vivacits d’effet, est buriné avee assez 
de finesse, de netteté et d’esprit pour qu’on lui ait souvent 
fait l’honneur de |’attribuer 4 Callot. Quant 4 moi, je le crois 
de Deruet. Ce qu'il y a de plus adroit e! de plus fort dans ce 
fonds, ce sont les imperceptibles cavaliers qui courent ou qui 
partent; mais, si l’on regarde avec soin Jes troupes qui, dans 
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un plan de bataille gravé par Deruet, s’avancent au fonds et 
sont d’une dimension analogue, on retrouvera les mémes 
mouvements, les mémes poses et le méme faire; les dernid- 
res Ondulalions des terrains de|’horizon ont les mémes tailles 
que la spirituelle colline qui est & gauche dans ce portrait de 
Charles IV. Enfin, Je milieu du bas est occupé par un amas 
d’armes qui accompagnent |’écusson de Lorraine, surmonté 
de la couronne ducale (un des canons de gauche porte la si- 


gnature XH. de Deruet fecit) (1), tandis que sur les deux cétés 
on lit ces quatre vers ; 


Le Jourdein vit fleurit sur le bort de son onde 

les palme’ a foison de tes braves ayeux 

le Ciel a reservé a ton bras glorieux 

Celle’ qu’on doit porter ayant vaincu le monde (2) 


Voila état originaire de la planche; il est a l’eau forte 
pure et lrés-agréable. Voyons maintenant quels change- 
ments elle a éprouves. Et d’abord, Deruet, sans rien ‘oucher 
encore au cavalier, COmmenca par ajouter un palmier a la 


(i) M. Robert Duménil signale un état antérieur qui ne différerait de 
celui-ci que par l’absence de la particule de avant Deruet. 

(2) M. Robert Duménil, qui donne le fonds & Callot, lui atttibue méme 
la composition et la gravure de ces vers. Nous ne pouvons étre de cet avis. 
Si le fonds était de Callout, — et il serait toujours singulier qu'il edt 
ainsi consenti a faire dans une estampe une péttie aussi peu importante 
que ces yers et méme ce fonds, —il aurait bien autrement de piquantet de 
couleur, et, l’absence de ces qualités, jointe & la ressemblance du faire avec 
celui des fonds du plan de bataille, m'empéche de ecroire qu'il soit d’une 
autre main que de celle de Deruet. Le catalogue de Callot, donné dans Dom 
Caimet, dit que c’est une planche de Callot, retouchée et perdue par 
Deruet, qu'il traite de méchant graveur; M. Robert Duménil nous paratt 
aussi bien séyére pour un homme dont toutes les planches ont passé pour 
@tre de Callot, et dans une desquelles lui-méme donne au grand Callot ce 
qui est 4 Deruet. 
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gauche dé la gravure; c'est au moins te qu'il faut conclure 
de la description du rédacteur du catalogue Paignon-Dijon- 
val (n° 5963, 2™° partie, p). 208). L’épreuve de ce cabinet, qui 
a dd passer en Angleterre, était sur satin vert, et l'état doit 
étre fare, caf ce palmier née faisait qu’ouvrir ane série de 
modifications bien plus importantes; leur présence constitue 
l'état ordinaire, le troisiéme de M. Robert-Dumesnil et le 
quatriéme de notre description. 

Ainsi, du nuage qui surmonte ici le palmier de gauche, 
sort le baste dtin petit génie ailé, tenant un casque ceint 
de laurier; a droite l’inscription CHARLES ji, DVC DE 
LORRAINE ET DE BAR, qui, dans !’élat précédent, avait 
le ciel comme fonds, a été entourée d’une banderole. Mais ces 
changements ne sont rien aupres de ceux de la figure. Les 
cheveux sont autres et les traits eux-mémes; tout a Pheure, 
ces dernicrs étaient (out jeunes et d’un air un peu naif; ils 
ont ici quelques années de plus; les moustaches sont plus 
marquées, et ensemble de la téte a bien autrement délé- 
gance guerriere et de courage} la fraise est remplacée par 
une collerette; la piece de Ja cuirasse dod sort le bras a été 
figurée en muffle de béte; la cuirasse elle-méme est moins 
longue, et la sorte de di mie-cotte de fer, qui couvre les reins, 
est aussi plus courte et laisse plus voir le vétement de dessous ; 
en outre, le mouvement de Ja main droite n’est plus le méme: 
elle ne tient plus un baton de commandement, mais une 
miasse d’armes 4 pointes. Le cheval offre ausst yuelques chan- 
gements : les plumes de sa téte ont disparu, sa |jongue queue 
est plus fournie et se trouve, 4 sa naissance, enfermée dans un 
ornement, duquel elle tombe, comme la houppe d’un gland. 
Enfin, au bas de Vinscription on a ajoute la date 1628 (1). 
Ou voit que ccux qui Ont altribué & Scbastien Leclerc une 


(1) Paignoa-Dijonval (n° 5962) avait de cet état deux exemplaires en 
contre-épreuve ; cela ressort de la deseription of l'on observe que toute 
l'écriture de la piéce est & rebours, et ol: tout ce qui est & gauche est indi- 
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part quelconque dans cette piéce, parce qu'elle a été jointe 
au Triomphe de Charles IV, publié en 1664, sont loin de la 
vérité, et que ces retouches sont bien antérieures & I’6poque 
ov il parut. D’ailleurs, pour quiconque a étudié Deruet, cel- 
les-ci ne peuvent avoir été faites par un autre que par Jui; 
en effet, le palmier est un arbre qu'il a mis dans presque tou- 
tesses compositions allégoriques; le gros enfant dans lenuage 
a tout le caractére des siens; le casque qu’il tient est ceint de 
laurier, exactement comme celui que porte Charles 1V dans 
le plan de bataille indiqué plus haut; cette queue, arrangée, 
si je puis dire, en forme de houppe de gland, se retrouve a 
d’autres chevaux de Deruet : c’est du pur Louis XIII, et ja- 
mais, sous Louis XLV, pareille idée ne serait venue. Ainsi, le 
premier état de cette planche peut étre reporté & 1624; elle 
aura élé faite pour l’avénement de Charles IV; c’est en effet le 
31 juillet qu'il succéda a Henrill; i] avait alors vingt et un 
ans, et la ‘éle de la planche est plutdt plus jeune. Quatre ans 
apres, et pour un motif que nous ignorons, Deruet a voulu 
que sa planche devint le Charles lV (el qu'il était en 1628; le 
duc avait alors vingt-cing ans, et Ja téle de i’état avec tous 
Jes changements n’a que cet Age. Si la planche avail élé 
retouchée en 1664, époque a laquelle le duc en avait soixante 
et un, il eft été absurde d’ajouter a la premiére téte quel- 
ques années seulement. Comme la planche exislait encore, 
on |’a jointe telle qu’elle était; mais Leclerc n’y est pour 
rien, pas plus, 4 mon avis, qu’aulrefois Callot (1). 


qué comme étant a droite, Ce sont bien ceux-la qui sont en contre-partie, et 
non, comme dit par inadvertance Je rédacteur du Catalogue, le n° 5963, dont 
on vient de parler, qui est l'état antérieur dans ‘e vrai sens. 

(1) Il est incroyable de voir les différentes opinions émises a propos 
de cette piéce. Le Catalogue donné par dom Calmet, dans l'article de 
Callot (Bibliothéque lorraine, p. 208), — il avait été fait sur le bel 
q@uvre que possédait alors M, Barbe, — parle ainsi de ce portrait : « De- 
ruet a défiguré cette planche (de Callot) pour la faire servir & ses carrou- 
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, ll existe encore une troisiéme pidéce de Deruet; c’est: une 
bataille de Charles IV, représentée en perspective, comme la 
curieuse suite des batailles que le cardinal.de Richelieu avait. 
fait faire pour son chateau de Poitou, et que Versailles a re- 
cueillie, ou comme sont, de nos jours, les tableaux stralégi- 
ques de Siméon Fort, Au bas et au milieu de la planche, qui 
a 482 millim. de largeur sur 364 de hauteur, un cartouche 
bizarre et malheureusement vide est surmonté de la croix de 
Lorraine couronnée, passée dans deux C enlacés en sens con- 
trairc et accompagnés, au-dessous, du nombre IIII; la partie 
qui est 4 droite de cet écusson est occupée par des armes ré- 
pandues & terre; celle qui est 4 gauche, par des morts et des 
mourants; c’est la que, sur le cadavre gisant d’un cheval, se 
dresse le cheval du duc, caparaconné d’une peau de lion et 


sels, gravés par Leclerc. » Iln'a pas remarqué que les retouches sont de 1628, 
et que d’ailleurs Deruet était mort, quand Leclere gravait ce qu’on appelle 
ici ses carrousels ; enfin l'article de Heineken (t. vi, p. 521) est un amas 
d’inexactitudes et d’impossibilités ; je le cite en entier avec quelques notes 
eutre parentheses ; c’est len® 1 des piéces douteuses attribuées & Callot: « Le 
portrait de Charles IV & cheval... Il y a au bas des vers gravés & rebours : 
le Jourdain (c'est donc une contre-épreuve ; la suite monire qu'elle a l’ange 
et la banderolle, mais ne disant pas que Charles IV y soit changé , il ferait 
crotredun nouvel état qui serait entre notre 3° et notre 4°). Il s'est élevé de 
grandes contestations sur cette piéce. Florent le Comte la donne a Callot. 
Cependant celle qui est dans |’ouvre du cabinet du roi de France est bien 
différente de la présente. Elle est sans l’ange dans le haut et sans bande- 
rolle (celle-ci aurait donc le palmier; ce serait donc notre troisiéme état), 
Il y aune aigrette sur la téte du cheval, et on voit gravéle nom deC. Deruet 
fecit sur un des canons qui serventde trophées au bas de la planche, & main 
droite, etsur un autre canon le nomde J, Callotest écrit a la main, ete. (I’ete. 
est de Heinecken; j'ai envain cherché cette épreuve factlement, reconnatssable 
a ce nom de Callot écrit d la main; elle manque a l’@uvre actuel du ca- 
binet des Estampes.) Cette estampe fait partie du livre : le Triomphe... 
Quoique gravée par Dernet, la petile vue de Nancy et les autres lointains 
sont probablement de Sébastien Leclerc (on a vu ce qu'il fallait penser de 
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ayant encore & la queve le mémte ornemént; te cavalier, la 
thte coiffée d’un casque ceint de lauriers, est vétu & la ro- 
maine et brandit one épée de son bras nu. Au dela de ce pre- 
mier plan s'étend la vue perspective: Pétat-major paraft étre 
sur un tertre qui toucbe & l'écusson, et plus loin se voit la 
bataille. Les deux ¢amps, one ville, certains accidents de 
terrains, les corps de troupes, sont marqués de lettres dé 
renvois et de chiffres; ceax-ci n’ont pas leur Jégende sur fa 
planche méme, et donnént, par suite, & supposer, bien qu’elle 
n’ait pas de numéro, comme en ont en général les gravures 
de livres, qu'elle a pu étre accompagnée d'un texte et faire 
pattie d’un ouvrage que nous avons vainement cherché et qui 
peul-étre n’a jamais oxisté qu’en projet; d’ailleurs, P’écusson 


cette sotte supposition, qu'il faut considérer comme une inadvertance. Le- 
clere, qui est né en 1637, les auvait granés neuf ans avant sa naissance, 
puisqu’ile se trouvent déjd sur un état antérieur a celui daté de 1628! 
Huber et Roost, qui attribuent invention de la piéce d Callot, donnent 
cette vue de Nancy aJ. Clerc, c'est-d-dire Jean Leclerc, ce qui, pour n’étre 
pas plus vrai, n'est du moins pas impossible), Outre ces deux portraits 
(il n’y en a pas deux, ce ne sont que deux états), il s’en trouve un trol- 
sidme (ce n'est qu'un état, notre quatriéme, comme on va vuir), de la méme 
grandeur et de fa méme composition que la premiére, On y trouve aussi le 
nom de Deruet, mais le portrait de Charles IV est plus Agé et différemment 
exécuté. Il y a aussi d'autres vers. (Je supposerais volontiers que ceci est 
une erreur, et que Heinecken a pris pour d'autres vers les mémes vers dans 
le vrai sens, tandis que, dans les deux premiéres, ils étaient a rebours; 
cependant il cite le premier mot de ceux-ci. Peut-étre l'état, qui se trouve 
dans ce Triomphe de Charles IV malheureusement introuvable d Paris, 
est-il encore différent? Si ce n'est pas un oubli de M. de Beaupré, la signa- 
ture en aurait au moins disparu, car il ne 'indique pas pour ce portrait 
ét Vindique pour la Carriére.) On prétend que Sébastien Leclerc a gravé ce 
portrait d’aprés Callot. (Ainsi tout cela suppose trois portraits, un de De 
ruet, que Séb. Leclere avait retouché, un de Callot, et unde Leclerc! Aprés 
tout ce que nous avons dit, il est vraiment inutile derappeler encore que 
ce ne sont que des étate d'une méme planche.) ~—Voir la noted la findu volume, 
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vide pourrait recevoir cette hégende, et peut-stre existe-t-i} un 
état od i] soit rempli. M. Robert-Dumesnil suppose apres d'au- 
tres quec’est la butaille de Nordlingue. On serait en Lorraine 
mieux 4 méme de le décider. J‘ajouterai, d’aprds lui, car Ja si- 
gnature a été eoupée & l'exemplaire du cabinet des estampes, 
qu’on lit tout en has, a gauche, le nom MR Derust fecit. Bn- 
fin, dans le coin supérieur, du méme cdté, et par suite, au- 
dessus de Charles IV, une Renommeée, assise sur les nuages, 
tient de la main droite les armes de Lorraine et va, de la 
gauche, mettre & sa bouche sa longue trompette. C'est une 
figure mythologique fort inférieure 4 la Vénus que nous 
trouverons dans le tableau de Versailles. Quanta ta planche, 
elle est, dans son ensemble, moins heureuse et plus lourde 
que le portrait; les fonds, dont j’ai dit la ressemblance avec 
ceux de celui-ri, sont la partie la meilleure et ne peuvent étre 
ici contestés 4 Deruet; le passage gradué entre les premiers 
plans et les derniers, les dégradations successives des objets 
et des terrains, montrent qu’une seule main a fait toute la 
planche; il serait inadmissible d’en faire deux parts, les 
fonds et les devants, car on ne saurait en marquer Ia distine- 
tion. 

Pour n’avoir plus & revenir sur Deruet comme graveur, jé 
parlerai encore de deux planches que nous n’avons malheu- 
reusement pas vues. L’une est une vue du palais ducal, non 
signée, que M. de Beaupré dit se trouver jointe au Triom- 
phe de Charles IV, avec le portrait et la Carriére. Comme on 
y amis celles-ci, qui n’avaient pourtant pas de rapport dis 
rect avec le sujet du volume, par piété, si je puis dire, et pour 
réunir des ceuvres de Deruet, je ne vois pas pourquol on au- 
rait pensé & y mettre celle-ci, si elle n’était pas aussi de lui. 
L’autre est une Pallas 4 cheval, qu’ynt possédée Quentin de 
Lorangére et Paignon Dijonyal, et qu’Heinecken a indiquée 
(n° 14 des piéces douteuses altribuces & Callot, VI, 523). S’il 
he disait que la pidce est de moyenne grandeur en hauteur (il 
est vrai que le catalogue Paignon dit aussi le portrail de 


— 299 — 

Charles 1V en hauteur), !’indication, qu’elle tient de la main 
droite une massue d’armes a pointes, ferait presque pen- 
ser qu’il y aici, avec le portrait de Charles IV, une confusion, 
dont il est impossible de se rendre compte dans l’absence de 
la piéce. Si Heinecken |’a vue lui-méme, elle ne serait pas si- 
gnée, car il ajoute : « Les connaisseurs l’attribuent plutét a 
Cl, Deruet, qui l’aurait gravée d’aprés Callot. » Toujours cette 
rage de mettre partout Callot a la place de Deruet. 

Ces longs détails nous ont mis fort loin de Ja soi-disant 
querelle de Callot avec notre peintre; on se rappelle les pa- 
roles de Ja préface écrite par Callot au moment méme; quel- 
ques années plus lard, et aprés étre venu a Paris travailler 
pour le roi de France, Callot, revenu a Nancy, grava en 
1632 le portrait de Deruet. Le pére Husson, qui, dans une 
note de son éloge historique de Callot (Bruxelles, 1766, p. 56 
et 199), a romancé au plus haut point la contestation des 
deux peintres, est vraiment curieux a entendre sur ce por- 
trait, et son pathos dithyrambique a dQ avoir un grand suc- 
ces. Aprés avoir parlé des intrigues de Pradon contre Racine, 
il continue avec des redoublements d’é'oquence : « Deruet, 
opulent et fastueux, veut étre encore un grand maitre vain- 
queur de Callot; |’arrogant orgueil méprise la simplicité du 
génie timide... Callot triomphe, mais son ennemiconfondu ne 
se rend pas. Il a recours aux injures (l’imagination est forte), 
retranchements ordinaires d’une 4me basse. Voici la noble 
vengeance ou plulét le nouveau triomphe de Callot! Il 
grava le portrait en pied de ce Deruet, et cnvoie 4 son en- 
nemi ce glorieux temoignage du plus généreux des cceurs... 
Générosilé de ce grand coeur, que Ja nation lorraine doit 
toujours se rappeler avec aulant d’admiration que de recon- 


naissance ! 
Passion des grands ceurs! 
Amour de la patrie! » 
Tout cela n’est-il pas bien trouvé? fe digne cordelier n’élait 
pas faché de faire de l'éloquence; une fois l’occasion ouverte, 
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ils’est fouetté l’esprit et grisé de son enthousiasme; il n’aurait 
cerles pas voulu étre & la place de ce misérable Deruet, et 
peul-€étre méme a-t-il eu quelque piti' de ce pauvre homme 
si bien foudroyé par lui : c’est la phrase qui l’a perdu; elle 
en a perdu bien d’autres. Ce portrait de Callot, et j’en suis 
fort aise, n’a rien d’aussi héroique; ce n’est ni une ven- 
geance, niméme une réconciliation, c’est tout simplement le 
délicat teémoignage d’une amitié ancienne, qni n’avait aucun 
besoin d'étre reprise, puisqu’elle n’avait pas été brisée (1). 

Tout le monde en connaft la gravure; mais, ce qu’on ne 
sait pas, c’est que le dessin original existe encore dans un 
admirable volume de la collection du Louvre, qui provient 
du cabinet Mariette (il est mentionné dans le catalogue de 
Basan), et contient cent cinquante-six dessins de Ca!lot. 
Celui par lequel s’ouvre le volume, est ce portrait de Claude 
Deruet avec son fils. Ce dessin, parfaitement conforme 4 l’es- 
lampe, est exécuté de cette maniére si large & laquelle on 
‘peut reconraitre les vrais dessins de Callot. D’abord esquissé 
au crayon, il a été repassé 4 la plume d’une manioére trés- 
accentuée, puis lavé, dans la partie des ombres, & grands 
coups de pinceau. Les traits de la téte sont seuls étudiés avec 
une plume plus patiente. L’eau-forte, d’ailleurs, a suffisam- 
ment fait connattre cette figure. — Claude Deruet, debout 
sous un portique, tient son chapeau de sa main droite ap- 
puyée sur son épée. Le bras et la main gauche sont gracieu- 
sement étendus, et semblent montrer son jeune fils. Celui-ci, 
debout asa gauche (la planche, gravée dans le sens du des- 
sin, est venue en sens contraire), porte sur épaule droite un 
petit mousquet, et s'appuie de la main gauche sur la fourche 
de son arme. Au-dessus de la téte de Deruet est l’écusson de ses 
armes, auquel se rattachent deux rideaux, relevés aux deux 
angles supérieurs de la feuille. La téte de Deruet est agréable 


(1) On nous fait remarquer que déja M. Des Marets, dans son Eloge de 
Callot (Nancy, 1828, im-8 de 75 pages), a fait justice de ce conte (p..25-8). 
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et déliée ; il n’est pas sans quelque ressemblance pour la fer- 
meté des traits, du nez et des yeux, avec celle de Callot dui- 
méme. lla, comme lui, la moustache relevée et la barbe en 
pointe. Sa chevelure bouclée vollige sur son épaule gauche. 
Il est en grand costume de gentilhomme, |l’épée au cde, 
bien campé sur ses larges bottes. La figure de l'enfant, mi- 
gnonne et maligne, coiffée d’une toque a plumes, et coquel- 
tement balafrée par l’ombre de cetie toque, n'est, pour bien 
dire, qu’indiquée, mais avec une grace trés-spirituelle. Dans 
le fonds, on apercoit Jes palais et les rues de Nancy trés- 
légérement griffoonés 4 la plume. On voit dans |’estampe 
une maison en dehors des remparts, et, au pied de ceux-ci, 
des cavaliers, des hommes d’armes et des carrosses. On lit 
au bas les vers suivants : 


Le fameux Créateur de tant de beaux visages 
S’estoit assez tiré dans ses rares Ouvtages 

Oa la Nature et L’art admirent leurs efforts, 

Il tenoit de desseus du Temps et de L’envie 

Et luy de qui les mains resuscitent les Morts 
Pouvoit bien par soy-mesme éterniser sa vie; 
Mais quand Tl et'st falla laisser quelque autre marque, 
Qui, maigré les rigueurs du Sort et de la Parque, 
Le moastrat tout entier A la Postérité, 

Son huile et ses Couleurs, pour le faire revivre, 
Au goust des mieux sensez auroient toujours esté 


Un Charme plus puissant que \’Ean fort et le Caivres 


Et plus bas : « A Claude Deruet Escuier. Chevalier de l’or- 
dre de Portugal. Son fidele Amy lacques. Callot fecit Nancy 
1632. » On connait deux états de cette planche; le second est 
celui décrit. Les différences portent sur la maison qui est a 
la gauche du fonds; dans le premier état, le flanc n’a pas 
de contretailles, le contrefort en est blanc, comme le pavil- 
lon carré surmonté de deux giroucties; le parterre derriére 
n’a que quelques traits de pointe, et la ligne de inscription 
du bas init par: Gallot F, aa lieu de: Callot fectt—a Nancy 
1632. Les collections Quentin de Lorangére {p. 99) et Pai- 


gnon -Dijonval {n° 5917) possédaient les deux oo: et its 
existent au Cabinet des Estampes. 

$i Deruet ne perdid pas l'amitie de Caillot, ii conserva de 
méme ja faveur du duc. La préférence, qu'il avait accordée 
au second dans cetie circonstance, ne l’empécha pas de con- 
tinuer sas boniés a Deruet, et, an commencement de 1632, 4l 
lai accorda des Jettres de gentiliesse, qui furent expédidées te 
5 mars (1). En se reportant &@ ce que nous avons dit de I’é- 
glise des Carmes, on verra que le contrat, par lequel Deruet 
en acquérait une chapelie, intervint le 14 mai et suivit pres- 
que immédiatemeni ces lettres de gentillesse. Elles furent la 
derniére grace que Deruet regut de ses ducs, car bientét 
Nancy fut prise par le roi de France, et le duc quitta ses états. 

Dans cette ruine de leur patrie, jes artistes ne purent que 
se disperser : Deruet, que Louis XIII dut connaiire dans te 
séjour qu'il fita Nancy, le suivit & Paris, et c'est ala cour 
de France que nous avons maintenant a le montrer. ily fit 
certainement grande figure, et la phrase déja eitée de Féli- 
bien : « On i’a yu a Paris avee un train et un équipage de 
» grand seigneur, » doit se rapporter & cette Spoque piutét 
qu’a celle du premier séjour qu’il a pu y faire & son retour 
d’ltalie. A Naney, il avail éte ie peintre favori des decs; a 
Paris il le fut du roi, et leurs rapports paraissent avoir été 
jusqu’a lintimité. 

Louis Xi aimaities arts, qu’ cultivaitméme (2), aa moins 


{1) Nobiliaire, 722. 

(2) Louis XIII n’est pas le seul roi de France qui se soit essayé lui-méme 
@a dessin; voici sur Francois Fe* un témoignage contemporain, celui du 
Lomazo, peintre milenais , deos son Traité des Proportions. Nous citons 
la traduction d'Hilaire Pader. (Toulouse, 1649, in-f°, liv. I, p. 2.) 

« Nous lisons que Frangois 1, Roy de France, prenoit souvent en main le 
% crayon, et que la peinture et le dessin furent ses plus doux et agréables 
® ereretoes, La mesme chose ont fait plusieurs autres princes, tant antiens 
® qee modernes ; entre lesquels je ne dois passer sous silence Charles Brmin- 
» nuel, duc de Savoge, Joguel, pomme en \outes series de verims havoigues, 
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comme distraction, et le goft lui en était presque natif. 
Déji, lorsqu’il était encore tout enfant et que la-‘mort récente 
‘de son pere atlirait les yeux sur ce que montrait sa jeunesse 
et sur ce qu'elle pouvait faire espérer, son précepteur en 
parle dens la curieuse conversation que nous a conser- 
vée l’Estoile. « Quand & nostre roy, on n’en fait pas si 
» grand jugement que de l’autre (son frére Gaston)... Il aime 
» la chasse et la peinture, science de laquelle on dit que ja- 
» mais Ame de lourdaut ne fust capable. En tout le reste en- 
» fant enfantissime. » (L’Estoile, éd. Champollion,’ 2° par- 
tie, 1616.) Et ce got ne !’abandonna jamais; dans Jes pre- 
miers jours de sa derniére maladie, dont la relation détaillée 
a été écrile par P. Dubois, son valet de chambre, nous le 
voyons continuer de s’y livrer. « Le samedi, 21° de fé- 
» vrier 1643, le roi est tombé malade d’une iongue et mor- 
» telle maladie... Laquelle ensuite donnoit toujours quelque 
» espérance de guérison ; ct pour marque de cela, le 1* jour 
» d’avril que nous commencames |e quartier, le roi se leva 
» et fut quasi tout le jour hors du lit, et travailla fort long- 
» temps & peindre cerlains grotesques 4 quoi il se divertis- 
» soit ordinairement. Le 2 avril il se leva comme tes autres 
» jours et se diverlit a Pordinaire. » (Mémoire des choses qui 
se sont passées & la mort de Louis XIII. Collection Michaud 
et Poujoulat, 2° série, t. XI, p. 521.) Ces grolesques devaient 
étre quelyue chose d’analogue a ceux de Callot; quant 
a lexpression de peindre, il ne faut probablement pas la 
prendre dans son sens strict; nous ne savyons pas que 
Louis XIII ait habituellement manié le pinceau; on ne peut 
croire qu'il coloriat habituellement des gravures, et je serais 
porlé a dire qu’il dessinait ces grotesques a la plume. Le 


» ainsi encore en celle-cy, et autres arts libéraux, égalle avec estonnement 
» et admiration de tout le monde ce grand Roy Frangois, son ayeul mater- 
» nel; parce qu’ils voyoient bien qu’en cet exercice il n’y a rien de servile 
» oa mécanique, mais que tout y est glorieux et noble. » 
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succts des grevures de Callot avait mis 4 la mode ce genre 
de dessin, et Silvestre, son ami, Penseigna a beaucoup de 
jeunes seigneurs. Mais Louis XIII faisait aussi des portraits 
au pastel, ou plutdt des crayons, moins légers que ceux de 
la période précédente et que ceux mémes de Daniel Dumous- 
tier; et méme on peut encore juger du talent du royal ar- 
tiste par un portrait de sa main, conserve au Cabinet des Es- 
tampes dans le portefeuille des ceuvres gravées ou dessinées 
par les princes de la maison ce France et les plus illustres 
étrangers, ob il est accompagné de celle note manuscrite : 
« Louis XIII prenait un plaisir singulier a la peinture; il 
» voulut que Youet lui apprit & dessiner et a peindre au 
» pastel, pour faire les portraits de ses plus familiers cour- 
» lisans. Sa Majesté y réussit, comme onen peut juger par 
» celui que l’on voit ici, dont on ignore malheureusement le 
» nom, et qui nous a été donné par M. le comte de Caylus. » 
Dans ce pastel, qui ressemble a s’'y méprendre a ceux que le 
Louvre conserve de Champaigne, la téte est modelée avec 
finesse; l’ombrement seul des plis du vélement est timide, 
car les contours en sont fermes et trés-arrétés. 

Nous savons un autre de ces portraits de Louis XIII, et il 
nous serait plus précieux encore, car c’est celui de notre 
peintre. Deruet en eut un orgueil extréme, pnisque son épita- 
phe, composée sous ses yeux et sous son inspiration, sinon 
par lui, parle de ce portrait comme de son plus beau titre 
de gloire et en des termes dont on verra |’importance. 
Ce crayon était accompagné de ces vers précieux, écrils 
peut-étre par Deruet. Dou: Calmet me parait les avoir pu- 
bliésle premier, ce yui nous ferait croire qu’au milieu du 
dix-huitiéme siécle ce portrait existait encore dans la famille 
el que cest celle-ci qui les a communiqués au savant auteur 
de Ja Bibliotheque Lorraine. 


On sgwit & quelle gloire.Apelles osa prétendre : 
Par ce fameux Portrait qu'il laissa d’Alexandre, 
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Son pincssn fat en Gréce autrefois adoré (1). 
Quoiqu'on en ait écrit, je prise davantage 
Cet illustre crayon, ob, par un rare ouvrage, 
Des mains d’un Alexandre un Apelles est tiré. 


On lisait au-dessous : Ludovicus XI7I, Francorum rex 
christianissimus, manu sué fectt, 11 yulit 1634 (2). 

Peu de jours auparavant, le 26 juin, Louis XH avait, & 
Saint-Germain, donné & notre peintre, pour lequel if paratt 
avoir cu une affection tout a fait particuliere, des jettres de 
protection pour sa maison d’Autrey (8). Ce doit étre aussi vers 
cette époque que Dervet fut aommé par le roi chevalier de 
Yeordre de Saint-Miche!, titre qu’il n’avail pas encore en 1682, 


(1) Son pinceau dans la Grace autrefois adoré, (Dom Catmet.) 

(2) Ces vers se retrouvent dans l'abbé Lionnois{l, 391); dans les Mémoires 
de Ghevrier, etaussidans les Anecdotes des Beaux-Arts, de Nougaret, 1776, 
in-42, H, p. £20 : c'est ce dernier livre qui les a le plus répandes. Dom 
Calmet donnait comme date : «11Julii 4624 ou plutds 1634,» et ceux qui le 
copient prenuent indifiéremment1 une oul’ autre. Dom Calmet, pour justifier 
date de 1634 qu'il propose de lire dans ua chiffre sans doute effacé, fait 
observer que si Louis XIII a donné ce portrait en France, 1624 peut Stre 
bon; que si, au contraire, c’est en Lorraine, il faut 1634. Il y a ici une 
inexactitude, car, méme en 1634, le portrait ne doit pas avoir été fait & 
Nancy, puisque quinze jours avant nous allons voir Louis XTII s’occupant & 
Saint-Germain de Deruet. En 1624, Deruet pouyait bien étre & Paris; mais 
n’ayant pas encore peint les Carmes de Nancy, il ne devait pas ¢tre assez 
connu pour entrer dans |’intimité du roi; et, de plus, on peut dire qu'il 
‘n’était encore que Lorrain, Ce qui nous fait adopter le date de 1634, c'est 
qae nous sommes & cette époqne siirs de la favear de Deruet; c'est aprés 
#632 qu’il est chevalier de Saint-Michel ; c'est en 1834 qu’ a tes lettres 
de Saint-Germain, 

(3) Durival, Description de la Lorraine et du Barrois, Il], p. 23, 1779, 
in-4°, Il s'agit d’Autrey-ser-Breaen , ing roois fiewe de Verelize. 
Elle existe peut-dtre encore. 
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car Je portrait de Callot n’en fait aucune mention, et Deruat 
n’était pas homme 4 laisser passer un semblable honneur 
sous silence. Peut-étre la date se trouve-t-elle dans les quel- 
ques listes des chevaliers de Saint-Michel qui sont indiquées 
dans le pére Lelong; mais elles sont rares, et nous n’avons 
pu les consulter. C’est aussi vers cetle époque qu'il aura 
travaillé au Louvre; malheureusement jes deux mots, ZLu- 
param extruens, qui se trouvent dans son épitaphe et témoi- 
gnent seuls de ce fait, ne nous disent en aucune maniére la 
part qu’il a pu y prendre, et il se pourrait qu'il edt seule- 
ment donné des projets. 

Malgré toute cette faveur, nous ignorons ce que Deruet a 
peint pour Louis XIII; mais nous savons de source certaine 
qu'il a travaillé pour te grand cardinal-ministre, car le 
Musée d’Orléans 4 eu le bonhéur de recueilfir les quatte ta- 
bleaux de notre peintre, qui, depuis Ye temps du cardinal 
pour lequel ils avaient été faits, sont demeurés jusqu’a la 
Révolution dans une des chambres du chateau de Richelieu. 
A l’hevre qu’il est, ils sont presque l’ceuvre entier de Deruet; 
de tout temps, ils y ont été capilaux, et iis élaient une des 
gloires de cette splendide résidence, riche a la fois des dé- 
pouilles de l’art antique et de/’art italien, et de tout ce que les 
artistes contemporains y avaient pu mettre de merveilles. 
Tous ceux qui ont eutrefois écrit sur te chéteeu de Richelieu 
ont parlé longuement de ces Dervet, et, avant d’en venir a 
les décrire 4 gwotre tour et a les apprécier en détail, nous 
allons rapporter textuellement ces anciens témoignages de 
leur gloire; ils nous donnent de précieuk renscignements 
et ne laissent pas que d’éire curieux eh eux-mémes. 

Le premier que nous ayons 4a citer est le poéte Jean Des- 
marests de Saint-Sorlin, une des victimes de Boileau, ce- 
lui qui nous a laissé Ja malheureuse épopée de Clovis, et la 
spirituelle comédie des Visionnaires. II était intendant de la 
maison et affaires de M, le duc de Richelieu, et publia en 1653 
les Promenades de Richelieu ou les Verius chréliennes (Paris, 
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Henry Legras, in-12 de 63 pages), qu’il dédia & la Duchesse. 
Cest, on le pense facilement, moirs une description qu’un 
prétexte & lieux communs; cependant, dans sa huiti#me 
promenade, dans laquelle, aprés avoir épuisé les sept vertus, 
il se détermine a parler du chateau méme, il décrit nos 
peintures avec un détail quin’est pas sansimportance. II vient 
de parler de la chambre de la reine, et il continue (p. 55-7) : 


Entrons au cabinet riche et délicieux 

Ou le meuble a fonds d’or soudain frappe les yeux. 
Voyez sur le lambris les dames courageuses , 
JudiGh. i!) Oe PLO RRL FI, 
Mais, haussons les regards ; quel pinceau délicat 
A peint tant de plaisirs, tant de pompe et d’éclat? 
Icy dans un char d’or nostre auguste Princesse 
De ses aimables mains tient sa double richesse, 


. . , 


Ses fils donnez du ciel ; et le juste Loiiis, 

Par my l’amas nombreux de Princes resjoiis, 

Prés de lillustre Armand, la terreur de |’Espagne, 
Sur un coursier fougueux bondit par la campagne. 
Sur un char & costé, de mesme font leur cours 
Iunon, Pallas, Vénus, les aimables Amours, 

Et la riche Abondance, avec la Renommée 

Qui par l’airain sonnant rend Ja bande animée. 
Dans un semblable char est le troupeau scavant, 
Par leurs doctes concerts tous les cceurs esmouvant, 
Les neuf diyines Swurs, belles et bien parées, 

Qui meslent a leurs luts leurs chansons mesurées. 
Mille peuples divers suivent par pelotons 

Allentour d’autres chars enrichis de festons, 

Ou chaque Nation dont l'image est assise, 

Vient a l’heur de Loiiis soumettre sa franchise 
Aux bords du fleuye heureux qui lave Saint-Germain : 
Le Roy sur leurs présents jette un regard humain, 
Dans le second tableau des Lorrains la Duchesse 
De ses Dames fait voir les charmes et l’addresse, 
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Toutes sont dans les prez sur. des chevaux polis, 
La rose est en lear teint sur un beau champ de lis, 
Sur leur poing est l’sntour, le lanies, ou le sacre. 
Maints sont desja dans l’air, et maints font un massacre 
D'innocentes perdris parmy les épagneux, 
Couvrant leur proye & bas d’un plumage soigneur. 
L’ane attend, l'autre court dans ces larges espaces, 
Que de doux passe-temps! Que d’attraits! Que de graces | 
Dans cet autre tableau sont les jeux de la nuit, 
De flambeaux infinis une cité reluit. 
De Chevaliers masquez les places sont remplies, 
Estallans & l’envy leur pompe et leurs folies. 
En ce quadre dernier sont les plaisirs divers 
Sur les fleuves glacez dans les aspres Hyvers. 
Dans les riches traisneaux chaque bande est diverse, 
L’une coule et triomphe, et l'autre se renverse. 

Sortons : icy les yeux ne se lassent jamais. 
Voyez dans l’antichambre, etc, 


Dix ans aprés, La Fontaine, allant en Limousin, visita le 
chateau de Richelieu; dans la cinquiéme des lettres qu'il 
écrivit & sa femme (elle est datée du 12 septembre 1668) (1), 
il lui rend compte de ce qu'il y a vu, et les tableaux de De- 
ruet sont ainsi mentionnés par son ignorance bonhom- 
miére : 

« L’appartement du roi consiste en diverses piéces, dont 
Pune, appelée Je grand cabinct, est remplie de figures exqui- 
ses. Ce grand cabinet dont je parle est actompagné d’un 
autre petit (La Fontaine se trompe; c’est le cabivel de la 
reine), ob quatre tableaux pleins de figures représentent les 
quatro Kléments. Ces quatre tableaux sont du Rembrant 


(1) Ces curieuses lettres sont restées inédites jusqu’en 1820, époque a 
laquelle le savant M. Walkenaér les publia dans le volume : Nouvelles an- 
vres diverses de J. la Fontaine, et Poésies de F. de Maucroiz, Paris, Nep- 
veu, 1820, in-8°. 


(La Fontaine a effaeé par pudeur dans te méanuscrit le nom 
de Rembrandt, et n’en @ pas substitué d’autre) ; la concierge 
nous le dit, si je ne me trompe; et quand je me tromperais, 
ce n’en seraient pas moins les quatre Eléments. On y voit 
des feux d’artifice, des courses de bague, des carrousels, des 
divertissements de trafneaux, et autres gentillesses sembla- 
bles. Si vous me demandez, ce que tout cela signifie, ja vous 
répondrai que je n’en sais rien. (p, 64-6.) a Si le honhomme 
n’en savait rien, sa femme & qui il écrivail tout cela n’en 
savait pas davantage, et, s'il est possible, s’en préoceupait 
encore moins. 

Plus tard, en 1676, un certain Vignier, qui avait le soin des 
jardins, et s’entendait probablement mieux & cultiver des 
fleurs qu’a écrire des vers, publia et dédia au duc de Riche- 
lieu une inappréciable et saugrenue description du chateau 
de Richelieu (1). Voici le passage qui se rapporte & Deruet« 
nous reprenons d’un peu plus haut pour bien montrer le lieu 
qui contenait ses tableaux : 


« LE CABINET DB LA REINE, 


» Ce cabinet est orné 4 proportion de la chambre. L’on voit 
dans le haut un Plat-fonds dont le compartimeut forme un 
rond dans son milieu, od l'on remarque avec plaisir une Au- 
rore qui répand des Fleurs; et dans les angles du Plat-fonds, 
il y a des Sphinx de bas relief avec des Couronnes Royales 
qui couvrent les chiffres de la Reine. Les fonds sont d’azur 
semez de Fleurs de Lys d’or. De sorte (nous laissons le qua- 


(1) Le Chasteau de Richelieu, ou Vhistoire des Diews et des héros de 
V'antiquité, avec des réflexions morales, par M. Vignier. A Saumur, 
chex Isaac et Henri Desbordes, imprimeurs et marchands libraires, 
M. DC, LXXVI. Avec privilége du Roy, in-12 de 8 lim. 166 et 2 pages. 
Malgré la niaiserie de ses madrigaux, ce livre était comme un guide, et se 
vendit probablement tant que Vignier le vendit lui-méme, La seconde 
édition est de 1681, la troisitme de 1684, 


train comme échantition de la manibre de Vignier ) que I’on 
peut dire que 


L’Aurore répandoit beaucoup moins de clartes 

Alors qu'elle cherchoit son aimable Céphale, 
Que celle-cy qui nous étale 
Incessamment mille beautes, 


» Le lambris du Cabinet de ta Reine est de six & sept pieds 
de haut; l’architecture, la sculpture et le compartiment ne cd- 
dent en rien a la délicatesse du plat-fonds. fl est doré d’or 
bruni avec Jes arritre-corps et fonds d’azur enrichis de 
Fleurs de Lys d’or et autres ornements magnifiques, et dans 
les panneaux des Lambris les Femmes i}lustres. (Ce sont Ju- 
dith, Esther, Sémiramis, Artémise, Bethsabée, Didon, To- 
myris, la femme d’Asdrubal, Cléopdtre, Sophonisbe, une 
partie de la galerie du pere Lemoyne; nous renvoyons pour 
les madrigaux aux quatre pages de Vignier), 

» Au-dessus du lambris, on voit jusqu’au haut du Plat- 
fonds quatre Tableaux dans leurs quadres, représentant les 
quatre Eléments. Le premier qui représente la Terre, ou le 
Triomphe de Louys XJ/J, pour la naissance de Sa Majesté a 
présent régnante et de Monsieur. Le second représente 
l'Air; c'est une chasse d’oyseaux ob Madame de Lorraine 
parait avec toutes jes dames de la cour, montées sur des su- 
perbes chevaux. Le troisiéme représente le Feu par des feux 
d’artifices tirés de nuit au milieu d’une place environnée de 
magnifiques batiments ; et le quatriéme qui représente I’Eau 
fait yoir les divertissements des dames et des galands de 
Hollande durant la glace. Les figures de ce tableau sont de 
Dervat, et les paysages de Claude Lorrain. ( Nous revien- 
drons sur ce dernier point. ) 


PREMIER TABLEAU, représentant le Triomphe de Louys XJJJ. 


Ces superbes vainqueurs de la terre et de l’onde 
Tratoant des Rois ceptifs furent bien glorieux, 
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Mais Louys nous fait voir en triomphant des Cieux, | 
Que celuy qu’il conduit doit triompher du monde, 


SECOND TABLEAU, représentant I’ Air, par une chasse de ma- 
dame de Lorraine. 


Avec des plaisirs innocents, 
On tache d’adoucir des ennuis bien pressants ; 
La Princesse Nicole indignement traitée, 
A chasser prenait ses ébats, 
Pendant que son Espoux, comme un nouveau Prothée, 
S’amusoit a fourber femmes et Potentats. 


TROISIEME TABLEAU, représentant le Feu. 


Les plaisirs de la nuit ne sont pas les moins dous. 
Les feux ont plus d’éclat et beaucoup plus de force, 
Et c'est dans ce temps-Ja qu’Amour aussi s’efforce 
De montrer que les siens sont au-dessus de tous, 


QuATRIEME TABLEAU, représentant I Bau, 


Si-t6t que Boréas de ses froides haleines 
‘A fait un dur christal sur. les liquides Plaines, 

- Tous les peuples du Nord ne songent qu‘a des jeux : 
Les Amans sur les eaux conduisent leurs Amantes, 
Et dessus ces glacons et ces routes glissantes, 

On n’entend parler que de feux. » 


Aux trois auteurs déja cités il en faudrait peut-étre joindre 
un guatriéme; car un de nos bibliophiles les plus distingués 
se souvient d'avoir lu, il y a quelque part vingt ans ou plus, 
un Ouvrage en vers latins sur le chateau de Richelieu. Mal- 
heureusement le nom de.!’auteur et le titre lui échappent 
maintenant; et l’on ne peut guére attendre un pareil livre 
que du hasard. 

Nous avons dit que ces tableaux restérent 4 Richelieu. Bien 
que Dufourny n’en parle pas, dans ses notesconservées 4 la Bi- 
bliothéque du roi et prises lors du voyage qu’en 1800 il fit avec 


— 305 — 


Visconti 4 Richelieu, pour y choisir des antiques, les Deruet 
devaient y &tre encore; et c’est aprés avoir acheté , en com- 
pagnie de deux personnes, la terre et le chateau de Richelieu, 
que M. Pilté pére, d’Orléans, Jes eut pour sa part avec beau- 
coup d'autres choses. Il en revendit pendant longtemps; puis, 
lorsque le musée se forma vers 1827, il donna ce qui lui était 
demeuré. Ces Deruet furent du nombre, avec d’autres mor- 
ceaux précieux, dont nous n’avons pas & parier ici, et ils sont 
ce que le Musée a de plus rare et de tout a fait unique. Mal- 
heureusement, et cela ne tient pas aux conservateurs, MM. De- 
madiéres-Miron et Jacob, qui les prisent & leur valeur, on 
peut dire qu’ils ne sont pas méme exposés. Le tableau de |’ Air 
est le seul qui soit dans le Musée méme; la Terre et )’Eau sont 
en bas, dans les salles des curiosités, et se voient a peine, 
méme par le plus beau jour; enfin le tableau du Feu était en 
magasin et prenait ainsi une place que trop de ceux qui sont 
expos¢s mériteraient pleinement. Nous apprenons que ce der- 
nier va Gtre placé dans une chambre de la Tour, avec d’autres 
objets provenant de Richelieu; il n’y sera guére plus vu. Si 
ectte étude, en redonnant quelque lustre & un peintre trop 
effacé, pouvait inspirer aux habitants d'Orléans un légilime 
orgueil de ce qu’ils ont de vraiment curieux et faire remettre 
a ja place d'honneur ces toiles, qui sont, nous le répétons, ce 
que leur Musée a de plus rare et d’unique, nous serions heu- 
reux de contribuer, si peu que ce fat, a cette tardive justice. 
Maintenant,—aprés avoir dit que la piéce, dans laquelle ces 
tableaux servaient de frise, était nécessairement beaucoup 
plus longue que large, car l’Air et le Feu ont 1 m. 10. et 
1 m. 16 c. de hauteur et 2 m. 59c. et 2 m. 62c. de largeur, 
tandis que la Terre et "Eau ont 1 m. de hauteur, et une lar- 
geur bien plus grande, de 4 m. 26 c. pour la Terre et de 3 m. 
30 c. pour |’Eau qui a été un peu coupée; — nous allons dé- 
crire en détail ces quatre sujets curieux, dont le roi avait rai- 

son d’avoir envie pour Versailles. 
La Terre, ’un des deux grands sujets, est figurée par une 

20 
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marché triomphale du jéune dauphin et de la réiie; et Des# 
marets ne nous edt pas dit que la scene se passat 
uk borde du flenve heureux qui lave Saint-Germain 

qu’on te reconsaitrait & ces térrasses étagées, qui figurent 
dans les anciennes vues de te chateau: Elles sont ici au dela 
di fleuve, qui traverse toutle tableau parallélement au pre- 
niier pian, et s’ébevent af milieu du forids, tandis qué le cen- 
tre des plans antérieurs est marqué par deux palmiers, entre 
idsquiels passe l’énorme char de ta reine: Ges paliniers sont 
aséez Sihgulitrement arrangés ; & ine certaine hauteur; leur 
tronc étiorme ést entouré d’une corbeille, rempliv d’enfants 
qui chantent; et de laquelle s’élévent quatre trones plus pe- 
tits; Pufi est encofs un palmier, 1é fevillage des trois autres 
est différent, et, avant la riaissancede letirs branches, is sont 
entourés dé couronnes. Le char, tout entier d’or et partout 
sculpté, arrive de face vers le spectateur ; des lions, montes 
par des amours; lui sont altelés, et; suf avant, le petit dau- 
phin, qui sera plus tard Louis XIV, est assis seul et tient Jes 
rénes: Tout le char est enfafté d’dmoufs; et la reine; assise 
sur ie sommet, porte son secohd fils sur ses genonx. En avant 
et & la droite du char, le roi s’'avance & eheval; il est en bitu 
et porte le soi-disant costume fromaih, c’est-’-dire une cui- 
rasse d’étoffe, le tonnelet & lambrequins, et des chausses 
justes avec des brodequins; Gaston, gut le seconde, a un eos- 
tume analogue. De l'autre cdlé, et comme pendant, nous sa- 
yons par Desmarets que se trouvait le cardinal, qui ne devait 
pas élre seul, Dans les batailles du chateau de Richelieu, qui 
sont maintenant a Versailles, il n’a pas la robe rouge, avec 
laquellé nous nous Je représentons toujours; il y porte; 
comme habit de campagne, une petite polonaise bleue ber- 
dée de fourrures. Ici, bien yue le costume pit n’étre que de 
fantaisie, il nous edt été curieux de voir le ministre en habit 
de féte. Mais, soit pendant la révolution, soit lorsque le ta 
bleau était dans les mains de M. Pilté, on a déchiré ie mor- 
ceau, pour sacuriosilé, et nous sommes encore trop héu- 
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reux qu’on n’ait pas jeté le reste. Une fois Ja toile au Musée, 
on a bouché le trou, et M. Maillot, un restaurateur de Pa- 
ris et compatriote du malheureux peintre, a peint deux ca- 
valiers, dans lesquels son moindre souci a été de rappeler 
ceux auxquels ils devaient faire pendant; ils seraient bien 
mieux a leur place sur les romances de la Restauration; 
mais je m’y arréle trop long'emps. Aux extrémilés de la 
composition et vus de profil, deux grands chars, train¢s par 
des chevaux blancs splendidement caparaconnés et montés 
par des amours, altendent que celui de la reine soit pass3 
pour se mettre a sa suite; sur cclui de droite, on voit Diane, 
Minerve, Vénus et Junon, l'une ayec un drapeau blanc, les 
auires avec des présents, et la Renommeée sur le sommet; 
sur celui de gauche, les neuf muses chantent et s’accompa- 
gnent de leurs instruments. Le double espace, qui se trouve 
entre la partie centrale et ces chars, est occupé par des gens 
a cheyal, placés sur un plan plus éloigné. Le sont, du cdté 
des déesses, des hommes costumés a la romaine et portant 
des enseignes; du cété des Muses, des amazones qui mon- 
tent comme des hommes. C’est ce groupe qui offre les plus 
fins et les. plus délicats détails du tableau; rien de plus 
gracieux que ces fermes gorges, dessinées par les cuirasses 
d’éloffes, que ces jambes pendantes, sibien serrées par les 
chausses étroites, qui les montrent sans les dévoiler. Elles 
tiennent divers attributs, le sceptre, l’épée, un soleil au 
bout d’un sceptre, une faulx, un trident & deux pointes, un 
autre @ trois pointes, un caducée ailé au bout d’une longue 
tige, un aigle. Tout ce groupe est d’une charmante fantaisie. 

J’ai décrit ce qui est principal; il reste encore d’aulres dé- 
tails & ajouter. Ainsi, les deux pentes de la colline du fonds 
sont descendues par une longue et loinlaine procession de 
chars, qui traverseront la Seine en dehors du tableau et vien- 
dront par un circuit former le cortége de la reine. A droite, 
ce sont les trois parties du monde; le char, qui précéde cha- 
cune d’elles, est suivi des peuples et des animaux de leurs 
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‘contrées; l’Asie a des éléphants et des chameaux, |’Afrique 
des rhinocéros, des autruches et des lions, l’Amérique des 
crocodiles. A gauche, cesont les principales villes de France, 
représentées par seize chars, remplis de présents, et dont l'ar- 
riére figure une forteresse; ils sont conduits par un génie 
assis, qui est vétu et ailé, et précédés d’un homme a cheval 
tenant l’écusson; le premier porte le vaisseau de Paris sur- 
monté en chef de trois fleurs de lys sur azur; les autre, 
plus éloignés, sont moins faciles & reconnaitre. Mais ce n’est 
pas encore tout: d’autres chars, volant dans lair, aecompa- 
gnent la pompe royale, et c'est sans doute a cela que Vignier 
fait allusion, quand il dit : 
Mais Louis nous fait voir en triomphant des cieux, etc. 

‘Au centre et au-dessus de la reine, se voit le char de la Re- 
ligion ou de la Foi. Elle est nue, ce qui est pour elle un assez 
étrange costume, et tient la croix, des lys et un calice. Six 
autres chars arrivent des coins et se mettront a sa suite; 
a droite, la Vérité tenant le miroir de la main gauche, et 
élouffant de Yautre un serpent; l’Abondance versant dans 
une coupe; Ja Charité entourée d’enfants ; & gauche, la Force 
avec sa colonne; Ja Justice avec ses balances; et l'Espérance 
enfin avec l’ancro qui la symb lise. 

L’air, quise trouvait sur un des petits cdlé- de la pitce, est 
représenté par « Madame de Lorraine et les dames de sa 
» cour prenaut le plaisir de la chasse aux oiseaux; » et nous 
-devons remercier Desmarets et Vignier de nous en avoir 
indiqué le sujet, que nous ne devinerions plus; nous y per- 
-drions un trait honorable de la vie de notre peintre, une 
ressemblance avec tous ces artistes lorrains si fidéles au mal- 
heur de leur patric et de leurs souverains. Lorsque Deruet 
mettail ainsi Madame de Lorraine dans un tabkau com- 
~mandé par lo cardinal, Madame de Lorraine, la bonne du- 
chesse, comme on disait, et de laquelle nous avons vu que la 
femme de Deruet était peut-étre la swur ¢e lait, portait avec 
-eourage, sous les yeux de la courd France, ot Louis XIII 
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lavait invitée a se rendre, le double malheur d’avoir perdu 
le ceur de son infidéle mari et ja douce couronne de Lor- 
raine. Cet hommage deélicat donne une haute idée du ca- 
raclére de celui qui la rendu. Charles [IV n’ayait point 
anobli un indigne, et ce n’était point un artiste bassement 
courlisan, celui qui, & la cour de France, professailt ainsi 
publiquement la plus honorable sujétion et la plus respec- 
tueuse mémoire pour la famille de ceux, que venait de 
déposséder son nouveau maitre. Une nombreuse cavalcade 
de jeunes femmes (1), en trés-riches costumes Gléegants et 
varies, et cerlaines avec des faucons au poing, est arrétée 
et groupée autour de la duchesse a cheval, qui est au centre. 
Elles sont montées sur de grands et lourds genéts d’Espagne, 
dont Ja criniere et la queue trainent a terre; sur le devant 
des chiens poursuivent des lievres fourvoyés dans celle ba- 
garre, cl quelques cavaliéres malheureuses sont tombées de 
leurs montures, et, au milieu des sourires, font voir au spec- 
tateur qu’elles ne sont pas séduisantes que par la tte. 

Ce singulier détail, d’autant plus étrange sous le pinceau de 
Deruet, que, dans son épitaphe, il écrira, ce semble, avec assez 
peu de vérité, « avoir été digne d’éire peint par le roi trés- 
» chaste, parce qu’il n’a pas comme Paris vu de femmes nues 
» et qu’il n’a pas peint de Vénus comme Apelle, » nousest un 
‘molif de croire que ces tableaux ne furent pas une politesse 
du rvi 4 son ministre; ilsdoivent plutét avoir été commandés 
par celui-ci, qu'on sait aveir été beaucoup moins chaste que 
son maitre. Ls ont d’ailleurs été faits pour la place qu’ ils ont 
occupée, et M. Clément de Ris, dans son article sur le Musée 


(1) IL ne faut accorder aucune confiance aux deux figures détachées de ce 
tableau et gravées sur bois dans le Magasin Pittoresque (1843, p. 181). L'ar- 
ticle sur le Musée d'Orléans, trop brefet peu attentif & notre peintre, se trouve 
p- 145-6 et 180-2. Le dessinateur a corrompu Je caractére et méme le trait. 
Il s’est éloigné, plus qu'il ne peut étre permis, de l’exactitude scrupuleuse 
des costumes et de la riche et lourde vérité de ces éuormes chevaux. 
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d’Orléans, publié par l’Artiste du 8 aodt 1847 (1V® série, 
t. X, p. 84-8), nous parait avoir raison, quand il suppose que 
le cardinal put commander ces tableaux 4 notre peintre, & 
cause de l'affection que son maitre lui témoignait et pour 
faire sa cour & celui-la.. Du reste ils ne peuvent avoir été 
ex¢culés avant la derniére année de la vie du cardinal, qui 
mourul, comme on sa‘t, le 4 décembre 1642. Louis XIV 
est né le 8septembre 1638, et Monsieur le 21 septembre 1640; 
or, dans ces tableaux de Deruct, Louis X1V‘n’a guére plus 
de trois ans et Monsieur un an; ils sont donc de 1641 
ou 1642, Je reviens a celui de |’ Air. 

Da temps de Vignier, on attribuait & Claude Lorrain les 
paysages de ces tableaux : c’est occasion d’éclaircir celte 
question a sa place toute naturelle. On ne peut douler que 
ce ne soit une confusion, venue des travaux faits aulrefois 
pour notre peintre par Je grand paysagiste. Déja M. Clément 
de Ris a observé avec raison qu’ils n’ont ricn de la chaude 
harmonie de Claude Gellée, et, pour étre de son avis, il suffit 
de regarder ce paysage. Ces vertes collines, parsemées, de 
chateaux 4 tourelles, sont plutét peintes dans Jes tons verts, 
fermes et froids de l’école flamande du dix-septiéme siécle 
commencant. Deruet conserva longtemps cette maniére, car, 
dans le tableau de Versailles qui est tres-postérieur, le paysage 
est dans le méme sens. En somme, Ja couleur, celle surtout 
des chevaux ct des costumes, est trés-fine, et, malgré quelques 
lourdeurs, il y a dans tout cet ensemble une agréable é!é- 
gance de figure, de port el de gestes. C'est celui des quatre 
éléments qui est le plus goité, sans doute ;arce qu'il différe 
moins gue Jes autres des tableaux ordinaires; mais Ja Terre 
et Eau ont des détails encore plus fins, ct d’ailleurs bien 
plus de valeur et d’originalité. 

Le Feu est représenté par une féte nocturne, toute éclairée 
de Jumiéres et d’artifices et donnée par le cardinal & Louis XIII 
et a la reine. Je commencerai par décrire le premier plan, 
dont les personnages onl seuls quelque grandeur; les autres, 


qui sont innombrables, ne sont que des figurines. A gauche, 
et comme coulisse au tableau, s’éléve une haute fontaine, 
dans le got italien de l'époque; un homme qui sonne de la 
trompette est perché sur le sommet, et un valet se tient au 
bas avec quelques chiens. Au milieu du tableau, sixcavaliers, 
dans ce charmant costume antique de fantaisie qu’on a déja 
vu, et coiffés de casques & plumes, se battent avee des balies 
rouges; des arlifices partent des coins de leurs écus; leurs 
chevaux, dont l'un secabre et rend la mélée encore plus con- 
fuse, sont richement eaparaconnés et ont au-dessus des pieds 
un cercle garni de grelots. Plus & droite, on rencontre deux 
pages verts portant des torches,et c’est prés deux quese trouve 
sur un bouclier tombé A terre, le nom de Deruet, qui nva 
Signé que ce sujet, et celte signature est tout & fait conforme 
& celles de ses gravures (1). Elle se compose d'un double 
€ en forme d’X suividu nom DERYET en capitales d’environ 
trois lignes. C’est 4 la droite qu’arrive le roi; 1a partie de son 
escorte qui le précéde a déjA touraé vers le fonds; ce sont 
deux valets, avec des torches, et six cavaliers, deux 4 deux, 
dont fes premiers ne portent rien; les quatre derniers por- 
dent, l'un un foudre, Pautre wre enseigne semblable aux en- 
seigaes romaines, f’autre un long sceptre surmonté d'une 
boule, le dernier tient une boule a la main; des artifices 
parient du milieu de leurs boucliers et entre les oreilles de 
jeurs chevaux. Jai dit que Louis KTH, qui est trés-reconnais- 
sable et porte sur son costume romain |’ordre du Saint-Es- 
pril, n’a pas eneore tourné; il est de profil, et, bien que sur 
Je cété, le principal personnage; on peut dire qu'il est le roi 
du feu : le dragon de son cimier vomit des flammes, son 
épée ¢clate en fusée, son bouclier rayonne d’artifices; il en 
part de ses éperons et des grelots méme, qui dansent aux 
jambes de sa monture. Le cavalier qui le suit tient une sorte 
deg scepire, termine par un cour gui rayonne aussi d’artifices. 


(i) On les peut voir dans M. Robert-Dumesnil, t. V, planohe@. 
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Au dela de ce premier plan, Je tableau s’enfonce entre une 
profonde perspective de palais a l’italienne; chaque cété en 
offre deux, séparés par une rue, et, au bout de l’énorme place 
qu’ils encadrent, un cinquiéme palais s’éléve au loin et fait le 
fonds du tableau. 

Le premier palais de droite est a trois étages; le bas est 
rempli de soldats en chausses blanches, avec des arquebuses 
a rouet. A la fenéire, qui est au-dessus de la porte décorée 
des armes de France, le cardinal, debout, avec le cordon du 
Saint-Esprit, et tenant @ la main son chapeau rouge, regarde 
le roi passer devant lui; il n’est pas au milieu de la féte, 
mais il la domine de cette fenétre et il semble qu’il Ja donne, 
Ce carrousel nocturne a-t-il eu lieu 4 Rueil (1)? Les palais 
qu’on voit ici sont évidemmeat composés, mais il serait cu- 
rieux de retrouver trace d’une fétesemblable, et de savoir que 
Poeuvre de Deruet n’est pas complétement une fantaisie; a la 
gauche du cardinal, et aux fenétres de cet élage, se voientdes 
évéques; celles de |’étage supérieur sont occupées par des 
seigneurs et des dames; et le peintre, pour complaire encore 
aux goats de son Mécéne, a mis un homme et une femme qui 
se caressent, 4 la fenétre qui est exactement au-dessus de lui, 
et de semblables groupes sur la terrasse supérieure, qui 
est garnie de pots & feu. 

Quant au premier palais de gauche, il est semblable et le 
bas en est occupé par des hallebardiers 4 braies rouges et en 
cuirasse; un festin se sert au premier; le second et Ja ter- 
rasse sont tous deux peuplés de spectateurs attendant la qua- 
drille (2), qui va déboucher de ce cété, pour faire pendant a 
celle que conduit le roi. | 


(1) C'est avec intention que je ne dis pas Richelieu ; on sait par Desma- 
rests (p. 53), que le cardinal n’y alla jamais. La reine Anne d’Autriche le 
visita (id., p. 54), certainement aprés la mort de ses deux maitres. 

(2) Nous demanduns pardon de ce féminin, bizarre aujourd'hui, mais qui 
est le vrai genre de cette expression technique; Perrault savait mieux que 
nous parler Ja langue de ces carrousels. 
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Les seconds palais sont mvins importants et offrent moins 
de détails. Devant celui de droite, un sallimbanque, vétu en 
Mercure et rouge des pieds a la téte, fait des tourset va tom- 
ber dans le chapeau que lui tient son aide, accroupi d’une 
maoiére fort comique. En méme temps, une quadrille arrive 
devant le palais et fait pendant 4 Ja quadrille bleve qui vient 
parla rue opposée ; elles cn vont rejoindre quatre autres, l’une 
de Turcs, l’autre de Persans, etc., qui se tiennent au centre 
enlre les deux palais; la musique a cheval attend au milieu . 
d’elles. 

C’est au palais Jointain, qui termine la composition, que se 
trouve enfin la reine; elle embrasse ainsi toute la scéne, et 
tréne avec ses deux fils, sous un dais placé sur le perron, aux 
piedsduquel sont rangés des cavaliers. Un feu d’artifice partdes 
fenétres, et les cheminées lancent d’énormes jets de flammes. 

Le dernier sujet, |'Eau, qui occupaitle second grand cété, 
se compose de devx molifs; tandis que d’élégants traineaux 
se jouent sur la glace, le char de la reine s’'avance sur les 
eaux, se dirigeant vers un rocher ov le cardinal va la re- 
cevoir; nous commencerons par cette partie qui se trouve a 
gauche. 

Comme dans la Terre, Je char de la reine passe entre 
deux palmiers, qui s’élévent de deux roches et forment 
un arc triomphal. Leur tronc porte les armes de France, et 
leur feuillage est rempli d’amours, tenant des L couronnés. 
L’énorme et pompeuse machine dorée est trainée par des 
chevaux marins; la France, debout et les pieds sur des 
lauriers, est a l’avant, 4 cote d’un canon de cuivre fleurde- 
lisé, dun panier de boulets et d’un baril de poudre. Aprés 
elle, on voit Louis XIII; cette figurine assise est d’une 
délicieuse finesse de pinceau ct d’une singuliére grace. 
Le roi est encore en bleu et porte de méme la cuirasse 
d’éloffe, le tonnelet & lambrequins et les longues chaus- 
ses; il est casqué, tient de la main droite une épée nue, 
et de Ja gauche une longue lance, dont la banderole 
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fieurdelisée offre une figure de la Vierge; des palmes, des 
sceptres, des couronnes d’or et de lauriers sont répandus aux 
pieds du roi. Aprés lui et un peu plus haut, Anne d’Autriche 
a sur ses genoux son second fils, qui tient un chien, et enfin, 
tout en haut de la galére et sur un tréne, dont le dossier 
est une coquille, et auquel deux ours servent de bras, le 
petit dauphin, encore en robe ct portant l’ordre du Saint- 
Esprit, est assis sur un coussin rouge. Une escorie de sirenes, 
des trompettes dans leurs mains et des enfants sur leurs 
croupes tortueuses, se joue autour du char qui se dirige vers 
un rocher. Celui-ei est couvert de riches dépouilles , et des 
génies, qui arrivent chargés, viennent encore les augmea- 
ter. L'escalier, qui monte au sommet, est gardé par des 
amours tenant des lys; et, tout en baut, devant un édicule, 
dont la porte est surmontée des armes de France, le cardi- 
nal, debout et des drapeaux 4 ses pieds, allend ses illustres 
hétes. Au-dessus, la Renommée s‘envole pour proclamer les 
exploits de Louis, et, dans le ciel, mais un peu plus a droite, 
-le Saint-Esprit lanee de son bec des rayons, dans lesqueis se 
roule un long cordon bleu, terminé par ja croix de l'ordre 
et enlacé 4 treize couronnes; quatre amours s’y jouent aussi ; 
i’un tient une trompette, l'autre trois palmes, les deux autres 
une couronne. 

Le premier plan de cette moitié gauche et toute la droite 
sont gelés et couverts de traineaux; celui, qui a la forme 
d'un berceau, et qui, immobile sur la rive, attend cerlaine- 
ment les jeunes princes, est la seule chose qui relie les deux 
sujets ; les autres traineaux ne pensent nullement a ja reine, 
eccupés qu’ils sont d’eux-mémes dans leur course rapide, 
voluptueuse et oublieuse des témoins. Ce sont des galands 
avec leurs belies , celle-ci dans le traineau, l'autre derriére, 
et tous ne conduisent pas; ainsi, dans le traineau dont le 
eheval est monté par un amour, la femme, qui tient un mi- 
reir et s'y regarde peut-étre encore, est baisée des lévres 
u@@ son amant ; ainsi encore, dans le raineau dont le cheval 
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a des ailes comme Pégase, le galant a les mains sur Ie sein 
de sa maitresse. Rien de plus joli que tous ces traineaux, 
dont les formes capricieuses sont cependant trés-arrétées ; 
tandis que le bas de l’un est hordé de lentes tortues, qui 
n’ont jamais été si vite, un chien est scu!pté sur l’avant, 
comme pour aboyer aux obstacles; un paon se rengorge a 
Pavant d'un autre, ct l’on n’aurait pas fini de signaler tous 
les mille détails de cetle charmante fantaisie, qui deman- 
derait qu’au lieu de plume une pointe les écrivit sur le cuivre. 
Plus a droite, un traineau se renverse, et l'une des deux 
femmes tombées a sa robe retroussce a la ceinture, elles ga- 
lants pourront dire comment elies ont bicn d’autres choses 
que la jambe; encore ce jour-la, Deruct n’élait pas en grande 
veine de chasleté. A la droile de ce traineau, il y en avail 
encore d'autres; mais cette extrémilé ayant beaucoup souf- 
fert, sous l’empire et par maniére de restauration, on en a 
coupé un grand morceau, ce gui rend ce tableau moins 
Jong que Ja Terre dont il était le pendant. Enfin, dans le 
fonds, une foule d’autres traineaux sillonnent la glace; des 
cavaliers les entovrent et des carrosses arrivent. Plus loin 
encore, on apercoit une croix de pierre ayec quelques 
paysans, un troupcaun de cochons et quelques cabanes. 
Quant aux luintains de la mer, ils sont remplis de nércides, 
de tritons et de chars marins. 

Nous parlerons ici d'un autre tableau de notre peintre; il fai- 
sait particde la collection du général Despinoy, vendue en jan- 
vier 1850 et dans laquelle tant decuriosilés de |’art frangais se 
sont écoulées inapercues; il y était altribué & Claude Vignon, 
mais il n’est pas douteux qu’il ne soit de Deruet pour qui- 
conque connait ses oeuvres. Il est tres-postérieur aux tableaux 
de Richelieu, et se pourrait rapporter au méme événement 
que le tableau de Versailles dont nous parlerons plusloin. Mais 
nous aimons mieux le rapprocher des quatre éléments, parce 
que ses tratneaux sur la glace et un délail de la composition 
en font le frére du tabicau de I’Eau. Cette toile était d’'unegran- 
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deur peu différente, car elle avait 1 m. 34 c. de hauteur sur 
im. 42 c. de largeur; dans le déplorable catalogue, elle était 
numérolée 626, et inlitulce: Carrousel d'hiver 4 Fontainebleau. 
Le rédacteur y avail compté vingt figures, sans doute prin- 
cipales, et nous extrayons de son pauvre livre les pages sui- 
vantes, que nous regretlons de ne pouvoir plus remplacer 
par une autre description, et que nous sommes encore trop 
hevreux de ciler malgré leurs élranges bévues; nous les relé- 
verons, entre parenthéses, en commencant par dire que c’est 
une promenade de traineaux et non un carrousel, et que le 
chateau ne ressemble en rien a Fontainebleau. 

Ce carrousel a liew sur une vaste pelouse couverte de glace et 
de neige. Elle entoure un canal divisé en quatre parties, au centre 
desquelles s'éléve un charmant pavilion d’od s'élancent, accom- 
pagnes dune nombreuse escorle, les équipages du rot. (Ce petit 
chateau carré, qui est tout au fonds, n’est nullement Fontai- 
nebleau, et, pour le prouver, il suffira de dire qu’ila un peu 
de l’effet général de lélégante entrée de Chantilly.) On vott 
courir sur cing files des tratneaux couverts demblémes et de 
devises, tirés par d’élégants coursiers richement harnachés. Un 
groupe, place au second plan, & gauche, nous ferail penser que ce 
carrousel fut donné en Vhonneur du mariage de Louis, dau- 
phin, surnommé Monseigneur, avec Marie-Anne-Christine- 
Victoire de Baviére, en 1680. (Comment, cataloguiste distrait, 
vous dites qu’il s’agit d'un fait arrivé en 1680, et vous 
imprimez yous-méme 1670, comme date de la mort de l’au- 
teur que vous donnez au tableau.) Za dauphine, vétue 
d'une robe de gaze légére, est élendue avec grdce sur les cous- 
sins d'un traineau, dont le siége esl occupé par ' Amour et  Hy- 
ménée. Plus élevé que les autres, le char est sur un socle orné 
de dauphins sculplés. Un jeune cavalier, Monseigneur, rappe- 
lant les traits du grand rot, accourt vers sa jeune épouce el lut 
offre la pomme de la beauté. (Le cavalier accourt par-derriére ; 
et, puisqu'il rappclait les traits du grand roi, comme celui-ci 
était fort jeune a l’époque de son mariage, ce pourrait bien 
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‘plutdt étre lui-méme. Le détail curieux des dauphins est un 
obstacle a cetle supposition, car il n’était p!us dauphin. Mais 
“il faut dire que, le tableiu ne pouvant étre «un eulre que 
de Deruet, il ne peut étre question du fils de Louis XIV, 
puisqne Deruet est mort en 1660. Ila fait, & propos du ma- 
riage de Louis XIV, un tableau, incontestable do toutes ma- 
niéres, quiest 4 Versai'les; pourqui celui-ci ne so rappo-- 
terait-il pas au méme événement? Quand je dis qu’il es! de 
Deruet, ce n’est pas sans raisons; outre Ja maniére, la pa- 
renté des détails est évidente. Ainsi, une parcillo fantaisie 
d’ernements, ccs dauphins disposés comme les tortues sur 
un des traineaux de |'Fau; ainsi le galant, assis derriére le 
traineau et baisant sa maitresse aux lévres, gui se trouve 
‘dans les deur tableaux; ainsi, par-dessus tous, le détail 
suivant, relevé par le catalogueur lui-méme ct qui suffirait 
“a la démonstration, car il est presque identique : Au pre- 
miter plan, un des chars a heurlé une pierre et sa chule a ren- 
versé deux dames, dont l'une se trouve dans une posilion 
burlesque, qui excile le rire général. Le lecteur a reconnu 
cette position burlesque; c’est précisément, et sans variante, 
celle qui égaic Je tableau de I'Eau. Il est a croire quo cette 
liberté du pinceau de Deruet avail 6lé applaudie par une 
cour, dont l’élégance ct la piété ne se piquaient poial de 
prudcrie et n’évitaient point le bon rire; et, a vrai dire, les 
groupes de celle nombreusecomposition sont si disperses, les 
“augustes porsonnages, dont les fiangailles y scraient (éteées si 
peu désignés et entourés, que cetle jupe re!roussée du premier 
plan semble le but et le héros de l'histoire. D’ailleurs, les ca- 
prices d’al!égorie et de costume, la proportion des figures, la 
maniére et les airs de téte rapprochent tellementcetle grande 
toile des quatre tableaux de Richelieu qui dérorent le musce 
d'Orléans, que sice n’élait une composition entifre, dont un 
groupe répete méme un groupe du tableau de I’Eau, ce serait 
a la preadre pour le fragment coupé a celui-ci; puis on y peut 
remarquer, dans le dessin des petits personnages, certaine 


lourdeur de main et de pinceau qui trahirait peut-dtre la 
vieillesse, & moins qu’elle ne soil l’ceuvre des restaurateurs. 
Enfin le paysage, qui forme le fonds de cette importante ma- 
chine, et les massifs d’arbres, effeuillés par Vhiver, sont 
d’une finesse et d'un sentiment trés-distingués. Ea tout cas, 
il est fort regrettable quo Je musée de Nancy ou eelui ‘d’Or- 
léans ne se soient point avisés de reconnatiire et d’acquérir 
cetintéressant échantiilon de Claude Deruet, qui a été adjugé 
pour 185 francs 4 un marchand anglais, M. Mowson. 

La faveur, que Deruet avait acquise et conserva a la cour 
de France, ne lui ta rien de son patriolisme lorrain, de 
son honorable attachement & ses premiers maitres, et il 
nous en a laissé la preuve. Dans des circonstances que nous 
ignorons, et, dit M. de Beaupré, a la suite de la petite paix 
qui fut signée & Saini-Germain le 2 avril 1641, Deruet in- 
venta et dessina les arcs de triomphe et toutes les décora- 
tions nécessaires a l’entrée de Charles IV dans la capitale de 
ses Etats. Celle-ci n’ayant pas eu lieu, les dessins reslérent 
sans exéculion entre les mains de Deruet. Aprés sa mort, le 
retour de Charles IV, rélabli davs sa souveraineté, donna 
l’occasion de les employer. On n’eut pas besoin d’imaginer 
d’autres féles que celles, dont ces dessins offraient le pro- 
gramme inexéculé, et six jours apres le traité de Chassal, 
dont il signa l’absndon & Nomeny le 1* septembre 1663, 
Charies lV fit son entrée solennelle 4 Nancy, au milieu des 
pompes que Deruct avait imaginées vingt-trois ans aupara- 
vant. Les projets de celui-ci furent cerlainement exéculés 
par les soins de Philippe Bardin, conseiller au parlement de 
Lorraine; le seul Nobiliaire, sans s’inquiéter d’autre chose, 
nous apprend qu'il avait épousé une des filles de Deruet, et 
l'on voit ainsi, d’une part, comment il pouvait avoir les des- 
sins de Deruet; de l'autre, comment il avait, & faire grayer et 
publier cette féte, gloire posthume du pere de sa femme, un 
autre intérét que celui du courtisan. Le livre parut l’anndée 
suivante a Nancy, chez Dominique Poirel, Ant. et Cl. Char- 
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lot; ses assdciés, imprimeurs de S. A.; en un in-folio mince; 
sous Je titre de; Le triomphe de Son Allesse Charles IV, due 
de Lorraine , elc., & son retour dans ses Etats, On y joignit la 
earritre; le portrait de Charles 1V, dont nous avons parlé, 
et la yue du palais ducal, qu'il faudrait voir pour juger si 
ello est aussi de Deruet. Ces trois planches séules y sont 
séparées et repliées, car les vingt autres, ouvrage de Sé4 
bastien Leclerc, sont & pleine page et dans le texte (1); 
Malheureusement nous n’avons pas vu ce livre; qui doit 
se trouver en Lerraino et n’existe pas & Paris, si c6 
n’est peut-étre dans quelque collection particuliére; il n’est 
au moins dans aucune de nos bibliothéques publiques, et 
M. Robert Dumesnil ne l’a jamais renconiré; |’euyre méme 
de Sébastien Leciere au Cabinet des Estampes, quoique réuni 
anciennement, n’en a pas un seul morceau. Cette rareté est 
singuliére (2), lorsqu’on songe qu’un pareil livre a dQy 


(1) Sur les vingt planches de Leclerc, neuf seulement sont d'aprés notre 
peintre ; les onze autres sont des tates de pages, des lettres, des Neurons 
qai doivent avoir été composés par Leclere pour le volume, 

(2) Dans sob essti manuscrit pour un catalogue de Leclere, Mabietts & 
écrit & eo sujet la hote suivants : « L'on m’a assuré que cé qui réehiott 
cette entrée du duc de Lorraine si rare vient de ce que ce priti¢e en fit 
rechereher tous les exemplaires et les supprimer autant qu'il put, de pou 
vat supporter toutes les railleries que l’on débitoit sur tous les ares de 
triomphe qui y avoient été faits. Il avoit fait cette entrée au retour d'une 
expédition qu'il ayoit faile en Allemagne oi il avoit eu du dessous, Cepen- 
dant il prétendoit y avoir remporté de grands avantages, et sur ce pied-l& 
il se fit recevoir triomphateur 4 Nancy. Mais il ne fut pas longtemps sans 
s’apercevoir de la faute qu’il avoit faite; on l’en railla vivement et ce fut 
pout en abolir la mémoire qu'il youlut supprimer le livré qui pouvoit 14 
thiéuk la constrver. » Je né sais jusqu’a quel point les renseignements 
donnés & Mariette peuvent @tre vrais. Il est bien certain que la véritabla 
ehtrée eut lien aprés la paix faite avec la France ; miais il sé pourrait qué 
les déssins eussent été faits apres cette expédition allémande, et que, lorsqu’ild 
furent exécutés, on soit revenu suf té sujet. D’ailleuts dette paix aved la 
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comme tous ces ouvrages 4 gravures, étre tiré & un grand 
nombre d’exemplaires, ct qu’il paratt méme avoir eu une se- 
conde édition ou plutdt un second lirage, ainsi mentionné par 
la Bibliothéque historique du Pére Lelong (T. III, n° 38,896) : 
Le triomphe de Charles IV, duc de Lorraine, par D. M. G. 
P. Nancy, Charlot, 1701, in fol. fig.En 1751,les planches de 
Leclerc existaient encore, car Dom Calmet (Biblioth. lorr., col. 
$25) nous apprend qu’elles élaient alors chez madame Bardin 
a Tomblaine; cette phrase impliquant la mort du gendre de 
Deruet, il s’ensuit que cette madame Bardin n’était pas sa 
fille, puisque nous savons que celle-ci futla premiére femme 
de Philippe Bardin. Nous regrettons de n’avoir pas eu le 
volume entre les mains pour en pouvoir apprécier ce qui 
nous importerait le plus, c’est-a-dire le caractére, le senti- 
ment, pour juger, nous qui savons comment Deruet dessi- 
nait les costumes, quel élait son génie en architecture, quel 
caractére, quel godt offraient ses arcs de triomphe et ses fon- 
taines emblématiques. Trois auteurs ont parlé en détail de 
ce volume; ils analysent ou cataloguent, mais ils n’appré- 
cient pas. Le premier est Jombert, dans son excellent Cata- 
logue raisonné de l’@uvre de Sébastien Leclerc, Chevalier Ro- 
main, dessinateur el graveur du cabinet du Roi ( Paris, 1774, 
2 vol. in-8°). La description des vingt piéces de Leclerc et des 
trois de Deruet occupe les pages 67-72 du tome I; j’en extrairai 
seulementl’inscription du frontispice, surlequel on lit: C. De- 
ruet, inventor et designator — Bardin, litterarum auctor (c’est 
notre conseiller, etil faut traduire lit/erarum parinscriptions)— 


France était plutét vaincue que victorieuse.—Mariette croyait & l’existence de 
deux planches pour le portraitde Charles IV. Voici ce qu’ila écrit de I'état & 
la masse d’armes : « C’est presque le méme que cet artiste avait déja gravé 
en 1628, mais il ne laisse pas d’y avoir des différences, surtout dans la téte. 
Du reste cette nouvelle planche est de méme grandeur que dela premiére. » 
On sait que c’est Ja méme trés-modifiée, 
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Sébastien Leclere sculpsit—J. B. Hobrit excudit (1). De notre 
temps, dans l’essai déja indiqué sur les commencements et 
les progres de l'imprimerie en Lorraine (in-8°, Nanci, 1845, 
p. 469-75), M. Beauvais de Beaupré a donné une autre des- 
cription de ce méme volume, trés-minutieuse sous le rapport 
bibliographique, trop inexacte dans quelques autres de ses 
détails. Ainsi quand il parle, en 1641, de Ja maladie dont 
mourut Deruet, il n’est pas 4 douter qu’i] n’adopte pour cette 
mort la fausse date de 1641 (2). Il fait graver Sébastien Leclerc 
a cette 6poque, sous les yeux de Deruet, et conserver ses plan- 
ches vingt-trois ans; il oublie que Leclerc est né en 1637, 
et Jombert, qui indique trés-bien que c’est ie dernier travail 
de Leclerc en Lorraine, le met, comme il le devait, 4 l'année 
1664. Le troisisme auteur est Pabbé Lionnois (t. Ill, p. 38-44); 
il analyse plutét le texte, mais, comme c’est une description, 
nous citerons le long passage qu’il consacre a celle entrée, 
et qui donne quelque idée de l’ceuvre de notre peintre; nous 
aurions mieux aimé, de toutes manieéres, pouvoir le compléler 
comme appreciation, le refaire enfin dans un autre scus. 

« Le six seplembre (1663), le duc, rentré dans sa ville ca- 
pitale par la porte Saint-Nicolas, traversa la rue Saint-Dizier 
tendue de lapisseries, pour se rendre a I’hétel de ville, od on 


(1) Jombert parle aussi de la Carriére et du portrait équestre, et nous rap- 
pelons ici son opinion que nous aygns oublié d’indiquer dans la note de la 
page 288. II croit que les figures de la Carriére sont de Callot (qui aurait ainsi 
travaillé dans une piéce faite en méme temps que la sienne et presque en 
rivalité avec e‘le!) et que les lointains du portrait sont de Sébastien Leclere; 
aprés cette longue discussion, il est inutile de revenir sur ce point. 

(2) J'ai déja dit ce qu’on trouve de dates différentes et fausses pour Deruet. 

En voici une nouvelle. Bryan, dans quelques lignes de son Dictionnaire des 
| peintres (Londres. 1816, I, 345) le fait naitre en 1600. La négligence et la 
broderie sont partout, Ainsi Chevrier ditque Louis XIII aimait De Ruet 
parce que celui-ci lui avait adressé quelques mémoires secrets, et l’on re- 
grette de trouver dans M. Robert Dumesnil, influencé sans doute par le pére 
Husson, des phrases fiétrissantes et tout a fait gratuites sur la faveurde Deruet, 
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lui avoil préparé un magnifique souper. La place sur laquelle 
étoit ce palais étoit ornée de toutce qu'il y avoit de plus riches 
lapisseries dansla ville. Aux quatre angles ct dans le milieu 
étoient des arcs de triomphe avec quatre fontaines allé- 
goriques, desquelles jaillissoient des sources de vin, placées 
au milieu des quatre faces de la place, le tout ve Finvention 
de Deruet. 

» Dans le premier arc de triomphe qui terminoit la rue 
de la Boucherie et la petite rue du Moulin, formant un pan 
coupé, on voyoit au milieu de deux portiques ornés de co- 
lonnes d’ordre ionique, un superbe halcon rempli de ducs, 
de cardinaux et de prélats, de la maison de Lorraine, sur- 
monté de ses armes pleines, avec cette devise : Quol slemmala 
Regum! Quot illa Ducum! faisant allusion aux armes de Lor- 
raine, gui contiennent en chef quatre royaumes, ct en pointe 
quatre duchés. La frise ¢toit ornéede part et d’autre de thiares, 
de mitres, de couronnes, de chapeaux de cardinaux et de cas- 
ques, pour S. Léon IX, pape, parent de Gérard d'Alsace, 
premier duc souverain de la maison de Lorraine, pour les 
cardinaux, évéques et ducs qu'elle a fournis, avec ce vers, 
partagé sur les deux portiques: 


Antiquisjam nota, futuragque secula noscent. 


Deux anges placés aux + Otés tenant une couronne de laurier, 
ornoient |l’imposte des deux portiques au-dessus des armes 
qui s’élevoient jusqu’au haut de Vordre d’architecture; et 
dans lo milicu ¢toit placé un grand tableau représentant 
le Pere Eternel, ’Enfant Jésus portant un soleil, entre les 
bras de la Sainte Vierge et le Saint-Esprit au-dessus, et tous 
élevés sur un arc en ciel désigné par ces muts : Signum fode- 
ris ; ce tableau attaché & une croix a doub'e croison que des 
branches d’olivier ombrageoient par derriére, avec des ban- 
niéres surmontées de leurs croix et des drapeaux et éten- 
dards ornés d’un cété 4’slérions tenant dans le bec une 
branche d’olivier, avec cette devise : Fert munera pacis, re- 
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quies cerla laborum; et de l’autre des croix de Lorraine plan- 
tées, autour desquelles des oliviers issans de terre s’entrela- 
coient avec ces inscriptions : Crescet duplict firmata cruce, 
faisant allusion au double croison de la croix de Lorraine, et 
Non hec sine numine divém, attribuant la paix aux trois per- 
sonnes de la Sainte Trinité; pour quoi on lisoit dans un rou- 
leau, soutenu par deux anges sous le tableau, cette dédicace: 
Salvatrict in terris Triadt, pacifice cadentis Lotharingie restau- 
ratrict, tulelart principis reductrici, potenti votorum susceptrici. 
Enfin aux deux cétés s’élevoient des tours surmontées d’un 
alérion, et dans les tours on voyoit plusieurs cloches, qui jus- 
que-l4 n’avoient servi qu’4 annoncer les alarmes, et qui 
n’étoient plus employées qu’é répandre la joie qu’inspiroit 
partout le retour de S. A. 

» Le second arc de triomphe étoit placé de maniére que, 
formant un pan coupé, il couvroit la rue Saint-Dizier et celle 
de la Faiencerie. I! contenoit un grand portique et deux 
moins élevés, dont des femmes, portant sur la téte des pan- 
niers de fleurs, faisoient les ornements. Le principal et sa frise 
éloient ornés de croix de Jérusalem et de Lorraine, avec ce 
bout de vers : Fulgent victricia signa. Les deux autres portiques 
avoient pour ornements sur leurs frises la Paix sur un char 
portant une branche dolivier; et ’Abondance désignée par 
Céras, tenant d’une main une corne d’abondance et del’autre 
des épis de blé, avec ces mots : Paci, Cereri. Sur ces porti- 
ques s’élevoit un balcon qui, dans l’espace des petits, étoit 
garni d’alérions et de croix de Lorraine couronnées, avec 
ces vers: 


O fortunate sortis, fatique volucres! 
Sublimi ferient sydera vertice. 
fl y avoit aussi de part et d’autre cing cceurs enflammés sur 
lesquels deux génies langoient des fléches, et on y lisoit ces 
mots : Idem omnibus ardor, et : Flammasque fovebunt. Enfin 
sur le tout et dans le milieu étoit un tableau de Charles IV 
fouiant aux pieds des trophées militaires avec cette dédicace : 
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Principi pacifero, et au-dessous, pour indiquer qu’il retracoit 
dans sa personne les vertus de ses ancétres : Virtulem spirat 
avorum. Le cadre, terminé en ceintre, était surmonté de deux 
rameaux, l'un d’olivier et autre de laurier, formant une 
couronne avec ces mots: Ambos unum diadema ligavit. 

» Le troisieme arc de triomphe couvroit la rue des Quatre- 
Eglises et cachoit une partie des halles qui étoient entre la 
maison de M. Mengin et I’hétel de ville. Il formoit trois por- 
tiques, dont celui du milieu étoit plus élevé, mais tous trois 
ceintrés en forme de miroir de toilette, et ornés de colonnes 
avec leur entablement d’ordre ionique. Ils étoient dédiés a la 
piété, 4 la bravoure et d Ja justice, selon ces mols qu’on y 
lisoit : Pietati, magnanimitatt , justitie. Dans la frise des 
petits se voyoient une épée et une massue passées en sautoir, 
et surmontées d'une couronne d’épines, pour désigner la 
couronne que Godefroy de Bouillon préféra a celle d’or qu’on 
lui présenta, lorsqu’il fit son entrée dans Jérusalem, avec 
ces mots : Hee digna tui monumenta triumpht. Dans celle du 
grand on lisoit: Secum fala reduxii amica. Sur les petits et dans 
des galeries couvertes et soultenues par des termes étoient pla- 
cés des musiciens jouants de divers instruments. Le milieu 
¢loit rempli par le tableau du prince armé de toutes piéces, 
étendant Ja main sur un cheval qui paroissoit aller au petit 
pas. Sur sa (éte et dans la nue un ange portoit son casque, 
et sous le tableau étoit cette dédicace : Principi patri populi. 
Sur deux cornes d’abondance qui ornoient l’orchestre des 
musiciens, et aux denx cétés du tableau du prince, étoient 
assises 4 droite, la Religion, tenant d’une main un calice, et 
de l’autre une croix. A gauche, la Force tenant une colonne 
avec son chapileau, représentoit le courage du prince, que 
sa mauvaise fortune n’avoit pu abattre. Enfin, sur le tout 
s’élevoit un grand palmier avee cette devise : Proprid virtule 
resurgit, pour marquer encore mieux le courage inébranlable 
de ee prince: 

- » Le quatriéme are de triomphe étoit placé devant la rué 
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Saint-Dizier, du cété de la porte Saint-Nicolas, formant un 
rentrant sur les maisons opposées a I’hétel de ville, de la 
largeur de la rue de la Faiencerie. De sorte que ces quatre 
arcs de triomphe ainsi disposés faisoient de cetle grande 
place quarrée un octogone. Ce quatriéme étoit consacré a la 
gloire et a )’héroisme du prince eta la joie publique : Fame, 
fortitudini heroice, hilaritati publice, ainsi qu'on Tavoit 
inscrit sur les trois portiques oroés de colonnes torses 
de feuillesde palmiers et de lauriers. Dans la frise du mi- 
lieu étoit de plus cette dédicace : Principi Herot; et au-des- 
sus on avoit placé des trophées d’armes autour d’un grand 
tableau deS. A. l’épée a la main, sur un cheval qui fouloit 
aux pieds un hydre a sept tétes, avec cette devise : Hunc Alci- 
dem hec monstra volebant. Un génic, qui soutenoil A droite le 
haut du cadre, saisi de frayeur, paroissoit s’écrier et dire : 
Hew! quibus ille jactatus fatis. Un second, placé de l'autre céte, 
sembloit lui répondre par ce cri : Quem Mars invictum fortu- 
naque victa fatentur. Pallas, déesse de la sagesse et des armes, 
tenoit d’une main sa tance et de l’autre le bas du tableau. La 
Renommeée soutenoil également d’une main ce tableau, et de 
l'autre sa trompette ornée d’une banniére, au milieu de Ja- 
quelle étoit le double C, signifiant Carolus Cesar ; et de part 
et d’autre étoit un orchestre de musiciens. Enfin sur Je tout 
paroissoit un soleil rayonnant dissipant tous les nuages, avec 
cette devise : JVil in me nubila possunt. Sous le soleil se voyoit 
un héliotrope ou tournesol représentant la Lorraine, avec 
ces mols exprimant sa joie du retour de S, A. : Presenti nu- 
mine gaudet. 

» Enfin le cinquitme arc de triomphe, le plus riche de 
tous et le plus magnifique, étoit élevé au milieu de la place, 
Il étoit orné de huit colonnes et de quatre pilastres corin- 
thiens, n’ayant qu’un seul portique, et représentant dans le 
milieu de son ceintre un coeur sur lequel étoit une croix de 
Lorraine, couvrant un double C, symbole de l’amour du 
peuple lorrain pour son souverain, avec cet embléme : Cur 
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popult, princtpis palatium. Dans |’entre-colonne étoient placés 
sur des consoles deux génies portant chacun un écu au chif- 
fre de S. A. et une branche d’olivier. Au-dessus s’avancoit 
un vaste balcon, au bas duquel on lisoit: Zito Lothareno ; 
et sur la tablette du balcon od étoient des musiciens : Que 
tali Phebo spirante canemus! A droite et & gauche des génies 
sembloient jouer de divers instruments de saa ae avec des 
arcs d’un c6té et de l'autre. 


En applaudit amor ; plausus quis gratior illis! 
O quam dulce melos, talis dum musicus adstat ! 


» Pour orner encore davantage cette place, et rendre la féte 
plus complete, on avoit élevé dans le milieu des quatre faces 
des fontaines de vin qui faisoient le meilleur effet. Celle qui 
étoit & la face septentrionale représentoit un baldaquin soute- 
nu par des torses dont les gaines ressembloient a des serpents 
entrelacés et servoient de colonnes. Des portiques ouverts 
laissoient apercevoir des canons et des grenades embrasées. 
L’entablement et les trois marches sur lesquelles portoit tout 
l’édifice, étoient pareillement garnis de grenades. Sur la 
calotte du déme étoit un piédestal portant cette inscription : 
Genio custodi. De dessus ce piedestal s’élevoit une grande 
figure de femme ailée, tenant de chaque main une corne 
remplie de vin, qu’elle versoit sur les canons et les grenades 
qui étoient au-dessous. De ses mains sortoient deux grands 
rouleaux avec ces mots : Populi sudores et lacryme. Sur la 
premiére marche, d’un cdté : Sic pereunt incendia belli; et de 
autre : Vunquam sic extincta relucent. 

» La seconde, placée au milieu de la face orientale a l’op- 
posite de ’hdtel de ville, étoit dédiée & la Vestale lorraine, 
sous la figure d’une vierge couverte d’un grand voile. Son 
habit étoit semé de croix de Jérusalem et de Lorraine. De la 
main droite elle s’appuyoit sur un amour qui faisoit couler 
de son caryuois une fontaine de vin; et de la gauche elle 
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tenoit un coour enflammé surmonté d’une croix de Lorraine. 
A ses pieds étoit un cigne qui de son bec jetoit du vin en 
abondance. Cette vestale, placée dans une grotte dont le haut 
se terminoit en coquille, étoit environnée de guirlandes de 
fleurs, avec cette devise : Refrigerat ut diutius urat. Do des- 
sous ses pieds sortoit encore une nappe de vin qui tomboit 
dans un bassin of il y avoit trois ouvertures pour en faire 
couler le vin dans une vaste cuve of chacun avoit droit de 
puiser a son gré. 

» La troisiéme, dressée devant la face méridionale, étoit 
consacrce @ Mars doux et humain, Marti Nerioni, c’est-d-dire 
au prince de Lorraine, désigné par un double C, qui avoit 
mortre dans ses victoires tant de clémence. Un rocher d’ot 
couloit une source de vin que iui fournissoit une coquille 
élevce sur un fat, et dans laquelle une figure de Mars tenoit 
d’une main l’épée élevée et de |’autre un bouclier. avec la téte 
de Méduse, jetsnt du vin par la bouche et par Ics yeux, étoit 
environné de lauriers, et Charles 1V, peint dans un cadre 
ovale, éloit au milieu de trophces d’armes de toute espéce. 

» La quatriéms étoit placée devant le perron de I|’hétel de 
ville, dont on voit sur la gravure la face entiére, telle qu'elle 
é\oit encore en 1752, lorsque Je roi de Pologne le fit démolir. 
(Je saute la description de Phdtel de ville.) Cette derniére 
fontai:e étoit une haule pyramide quadrangulaire, posée sur 
quatre dauphins reposant sur un piédestal c:rculaire, au 
milieu d’un immense bassin, le lout surmonté d’une croix de 
Lorraine et d’un alérion couronné. Douze fontaines de vin 
entretenues d’une salle de I'hétel de ville, couloient sans 
cesse de ceile pyramide, quatre par la gueule des dauphins, 
quatre autres par des téies de lions ornées d’alérions cou- 
ronnés, et quatre autres placées au haut de la pyramide. » 

Nous avons yu Deruet travailler pour le cardinal de Riche- 
lieu, il a aussi travaillé pour Anne d’Autriche. En effct, dans 
le précieux inventaire, dressé par M. Lenoir, des tableaux, 
que pendant Ja révolution il avait recueillis dans les églises 
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de Paris (1), nous frouvons l’article suivant : « Denver, 
Ne 597. Du Val-de-Grdce. Un tableau sur cuivre, peint dans 
Ja maniétre de Tempeste (le mot est remarquable sous la 
plume d’un homme, qui s’inquiétait trop peu de nos maitres 
de second ore pour bien connaitre celui-ci, et qui n’a da 
lui donner ce sujet que sur une signature, ou ala suite dela 
tradition) et representant un Calvaire.» Le tableau était donc 
au Val-de-Grace quandla révolution arriva. I] n’est pas proba- 
ble qu'il ail jamais été ailleurs, et, par suite, il s’y trouvait 
du temps de Ja fondatrice. En voyant la maniére dont De- 
ruet élait avec le roi, et dont il a fait d’Anne d’Autriche la 
reine de ses tableaux pour Richelieu, on ne peut vraiment 
douter qu'elle ne l’ait connu et ne lui ait commande elle- 
méme ce Calvaire pour Je Val-de-Grace. I] serait curieux pour 
nous, qui ne connaissons directement aucun sujet de sainteté 
de Deruet, de voir Ja manitre dont celui-ci était traité. Mais 
malheureusement trop de tableaux, qui figurent sur cet in- 
ventaire, ont élé depuis dilapidés et perdus pour qu’on 
puisse espérer de le retrouver. Nous regretions aussi de ne 
pas connaitre celui qui est indiqué sous son nom par la 
IVotice des objets d’arts exposés au Musée de Nancy (1845). 
Vest un portrait équestre de Charles 1Y, duc de Lorraine, 
qui a été donné par M. de Maisonneuve et.M. le docteur 
Grandjean. Les énormes dimensions de celle toile (elle a 
2 métres 65 cent. de hauteur et 2 métres 22 cent. de lar- 
geur), nous feraient croire que ce pourrait bien étre un de 
ces portrails qui ont orné en 1663 lesarcs de triomphe de 
l’entrée de Charles IV (2). Dans ce cas, il ne serait pas de la 


(4) Il a été publié dans le Bulletin du comité des monuments, in-8°, 
tom. Ili, 1845, p. 275-327. 

(2) Il n’est pas sans exemple que des morceaux de peinture, ayant dé- 
coré Jes arcs de triomphe élevés pour une féte, aient été ensuite conservés. 
L’un de nous a parié en détail de trois énormes tojles, peintes par Gaspard 
dg Creyer pour l’arc de triomphe élevé pour |’entrée du cardinal infant a 
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main de noire peintre. Il serait, du reste, facile de yoir ce 
qu’il en est de cette supposilion en comparant au tableau les 
gravures de Leclerc et les descriptions qui les doivent ac- 
compagner. 

Enfin, nous arrivons au tableau de Versailles. C’est cer- 
tainement un des derniers que Deruet ait dd peindre. Ce 
tableau, curieux a plus d’un titre, est maintenant dans ce 
troisiéme étage, qui renferme tant de curiosilés trop peucon- 
nues et appréciées. Jl a élé donné au roi par le com'e Da- 
youst ( toile; h., 0,98 c.;1.,4 m. 15 ¢., n° 4261 de l’inven- 
taire Louis-Philippe ; il ne figure pas encore au catalogue 
imprimé). On croit bien qu’on n’avait pas songé a Deruet. 
Notre commun ami, M. Eudore Soulié , remarqua trés-bien 
et nous signala sa ressemblance avec les tableaux d’Orléans. 
Elle est telle, que dés lors la vérité de son attribution fut 
pour nous incontestable; mais comme pour dter lout prétexte 
4 la contradiction, nous avons depuis, et avec lui méme, eu 
l’heurderetrouver le nom méme de Deruct. En bas, a gauche, 
et parmi |’amas des armes répandues a terre, une enseigne, 
toute semblable a celle des cavaliers de la Terre , porte la si- 
gnature ordinaire : X, DER...; les trois derniéres lettres 
sont usées, et la place qui reste ne pourrait en recevoir plus de 
trois. Mais cette signature serait absente, que le doute méme 
est impossible 4 celui qui connait les quatre Eléments, et la 
seule description suffirait presque a le prouver. 

Sur une trés-légére éminence se tiennent Minerve, Vénus 
et Junon ; elles sont debout. Minerve est coiffée du casque a 
plumes et vétue d’un costume romain bleu et rouge; un 
ruban, gui s’attache au milieu de sa lance, retient un lion, qui 
porte un aigle sur son dos. Vénus, nue malgréson yétement 
blanc, porte sa ceinture comme un baudrier. Junon, enfin, 
caractérisée par le paon, a une tunique jaune et une haute 


Gand dans I’hiver de 1635, et qu’on voit aujourd’hui au musée de cette 
ville, (Voir le Moniteur des Arts. T. IV. 1846-7, p. 194-5.) 
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coiffure en or et en pierreries; elle tend au premier cavalier 
qui arrive une couronne fermée, dont la boule est surmontée 
d’une croix etdont lesceintres sont garnis de velours rouge. Au 
pied de ‘ette éminence, se voil l’amas d’armes, dont j’ai parlé 
a propus de la signature. C’est la partie qui a souffert; certains 
détails, les boucliers, les cuirasses, ont encore leur finesse 
premitre ; mais les enfants, qui sont groupés avec elles, ont 
été repeints d'une piloyable manieére, et ne se peuvent plus 
regarder. Derridre les déesses et dans le feuillage, on aper- 
coit le buste de Diane sonnant du cor. Deruet l’avait d’abord 
montréc ‘avanlage; puis, pour ne pas nuire a Minerve, a 
Vénus ct a Junon, iJ a peint des feuillages sur le corps de 
Diane, pour n’en Isisser que Ja téte et les épaules. On voit 
que ce sont Ies mémes déesses que sur le char de la Terre. 
Sur le feuillage de ’énorme palmier, qui s’éléve derriére elles, 
se trouvent les armes de France et de Navarre. Deux petits 
génies volent dans lair; l’un porte un carquois bleu pendu 
a son cOté et une corbeille de fleurs; Pautre décoche une 
fléche contre le premier cavalier, que Junon altend pour lui 
donner sa couronne. 

Cecavalier,son chapeau ala main,est Louis XLV jeune,monté 
sur un cheval blanc, dont Je harnais est bleu etla selle rouge 
avec des broderies d’or. II est en bottles claires, en chausses 
bleues, vétu de noir, et porte une écharpe blanche, dunt la 
gaité étaitd’abord accompagnée d’un cordon du Saint-Esprit, 
dont on voit encore les traces, et que Deruet a effacé. Aprés 
lui, vient Anne d’Autriche, assise sur un grand genet blanca 
longue crinitre, beaucoup plus longue que celle du cheval 
de son fi's; elle tient la bride du bout dudoigt, et porte dans 
autre main une branche d’olivier. Son costume est ceiui 
avec leyue! on la connait, la coiffe noire et blanche , la robe 
noire avec des draperies blanches au corsage; ici elles sont de 
plus ornées de perles. Le troisiéme cavalier, qui termine le 
tableau a droite, est Monsieur, son autre fils, le chapeau a la 
main comme son frere, et vélu & peu prés comme lui, si ce 
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n’est qu'il a le cordon du Saint-Esprit; son cheval, d’un blanc 
bleuatre et sans criniére , fait une courbette. Comme pein- 
ture, cette figure de Monsieur estla plus heureuse du tableau; 
ceite téte a cheveux noirs est charmante et d'une singuliére 
grace, et ce seul détail met ce tableau, bien moins impor- 
tant, a cdtée de ceux d’Orléans. Du reste, et je ne saurais trop 
le répélter, la signature n’ajoule que peu de chose & son au- 
thenticité, tant elle est evidente. Ce ne sont partout que dé- 
tails habituels a notre peintre. Ainsi, les queues des chevaux 
sont encore disposées en forme de glands; ainsi, dans !air, 
flotte encore le cordon du Saint-Esprit ; dans ses enlace- 
ments, outre un sceptre et cing couronnes, on voit se jouer 
trois amours, dont les petites ailes offrent cette singularité, 
que leurs ailerons sont bleus. Deux de ces amours tiennent 
une couronne de fleurs; le dernier souffle dans une trom- 
pette droite, dont le corps soutient la croix de l’ordre, et de 
ouverture de laquelle sort une branche d’olivier. 

Le fonds de cette composition mérite aussi d’étre indiqué; 
ce sont des collines boisées, entre lesquelles on apercoit une 
ville par quelques échappées, et au milieu desquelles coule 
une riviére. Sur un de ses bords, et presque préte a y entrer, 
se voit une lourde et riche voiture 4 six chevaux, od |’on re- 
connait une femme; sur la rive opposée, trois cavaliers sont 
arrétés; celui du milieu a des plumes rouges sur la téte et 
parait le plus important. Bien plus en avant, des chiens sont 
a l’eau a la poursuite d’un cerf. Est-ce & cause de cela, que, 
dans Jes seconds plans de gauche, le peintre a représenté 
Diane sonnant du cor? Tout ce paysage est dans le sens de 
celui de l’Air; les maitres de Deruet en cette partie, ce sont 
les Flamands des premiéres années du dix-septiéme sitcle, 
et son vert me fait penser 4 Savery plus qu’a tout autre, bien 
qu’en é‘ant aussi net, il soit moins sec, plus gras méme et 
plus modelé. 

Quant au sujet, nous ne le savons pas au juste, mais nous 
avons, et 4 cause de cela méme, décrit les détails accessoires 
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avec d’autant plus de soin, parce qu’ils peuvent servira le faire 
reconnaitre. Cela se rapporte-t-il seulement a la pacification 
de la Lorraine? Est-ce sa couronne que tend Junon au jeune 
roi, et quel sens ont les cing couronnes, enlacées au cordon 
du Saint-Esprit? L’aigle et le lion, enchainés & la lance de 
Minerye, ne signifieraient-ils pas l’Autriche et Espagne? 
S’agit-il dun projet de mariage, comme le ferait supposer 
Amour, qui lance une fléche? Quoi qu’il en soit, on ne 
peut douter qu’il ne s’agisse de Louis XIV. Les armes de 
France et de Navarre prouvent d’abord qu’il ne peut étre 
question que du roi. Ensuite, et malgré la jeunesse de la 
téle du premier cayalier, jeunesse avec laquelle nous con- 
paissons mal le grand roi, la ressemblance de cette téle avec 
la sienne, et Ja présence d’Anne d’Autriche, en costume de 
yeuve, démontrent sans réplique que Louis XIY est bien le 
héros de cette composition. 

Si elle n’est la derniére de notre peintre, il ne doit guére 
s’en falloir, car lage de Louis XIV ne permet pas de la 
mettre ailleurs que dans les trois ou quatre derniéres an- 
nées de Deruet. Il semble, au reste, s’élre occupé de pein- 
ture jusqu’& la fin. Un passage de Baldinucci, dans son 
inestimable vie de Francois Spierre, nous le montre recevant 
celui-ci et lui donnant des lecons : « Francois se mit a ap- 
prendre a dessiner et 4 graver de lui-méme et sans la direc- 
tion d’aycun maiire, n’était qu’il allait quelquefois dans la 
maison du seigneur Callot, frére du célébre Jacques Callot, 
et aussi & l’atelier (stanza) de Dervez (sic), fameux peintre 
de Nancy, et trouyait auprés de lui de bons conseils et la fa- 
cilité d’étudier; mais bientdt, dans un 4ge assez tendre, je 
dis 4 quinze aps, il quitta ce ciel et ses parents et se rendit a 
Paris.» (I. XIX, p. 185.) Cet Age, marqué d’une maniére si 
précise par Baldinucci, qui est, dans celte biographie, trés- 
bien informé, nous permet de fixer l’année dans laquelle il 
allait ainsi chez Deruet; c’était en 1657 ou 1658. En effet, 
Spierre, né en 1643, a dQ quitter Nancy en 1658; Deruct avait 
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alors soixante-dix ans; l’éléve n’a grandi qu’aprés la mort du 
maitre, et il est & regretter que sa pointe n’ait jamais eu un 
souvenir reconnaissant pour le vieillard, qui Pavait autrefois 
conduite dans ses jeunes mains. 

Claude Deruet mourut enfin, sans doute a Nancy, le 20 oc 
tobre 1660, a l’Age de soixante-douze ans; il fut enterré dans 
l'église des Carmes, dans cette chapelle de Saint-Nicolas 
qu’il avait fondée pour sa famille et décorée de son pinceau, 
et voicil’épitaphe, qui se lisait sur une table de marbre noir, 
et que l’abbé Lionnois nous a conservée (t. IH, p. 389-90) : 


D. O. M. 


«Nobilis domini Claudii de Ruet, Christi Milities et Sancti Mi- 
chaelis ordinum Equitis, Domini pro parte in Saxon et Hous- 
seville, hujus sacelli fundatoris, alterius post Christum na- 
tum Appellis epitaphium; Sta viator, lege et luge. Hoc sibi 
sepulchrum qui,post(postquam?) alios Heroas pinxit,spirans 
finxit, tot heroum specula quot imagines exprimens, res 
non simulans, sed agens, dans et adimens simul vivis ani- 
mam sua arte, a telucrimas expressurus, ni lubens dones, 
jacet, qui a teneris pietatem suo expressit in pectore, ma~= 
ture ut Appelles fieret. Equestrem hic crucem, penicillis 
oleatis ne deficeret, suo inscripsit pallio, Christi Militia 
Eques 4 summo Pontifice Rome creatus, ubi oleum et ope- 
tam ludunt alii, uno penicillo, per papam Paulum V et 
Henricum Il, Lotharingis ducem, sibi crucem exprimens, 
et Luparam extruens, adeo Hipparchus sibi factus érat et 
Architector. Non Alexandrum pinxit, ut Cous, sed 4 Ludo- 
vico XIII meruit pingi; hunc ul Regie manus exprimerent, 
cui ars, munificentia et pietas erant regi, et; ut Vene- 
rem nudam nullam vidit ut Paris, sic nec Cypridem ut 
Appelles pinxit, inde a Rege purissimo et integerrimo ad 
Vivum debuit pingi. Ab eodem Rege, Equestri Sancti 
Michaelis ordinis torque insignitus, evocatus ccelitus anno 
etatis sue LXXII, salutis humane MDCLX, mensis octo- 
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» bris XX. Semel fatis cessit, qui tot alios mortuos sua arte 
» ad vitam revocarat. Abi, viator, et beneilli precareet vale.» 

Dans un moindre cadre de pierre, placé sous le précédent, 
on lisait sur un autre marbre : 

« Hic, cum predicto domino C. de Ruet, quiescit fidelissima 
» conjux, Domina Maria de Saulcourt, que pietate sic reli- 
» giosa erga Deum, sic conjugali erga maritum, sic materna 
» erga liberos, insignis semper vivit, ut tam christiana feli- 
» cique vita beatiorem mortem meruerit. Obiit anno Do- 
» mini 1680. Lux perpetua luceat eis. » 

Voici la traduction des deux épitaphes, et de celle d’abord 
de Deruet, qui ne laisse pas que d’étre par endroits assez em- 
brouillée. 

« A Dieu trés-bon et trés-grand. 

» Epitaphe de noble homme, Claude de Ruet, des ordres du 
Christ et de Saint-Michel, seigneur pour partie de Saxon et 
d’Housseville (1), fondateur de cetle chapelle, nouvel Apelle, 
venu aprés la naissance du Christ; arréte-toi, passant, lis 
et pleure. Celui, qui, pendant sa vie et aprés avoir peint 
d’autres héros, s’est élevé ce tomteau, qui a exprimé autant 
d’dmes que d’images de héros, qui n’imitait pas, mais faisait 
agir les choses mémes, qui, par son art, donnait et dtait ala 
fois la vie aux vivants, et qui t'arrachera des larmes si tu ne 
les lui donnes de bon gré, git ici. Dés l’enfance, ilimprima 
dans son coeur la piélé pour devenir plus t6t un Apelle. Fait 
chevalier de |’ordre du Christ par le souverain pontife de Rome, 
ou fant d’autres perdent leurs travaux et leur temps, il a ici 


(1) Saxon, vulgairement Sachon, est un village au pied du mont de Sion, a 
une lieve de Vezelize (Durival, Ill, 380) ; Housseville est prés de Vaudemont, 
& une lieve et demie de Vezelize (id. 205), Autrey sur Brenon, ot Deruet 
avait sa maison, en étaita trois quarts de lieue.—On peut voir dans l'article 
Vallée (Dom Pelletier, 803) la branche des seigneurs de Housseyille; 
mais on n’y yoit nullement comment Deruet se trouvait en étre seigneur 
avec oux, 
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reproduit sur son mantoau cette croix de chevalier, pour 
- qu'elle ne manqual pas 4 ses pinceaux, el, d’un méme pin- 
ceau, ila peint la croix (qui lui ful donnée) par le pape 
Paul V et Henri II, duc de Lorraine (1), et il s'est construitun 
Louvre (2), tant il était devenu pour lui-méme un Hipparque 
et un architecte. Il ne peignit pas Alexan:ire, comme autrefois 
le peintre de Cos, mais il eut lhonneur i’¢tre peint par 
Louis XIII; pour que des mains royales aient reproduit celui, 
qui avait des talents, une munificence et une picté royales, il 
n'a pas vu de femme nue comme Paris et n’a jamais peint 
Vénus comme a fait Apelle; il méritait donc 4’étre pourtraict 
au vif par un roi tres-chaste et trés-pur, qui le décora du 
collier de Saint-Michel. I] fut rappelé au ciel dans la soixante- 
douzidme année de son Age, dans la seize cent soixantiéme 
du salut des hommes, le vinglisme du mois d’octobre. Celui, 
qui, par son art, avait redonné la vie 4 tant d’aulres morts,a 
une fois cédé 4 la Mort. Eloigoe-toi, passant, prie pour lui 
el suis heureux. » 


(1) S‘agit-il ici d’um autre ordre? Henri II est mort en 1624; Derue! 
avait alors trente-six ans ans, Peut-éire a-t-il été pour quelque chose 
dans la bienveillance du pape. 

(2) Nous avons, un peu plus haut, et trop légérement, répété aprés tous 
les autres, que Deruet avait travaillé au Louvre. Le seul témoignage, que 
l'on en paraisse avoir, est cette phrase : Luparam exstruens. Mais nous ne 
pouvons croire qu'elle signifie : «1 aconstruit le Louvre, comme ou paratt 
toujours |’avoir compris. Le sens général est, dans lis deux cas, qu'il a 
été A la fois peintre et architecte; mais le sibi de la phrase : tantil était 
devenu pour lui-méme un Hipparque, devait ouvrir les yeux, et montrer 
que l’idée contenue dans Luparam ezstruens se rapporte & Deruet lui- 
méme, Cette forme est tout & fait de son temps; on sait le vers de Racan : 
Sa cabane est son Louvre; celui de La Fontaine: En son Louvre il les 
invita, et l'on en citerait bien d'autres exemples. I! s‘agirait alors de 
la maison, qu'il se serait construite, soit & Autrey, soit dans sa rue des 
Comtes & Nancy, — On a écrit aussi plusieurs fois que Louis XIII avait 
regu de Deruet des lecons de mathématiques ; je crois que c'est une inter- 
prétation un peu libre du mot Hipparchus. 
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L’épitaphe de la femme de Deruet est toute simple : 

« Ici repose, avec ledit Seigneur Claude de Ruet, sa tras- 
fidéle épouse, dame Marie de Saulcourt (1), qui a toujours 
été si remarquable par sa piété religieuse, conjugale et ma- 
ternelle, envers Dieu, son mari et ses enfants, que, par une 
vie si chrétienne et si heureuse, elle aura mérité une mort 
encore plus heureuse ; elleest morte l’an du Seigneur 1680 (2). 
Que la lumiére du ciel les éclaire. » 

De leur mariage, Deruet et sa femme avaient eu treize 
enfants, et dom Pelletier nous a conservé les noms des cing 
qui sont restés : 

1° Charles Nicolas des Ruetz, mort sans alliance (c’est celui 
que Deruet offrait 4 saint Nicolas dans le tableau de sa cha- 
pelle). 

2° Nicole (sans doule appelée ainsi 4 cause de la bonne 
duchesse, qui a peut-étre é&{é sa marraine), mariée, en pre- 
miéres noces, 4 Jean Claude de Vitelly, capitaine au service 
de son allesse; en secondes noces, a Charles Francois Barrois. 

3° Elisabeth, premiere femme de Philippe Bardin, con- 
seiller & la cour souveraine de Lorraine. (Ce Philippe Bardin 
est celui, qui fit les devises et les inscriptions pour lentrée 
de Charles IV, et la fit graver par Sébastien Leclerc; sa 
seconde femme fut cette madame Bardin, qui en 1751, 
habitait Tomblaine, ow elle conservait encore les cuivres de 
Leclerc, et sans doute aussi le crayon de Louis XIII.) 


(1) C’est dans cette chapelle des Deruet, que Dom Pelletier a pris les 
armes de Saulcourt; elles étaient d’azur, & une bande d'argent, chargée 
d'une autre bande de gueules surchargée de trois losanges d’argent, accom- 
pagnée en chef d’un lion de méme, et en pointe d’un croissant et de trois 
€-efles de mame. 

(2) Elle a donc vécu vingt ans aprés son mari et a dQ avoir passé soixante- 
dix ans, puisqu’elle s‘était mariée en 1623. Deruet avait trente-cing ans, 
quand il l’épousa, et ’abbé Lionnois a fait remarquer combien, dans les 
deux portraits de la chapelle, elte était plus jeune qué fui, 
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4° Marguerite, femme de Charles Herbel, héraut ‘d’armes 
de Lorraine et gruyer de Nancy. 

5° Jeanne des Ruetz, alliée 4 Abraham Cuillier, seigneur 
de Sablonniére, officier au service du roi. 

J'ai laissé passer sans remarque le nom du mari de la troi- 
sime fille de Deruet, parce que la parenthése edt été trop 
longue. II était peintre, et a été fort estimé de son temps. 
Qu’on nous permette, & Ja suite d’une étude sur son beau-pére, 
de réunir, en les résumant, lesrenseignementsépars dans les 
historiens Lorrains (1). Ainsi dom Pelletier ne parle que de 
sa noblesse et de ses dignités, et Lionnois, en disant qu’il 
fut enterré dans la chapelle de Deruet, ne fait pas remar- 
quer qu’ii était son gendre. 

Charles Herbel, fils de Simon Herbel, gruyer de Chatenay 
et de Neufchateau, naquit a Nancy, et c’est en lui que la 
noblesse de son pére fut reconnue (2). I] fut gruyer de Nancy 
et héraut d’armes, comme l’avait été le pére de Callot et 
comme l’ont aussi été quelques autres peintres lorrains. 
Herbel suivit Charles V dans ses campagnes et peignit sur 
le lieu méme quelques-unes de ses batailles; l’empereur 
Léopold le retint quelque temps a Vienne, ov il le fit tra- 
vailler. De retour dans son pays avee le duc Léopold, Herbel 
acheva. les autres batailles, et les dix-huit qui étaient peintes 
furent exposées, pour la premidre fois, le 10 novembre 1698, 
pour Pentrée du duc Léopold. Ces vingt-cing grands tableaux, 
et douze autres, qui représentaient les mois, furent copiés 
en tapisserie dans une manufacture, que le duc Léopold avait 
fait établir prés de son palais et od il avait attiré des ouvriers 
des Gobelins. Les originaux furent brdlés dans lincendio 


(1) Voir Dom Calmet, 494-5, Dom Pelletier, 277-8 et 723, Lionnois, II, 
392-3 et Lil, 64. 

(2) Il portait d’azur & trois roses d’or, posées deux et une, au groselier 
de méme, mis en cour, 
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du chateau de Lunéville, en 1719,-et les tapisseries, a la 
suite de la cession de la Lorraine faite a la France par Fran- 
cois [If en 1736, furent, avec bien d’autres richesses, trans- 
portées & Florence, et sans doute ensuite a Vienne (1). 
Herbel avait aussi fait les portraits de tous les généraux de 
Charles V, et ils furent longtemps conservés 4 Nancy dans 
une salle derriére la comédie; la congrégation des hommes 
de la méme ville avait aussi de lui un Crucifiement trés- 
estimé. Enfin il mourut sans postérité, en 1703, et fut en- 
terré aux Carmes de Nancy, dans la chapelle de son beau- 
pere. 

Herbel fut le peintre de Charles V, comme Deruet l’avait 
été de Charles IV, mais le temps n’était plus Je méme; il n’eut 
ni les mémes occasions, ni les mémes amitiés, et la dis- 
tance entre eux reste fort grande. Herbel n’a pas d’indivi- 
dualité, Deruet en a certainement une. Pour n’étre pas puis- 
sante et de premier ordre, elle n’en a pas moins son carac- 
tere et son charme. II fut surtout ordonnateur et peintre de 
{éles ; et il ne doit pas étre étranger & l'amour, que le grand 
siécle a eu pour elles. Toutes ces nombreuses entrées, dont 
parlent nos vieilles chroniques, n’en sont que les précédents 
sansen étrelesorigines. C’estseulementavec le seiziémesiécle, 
avec le goat ilalien, qu’on voit ce genre prendre chez nous, 
non pas son importance, mais sa beauté; ainsi, ces entrées 


(2) On sait que Sébastien Leclerc a gravé les conquétes de Charles V, 
mais non pas d’aprés Herbel ; le journal de Luxembourg (avril 1753}, in- 
‘diqué par l’abbé Lionnois, — et ce détail manque autrayail si excellent et si 
complet de Jombert, — nous apprend qu'il les grava sur les dessins de 
Remy Frangois Chassel, sculpteur lorrain. — Lionnois (II, 392-3) dit 
que ce furent les tepisseries qui furent brilées, puis (III, 64) parlant de ce 
qui fut emporté aprés la cession de la Lorraine, il nomme en particulier 
les mémes tapisseries; son second témoignage, plus détaillé, doit étre plus 
exact que le premier ; la phrase de Dom Calmet est ambigué, 
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pour lesquelles travailla Niccolo dell’ Abbate ; ainsi, le ballet 
de la Reine, avec les décorations et les machines de notre 
Jacques Patin. Callot et Deruet naturalistrent chez nous le 
goat des Médicis, et ils le Jaissjrent a leurs successeurs im- 
médiats. On sait les pompes du beau temps de Louis XIV; il 
suffit de rappeler le splendide carrousel de 1662. Mais, aprés 
le grand roi, le goit dégénére, et le regne de Louis XV n'a 
plus queles décorations tourmentées des Slodtz, ou jes imagi- 
nations éteintes de M. de Bonneval. 


La note des pages 288-90, dans laquelle nous avons reproduit, en |’an- 
notant, ce que dit Heinecken du portrait de Charles IV, était déja tirée, 
quand nous avons reconnu qu'il avait eu pour original le catalogue Quentin 
de Lorangére et que méme il ]’avait fort mal copié, puisqu'il y avait gratui- 
tement introduit des erreurs qui n’y sont pas. Nous prions donc qu’on s’en 
tienne & notre texte, et qu’on substitue A la reproduction d’Heinecken, qui 
doit &tre considérée comme non avenue, l'analyse que nousallons faire de cet 
article du catalogue Quentin (1744, in-12, p. 106-8). 

Gersaint parle d’abord d’une contre-épreuve de |’état ou Charles IV ala: 
masse d’armes & pointes, oi se trouvent la banderole autour de l’inscription, 
et l’ange avec le casque ; c’est l'état ordinaire ; l’épreuye qu'il a vue n’avait 
plus le nom de Deruet et la date était coupée. 

Il parle ensuite, d’aprés une épreuve qu'il avait yue a la Bibliothéque du 
Roi, de l'état & l’eau forte pure avec le baton de commandement, la téte 
toute jeune, et sans l'ange ni la banderole; il oublie seulement de noter 
l’absence du palmier. En faisant remarquer que ce portrait est antérieur. 
au précédent, il ajoute « qu’ils ne sont point copiés l'un sur |’autre, ni par 
» la ressemblance des tailles ni par une imitation réguliére dans la compo- 
» sition. » En ceci il se trompe, en prenant pour deux planches deux états 
d'une seule, et cela n’est pas douteux, car dans l'état 4 la masse d'armes, on 
retrouve la trace des détails qui se trouvaient dans 1’état & l'eau forte pure, 
ainsi Vaigrette du cheval. C’est cette épreuve qui ne se retrouve pas au 
cabinet des estampes; les détails que donne Gersaint montrent que ce n’est 
point celle que nous y avons vue et décrite; car il indique & gauehe de l’& 
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eusson un canon sans le nom de Deruet, et & droite (l’exemplaire de la bi- 
bliothéque a des lances qui peuvent avoir été refaites), un autre canon sur 
lequel était écrit & la main le nom de Jacques Callot, Ces deux différences, 
V'absence du nom & gauche et la présence d’un canon & droite, constitaent 
un état un peu antérieur, 

Enfin il parle de l'état avec les vers différents; il l’attribue & Sébastien 
~ Leclerc, et ce doit étre celui qui a été joint au triomphe de Charles IV. Celui- 
ci y est encore plus agé et tout autrement coiffé ; mais comme Gersaint re- 
marque que la grandeur de Ja planche est la méme, je crois que c'est un 
dernier remaniement. La différence dans les vers ne consiste qu’en correc- 
tions trés-légéres et qui peuvent trés-bien avoir été faites sur la planche ; 
les yoici, pour qu’on en puisse juger : 


Le Jourdain vit fleurir sur les bords de son onde 
Les Palmes qu'il recut de tes braves Ayeux : 
L’Europe a vu cueillir & ton bras glorieux 

Celles que ton renom répand sur tout le monde. 
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Nicolas Poussin est un si grand maitre, d'une autorité si 
graye, que les artistes dont il a loué les cuvres ont mérité 
par lui plus de crédit auprés de la postérité, et que des 
géants comme Daniel de Volterre et le Dominiquin doivent 
heancoup 4 l’apostille qu'il a donnée 4 leur génie. Qu’est-ce 
done, pour nous, des pauvres humbles peintres, dont il a 
recommandé les trayaux } |’attention de son siécle, et aux- 
quels il a jeté en passant l’auméne dorée de son éloge? Je 
ne parle pas de ceux qui, aprés sa mort, ont prétendu l'a- 
voir connu ; tout son siécle a affirmé, une fois lui déposé 
dans les cavyeaux de San-Lorenzo in Lucina, avoir recu les 
confidences et les épanchements d’un homme que nous nous 
figurons aujourd’hui, et, je crois, avec raison, le plus ré- 
servé et le plus sobre de paroles qui fit de son temps. Mais 
que ne fera-t-on pas dire, eux morts, 4 nos illustres con- 
lemporains? Le mot que je vais répéter du Poussin a du 
moins cet avyantage d’étre de sa jeunesse. 

Les biographes du Poussin ont raconté qu’avant son ar- 
rivée & Rome, au printemps de 1624, I’éléve de Varin 
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avait fait deux tenfatives malheureuses de voyage vers I'I- 
talie : « Poussé par son désir fixe de venir 4 Rome, dit 
« Bellori, il se mit en route et parvint jusqu’A Florence, d’ ott 
« il retourna en France, empéché par un accident d’aller 
« plus loin. Une année plus tard environ (appresso qualque 
« «mno), se trouvant 4 Lyon, il s’achemina de nouveau vers 
« Rome; mais, cette seconde fois encore, il en fut empéché 
« par un marchand, qui, un arrét 4 la main, le contraignit 
« h lui payer tout argent qu’il avait mis de cété pour le 
« voyage. A ce propos, Nicolas racontait que, comme il ne 
« lui restait plus qu’un seul écu de tout son avoir, il s’était 
« mis & narguer la fortune : prends celui-la encore, avait-il 
« dit, et le soir méme il l’avait dépensé gaiement & souper 
« avec ses compagnons. » 

Felibien, qui copie, en l’abrégeant, ce passage de Bel- 
lori, traduit les mots appresso qualque anno par quelques 
années aprés; mais il n’ajoute rien qui, comme Maria 
Graham, fasse supposer un retour de Poussin jusqu’h Paris. 
L’ intelligent bas-bleu anglais, qui a écrit les Mémoires sur 
la vie de Nicolus Poussin, le fait, entre ses deux tentatives, 
trayailler aux décorations du Luxembourg avec Philippe de 
Champaigne. D’Argenville a mieux compris qu'elle, A mon 
sens, la phrase de Bellori, quand il dit : « Florence fut son 
terme, pour des raisons secrétes qui l’obligérent de revenir 
promptement en France. Il s’arréta 4 Lyon, ott le voyage 
de Rome fut encore tenté inutilement. » Mais Felibien lui- 
méme, auquel Maria Graham emprunte le détail de la colla- 
boration de Champaigne et du Poussin, dans la vie du pre- 
mier, lui donne tort en expliquant que cette collaboration, 
« aprés que le Poussin fut revenu d’Italie pour la premiére 
fois, » ne put avoir lieu qu’en 1622. Or, c'est l’année sui- 
vante que les jésuites l’oceupent 4 la féte de la canonisation 
de saint Ignace et de saint Francois-Xavier, et nous avons 
dit que c’est au printemps de 1624 ‘que le Poussin faisait 
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son entrée dans Rome, d’oi il ne devait plus revenir en 
France qu’a la fin de 1640. Tout cela soit dit, lecteur, pour 
établir de notre mieux que Nicolas Poussin ayait vingt-cing 
ou vingt-six ans quand il arriva jusqu’d Florence ; que, foreé, 
malgré lui, d’abandonner I’Italie, dont il avait & peine en- 
trevu quelques merveilles et la vogue alors universelle de 
école du Caravage, foreé, dis-je, de rétrograder jusqu’d 
Lyon, il trouva moyen de travailler avee quelque succés 
dans une ville qui, depuis cent ans, était une seconde Flo- 
rence, un foyer d’artistes et de riches banquiers amateurs. 
Chassé encore par la fortune ennemie de Lyon, d’ov il 
voyait du moins le Rhone et les Alpes, les deux chemins de 
cette Rome vers laquelle l’appelait obstinément la voix de 
sa destinée, le Poussin céde enfin et reprend le chemin de 
Paris, les yeux déja pleins de souvenirs, le coeur gros de 
regret et de juste ambition. C’était, disions-nous, vers 1622, 
il avait vingt-huit ans. Il traverse Dijon, l’opulente capitale 
du duché de Bourgogne; il voit 1a, dans une église, chez les 
Jacobins, une belle grande peinture, harmonieuse et vigou- 
reuse; il y reconnait les qualités les plus estimées 4 ce mo- 
ment au dela des monts, l’énergie de la brosse, l’effet mys- 
térieux, une composition simple et bien ordonnée, et, de 
plus, ici, du charme, une lumiére douce, un sentiment plein 
de simplicité, qualités rares dans le choc des écoles, et qui 
ne se développent guére que dans les artistes travaillant a 
lécart : « Ce peintre n’entend pas ses intéréts, s’écrie loya- 
lement Poussin, que ne va-t-il en Italie? ily ferait fortune. » 
Ces paroles sont toute la biographie du peintre bourgui- 
gnon Nicolas Quantin; on ne connait ni sa ville natale, ni 
son maitre, nila date de sa naissance, 4 peine la date de sa 
mort. Mais qu’importe? La louange du Poussin a sacré ce 
pauvre homme, et le fait plus noble & nos yeux que cent 
peintres académiques. M. J.-B. Noellat, auteur du Guide 
du Voyageur et de TAmateur a Dijon (1823), prétend que 
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ce fut « en se rendant 4 Rome que le Poussin regretta vi- 
vement que Quantin, avec autant de talent, restat dans sa 
patrie. » J’avoue qu'il me plait mieux de croire que le 
Poussin admira le chef-d’eeuvre de Quantin 4 son premier 
retour d'Ttalie, alors que le jeune homme avait encore la 
mémoire fraiche des ceuvres violentes qu’l yenait d’y yoir 
proner, que lorsqu’en 1624 il allait 4 Rome, bien résolu a 
trouver dans l'art autre chose que le dernier mot du Cara- 
vage. 

Quoi qu’il en soit, Nicolas Quantin avait joué de bon- 
heur; c’était sur son chef-d’ceuvre que l’avait jugé Nicolas 
Poussin. Aujourd’hui, c'est dans I’ église de l’hospice Sainte- 
Anne qu’il faut aller voir ce merveilleux tableau de Jésus- 
Christ communiant sainte Catherine de Sienne, qui a mé- 
rité tant de gloire. Il décore l'une des chapelles latérales a 
gauche de l'église, Jésus-Christ, yétu d'une robe rouge et 
d’un manteau bleu, occupe le milieu de la composition ; il 
s ‘incline pour donner V’hostie a sainte Catherine, agenouillée 
4 langle droit, et couverte d’un manteau noir qui recouvre 
la téte comme un voile, laissant paraitre un peu de la robe 
blanche. A gauche, un vieux prétre, en riche chasuble, of- 
ficie, et un jeune lévite, vu de dos, yétu de blane, tient un 
cierge, Un ordre de quatre colonnes corinthiennes encadre 
et couvre l’autel : fond d’architecture en perspective. Les 
quatre personnages remplissent d’autant mieux ce grand 
tableau, haut d’environ trois métres quatre-vingts centimé- 
tres sur deux métres soixante centimétres de large, que 
Varchitecture y occupe une place importante et heureuse. 

Nous avons dit plus haut quelle était l’impression du ta- 
bleau : beaucoup d’harmonie et presque de la suavité. Il est 
une autre grande toile qui, sans étre tout & fait Pégale de 
celle-la, soutient encore trés-haut le renom de l’artiste, 
c'est P Annonciation de l’église Saint-Michel. La Vierge, 
agenouillée & droite sur un prie-Dieu, se détourne de sa 
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lecture pour regarder et écouter l’ange qui s’abaisse vers 
elle et plane 4 demi-hauteur. L’expression de surprise de 
la Vierge d’étre I’élue du Seigneur est toute franche et vive; 
la pose de l’ange est hardie et heureuse : il montre du geste 
4 Marie le Pére éternel dans la gloire, entouré de jolis en- 
fants ailés. Ces groupes des anges dans les nues sont gra- 
cieux et d’un beau pinceau. Dans ce tableau encore, effet 
est beau, le dessin est plus pur que dans tant d'autres de sa 
main; la encore sa lumiére est agréable et harmonieuse. 
Celui-la encore, le Poussin l’etit loué. Et d’autant meilleure 
grace l’etit-il loué, que je ne connais pas de peinture qui se 
rapproche autant de celle de son maitre, le Quintin Varin, 
de Beauvais, l’auteur de la Présentation au Temple. C'est 
le méme don de couleur vigoureuse ; c’est la méme entente 
de leur art, Varin est pourtant plus délicat et plus inquiet de 
dessin ; il est plus Francais de son temps, Nicolas Quantin 
est plus simple et plus tranquille, etil y a dans les formes de 
son dessin, comme dans certaines habitudes de sa palette, 
de vagues points de contact avec le faire italien des pre- 
miéres années du dix-septiéme siécle ; tellement, que j’ai 
peine & croire quil n’ait pas un tant soit peu passé les 
monts, et pour le moins vu la Lombardie. Ce peintre a 
d'ailleurs une telle individualité, que, dés la premiére ceuvre 
qu'on rencontre de lui dans Dijon, le voyageur qui connait 
son nom dira infailliblement ; Voila du Quantin. Dans ses 
ceuvres ordinaires, ses types sont monotones et n’ont rien 
de relevé; ses formes sont grosses et lourdes ; sa brosse, 
énergique et poussant au noir, se trouve bien des partis 
pris de lumiére; aussi recherche-t-il yolontiers les effets 
violents ou les effets de nuit. Quoique les dates soient fort 
rares sur les tableaux de Quantin, il est cependant possible, 
je crois, d’affirmer que les meilleurs ne sont pas les der- 
niers venus. Il n’a pas eu non plus une grande décadence, 
a en juger par les deux tableaux conservés au Musée, sous 
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les numéros 149 et 120. Ces deux panneaux sont de 1635; 
Quantin va mourir l’année suivante, et ils ne sont pas de 
ses pires. Le mal du pauvre peintre est assurément de n’a- 
voir pu se renouveler dans sa solitude. Il s'est fatigué a 
peindre de pratique, sans lutte et sans contradiction, de 
grandes machines pour toutes les églises de la ville. Mais 
la simplicité et la fermeté avec laquelle il a, dans ses bons 
ouvrages, regardé et traduit la nature, sont d’un veritable 
artiste. 

Le Musée de Dijon, ce Musée, plus fier de ses artistes et 
de ses chefs-d’ceuvre provinciaux qu’aucune autre collection 
de province, conserve un grand nombre de tableaux de Ni- 
colas Quantin. A demi cachée par l’une des chapelles porta- 
tives des ducs de Bourgogne, se voit la composition, nom- 
breuse en figures, de la Circoncision, qui était aux Jacobins 
avant 93; puis une autre grande composition, représentant 
l Adoration des Bergers ou Nativité, provenant des Mi- 
nimes, et qui depuis a figuré longtemps dans la salle des 
études de l’école des Beaux-Arts de Dijon; nulle part n’est 
plus manifeste la préoccupation du Caravage. Le catalogue 
du Musée mentionne encore une Visitation, une Téte de 
sainte Elisabeth, que nous n’avons pas su rencontrer ; mais 
dans l’un des magasins se trouve une autre peinture dont 
voici la description : la Vierge tenant Jésus enfant, qui 
éléve une couronne de fleurs au-dessus de la téte de sa 
mére ; saint Joseph soutient l’enfant; un évéque debout oc- 
cupe la droite; un prélat, & gauche, met dans la main de la 
Vierge une petite couronne, proportionnée 4 la téte de I’en- 
fant. Au premier plan, deux religieuses en manteau noir, 
agenouillées, ayant dans les mains les instruments de la 
Passion. En avant, un écu armorié. 

M. Noellat et le catalogue de 1854 mentionnaient encore 
un Saint Jean écrivant I’ Apocalypse; mais M. C.-X. Gi- 
rault, dans son Manuel del’ Etranger & Dijon, signale bien 
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d'autres tableaux de Quantin comme déposés au Museum : 
« Celui de la Résurrection, que l'on voyait & Saint-Nicolas, 
et celui du Couronnement d’épines, qui provient de I’ église 
des Capucins. Ses quatre grands tableaux des mystéres de 
la Vierge Marie, décorent la grande salle de l’Ecole de 
droit. » 

M. Noellat dit que l'ancienne église des Ursulines, ser- 
vant aujourd hui de caserne, possédait autrefois « quelques 
bons tableaux de Revel et Quantin. » 

On lui attribue, dans la méme église oi est son chef- 
d’wuvre de la Communion de sainte Catherine, a Vhospice 
Sainte-Anne, la peinture plus que médiocre de Sainte Anne 
s’entretenant avec Marie. Mais, dans la cathédrale de Saint- 
Benigne, on retrouve les tableanx de Quantin presque aussi 
nombreux et aussi importants qu’au Musée. Je ne vanterai 
pas bien haut ses deux grands tableaux, dont l'un repré-. 
seute Jésus-Christ arrété par les soldats ; saint Pierre, sur 
le premier plan, renverse l'un d’eux et le frappe de l'épée. 
Celui-ci, du moins, est d'un assez grand sentiment dans 
certaines figures. Quant 4 son pendant, Jésus-Christ en 
priére au jardin des Olives, et recevant de lange le calice 
d’amertume pendant que ses trois disciples sont endormis 
au premier plan, il est tout a fait lourd et d'un mauvais 
dessin. Ces deux tableaux sont bien inférieurs & deux au- 
tres de moindre taille qui décorent la basse nef de droite. 
L’un représente un évéque, suivi de deux personnages pa- 
raissant surprendre un homme qui pése dans une balance 
des fruits ; et l'autre, son pendant, un chanoine agenouillé 
devant un prétre, assis a une table et écrivant, en présence 
de deux personnages debout aux deux cdtés du personnage 
assis et lui parlant & la fois. Le sujet est évidemment lé- 
gendaire et représente peut-étre un saint évéque surpre- 
nant un marchand qui vend A faux poids, et le pécheur fai- 
sant amende honorable devant un juge ecclésiastique en 


présence de deux témoins. Quoi que ce soit, la peinture des 
deux tableaux est d’une énergie rude et élevée. Celui dans 
lequel est le personnage agenouillé, vrai comme un portrait, 
est, selon moi, l’un des chefs-d’euvre de Quantin. Je sou- 
haiterais qu'il fit possible de lui attribuer encore, dans 
Saint-Benigne, et comme une ceuvre qui lui ferait honneur, 
le Mariage mystique de sainte Thérése avec le Christ. 
Jésus, debout, a prés de lui sa mére et derriére lui une 
petite figure délicate 4 longs cheveux, qui parait étre la 
Madeleine; devant lui sont agenouillés, 4 gauche, saint Be- 
noit et sainte Thérése, au doigt de laquelle Jésus-Christ 
met l’anneau. Bonne peinture, simple et séduisante, un peu 
séche d’effet. Mais Quantin est assez riche en ceuvres pour 
qu’on n’énumére ici que les incontestables. 

Nous avons cité les deux tableaux n* 119 et 120 du 
‘catalogue du Musée ; ce sont des panneanx en hauteur, dont 
le revers est peint en grisaille, et qui formaient peut-étre 
les volets d’un triptique. L’un représente sainte Marguerite 
nue, échappant par le signe de la croix & la voracité du 
dragon ; l'autre, un évéque bénissant un enfant que lui pré- 
sentent son pére et sa mére. Celui-ci est daté de l'année 
1635, et je répéte que c’est un des meilleurs de ce maitre; 
jaime 2 y trouver, la fin de la vie de artiste (il va mourir 
année suivante), un certain sentiment provincial et go- 
thique ; n’ayant d’autres chefs-d’ceuvre de la peinture sous 
les yeux que ceux du sidcle des ducs de Bourgogne, on di- 
rait que cette peinture naive dune autre époque a im- 
pressionné, malgré lui et tout vaguement, ses derniers ou- 
vrages, et transpercé un peu les grosses habitudes de son 
pinceau. 

En un mot, vous plait-il que je vous dise ce qu'il me 
semble de Nicolas Quantin? C’est un Caravage, bon homme 
et de sa province, et qui a eu ses jours de jeunesse et de 
victoire. Quantin mourut & Dijon, qu'il avait rempli de ses 
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peintures. Son tombeau modeste, tout le monde s‘accorde 
sur le mot, a péri avec l’église Saint-Nicolas, nouvellement 
construite quand on l’'y déposa, aujourd’hui détruite, et 
pour laquelle nous avons vu qu'il avait peint une Résur- 
rection. Le peintre bourguignon dont le nom soit resté le 
plus populaire dans sa province y avait été inhumé le 
11 septembre 1636. Il a laissé & Dijon des ceuvres qui por- 
tent sa renommée et une rue qui porte son nom. Cette rue 
fait suite & la rue de Brosse, I’éblouissant président Charles 
de Brosse, le charmant critique de l’art italien, au point de 
vue du dix-huitiéme siécle. 


GABRIEL REVEL 


ET JEAN REVEL — 
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GABRIEL REVEL 


ET JEAN REVEL 


Gabriel Revel, yoila un peintre qui, croyez-le bien, et 
sans que l’on s’en doute & Dijon, a beaucoup servi 4 soute- 
nir la gloire de Nicolas Quentin. Auprés de Gabriel Revel, 
Nicolas Quentin a l’air d’un Michel-Ange. Et le secret en 
est bien simple: Quentin a beau sembler lourd et brutal, il 
met dans ses cuvres une certaine vie, volre une certaine 
puissance, qu'il emprunte & la nature; tandis que Revel ne 
songe & donner aux siennes que celles d’un praticien de |’ é- 
cole de Lebrun; et les praticiens de l'école de Lebrun ne 
brillaient pas méme, vous le savez, par |’éclat de l’exécution. 
Ce Gabriel Revel a eu plus de bonheur, en conscience, que 
ne méritait sa médiocrité. Né A Chateau-Thierry en 16435, 
il entra dans l’atelier de Charles Lebrun, gui « s’en servit 
dans la composition des tableaux que Louis XIV lui avait 
ordonnés pour Versailles. » ]] peignait assez bien le portrait, 
et c'est comme peintre de portraits que Gabriel Revel fut 
recu membre de l’Académie royale de peinture et sculpture, 
le 27 février 1685, sur la présentation des portraits de 
Francois Girardon et de Michel Anguier, sculpteurs. Ce der- 
nier a eu la bonne chance d’étre gravé par Laurent Cars 
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pour sa réception & Académie, en 1733; la planche fait 
aujourd'hui partie de la chaleographie du Louvre. « Revel 
se retira 4 Dijon avec sa femme et ses enfants, » et, pour 
qu'il lui ait été possible d’y peindre tous les tableaux qu il 
y alaissés, il faut qu'il soit yenu s’y établir d’assez bonne 
heure. La naissance de son fils Jean 4 Paris, en 1684, 
prouve cependant que c’est postérieurement a cette derniére 
date. 

Gabriel Revel n’est, heureusement pour lui, représenté 
au Musée de Dijon que par des portraits assez estimables , 
compris et peints assez simplement. Le plus intéressant 
est celui du fameux sculpteur dijonnais Jean Dubois, né 
en 1626, mort en 1694. Dubois y est représenté tenant 
sous sa main gauche une téte sculptée, et tracant de la main 
droite un plan d’architecture ; il tourne la téte versa gau- 
che ; figure assez. bonne, point trop belle et d’une gaieté 
bourguignonne. Le portrait a été placé avec beaucoup de 
convenance au-dessus des modéles en terre cuite de Jean 
Dubois.(1). — Autre portrait.d’un chanoine de Saint-Victor, 
signé : Revel, 4701. — Autre portrait de Pierre Lenet, 
procureur général du parlement de Dijon. Le catalogue si- 
gnale encore d'autres toiles de Gabriel Revel; mais elles ne 
font, Dieu merci, pas: partie du. Musée, ot elles; n’ appren- 
draient rien aux artistes. Ce sont des. copies. du Jésus-Christ 
secouru. par les Anges, d'aprés Lebrun; daprés. Nicolas 
Poussm,, l Extréme-Onction et le Frappement du, Rocher, 
copies amplifiées 4 grandeur naturelle, comme faisait en ce 
moment, 2l’autre bout dela Normandie, le moine prémontré 
Eustache Restout. Il faut le dire, ces copies, un peu trans- 
figurées, sont encore, avec les trés-nombreux portraits (2) 


(4) Une note du Guide & Dijon (Noellat, 1823) fait savoir que ce portrait 
appartenait alors 4 M. le docteur Boiinder. 
(2) Drevet: a encore gravé un portrait peint par G. Revel en 196. 
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dont Revel avait semé les riches maisons des parlementaires 
de Bourgogne, ce qui lui doit mériter le plus d’estime. On 
copie toujours avec mtelligence les maitres de son temps. 

Gabriel Revel a done bien fait de peindre de ces copies 
au moins autant que de tableaux de son cru; je me borne 
ici 8 dénombrer, le Guide de Dijon en main, ceux que con- 
naissait M. Noellat en 1823 : a Notre-Dame, la Nativité, 
d’apres Coypel; la Descente de Croix, d’'aprés Lebrun; la 
Descente du Saint-Esprit, daprés Jouvenet; la Transfi- 
guration, daprés Raphaél; a [Hotel de Ville, le Mariage 
de la Vierge, d’aprés Le Poussin, et le Grand Prétre chez 
les Hébreux, peint d’aprés Lebrun, en 1711 ; nous avons 
cité pls haut (ils se trouvent sans doute dans quelque ma- 
gasin du Musée) le Frappement du Rocher et l Extréme- 
Onction, d'aprés les tableaux du Poussin qui ont fait partie 
de la galerie du Palais-Royal. 

L’ Académie royale de pemture, en s’associant Revel, lui 
délivra on brevet de peintre de portraits, mais non pas de 
peintre d’histoire; aussi regardons-nous comme la derniére 
catégorie de ses cenvres les tableaux trop nombreux qu'il a 
exécutés d’aprés ses propres compositions, et dans lesquels 
nous n’avons & blamer qu’une correction trop froide et trop 
banale : a la Faculté de droit, |’ Annonciation ; & |'Hotel de 
Ville, les Apdtres envoyés en mission, provenant, comme le 
Mariage de la Vierge, d’aprés Le Poussin, de l’église Saint- 
Jean; ’ Notre-Dame, un grand tableau de la Céne, provenant 
des Cordeliers, et une autre Annonciation, grande toile 
videsignée : Revel pinxit , 1696; & Sainte-Benigne, un Saint 
Martin, qui était aussi aux Cordeliers ; enfin, le Guide du 
voyageur et de l’amateur & Dijon cite encore |’église des 
Ursulines comme ayant possédé des tableaux de Revel, 
quand église elle était. Mais quelle chapelle de Dijon n’a- 
vait pas ses Revel? Gabriel Revel mourut A Dijon, le 8 juil- 
let 1742, Agé de soixante-neuf ans; il laissait un fils pres- 
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que digne de gloire et que cependant, aujourd'hui, nous 
connaissons moins encore que son pere. 

Ce fils, c'est Jean Revel, né, comme nous l’avons dit, a 
Paris, le 6 aotit 1684, et que nous avons droit de croire 
éléye de son pére. Nous ne savons en réalité sur lui que 
ce que nous en apprend l’abbé Pernetty dans le tome II 
des Lyonnais dignes de mémoire ou Recherches pour ser- 
vir & Uhistoire de Lyon (1757), p. 549-51 : 

« Jean Revel yint 4 Lyon en 4710. Il y fit d’abord des 
portraits et des tableaux d’histoire qui le laissérent dans 
une médiocrité de fortune et de réputation dont il ne 
serait jamais sorti s'il n’etit écouté son talent pour les 
dessins de la fabrique de cette ville : il les a portés en effet 
au plus haut point de perfection. C’est a lui qu'on est 
redevable des points rentrés pour faire les couleurs. Cet 
art consiste 4 méler les soies dont les nuances coupent trop, 
de fagon que, quoique mises séches et dures l'une & edté de 
autre, en allongeant un point de la couleur brune dans la 
couleur claire et un point de la couleur claire dans la brune, 
l’endroit de cette jonction devient plus doux en participant 
des deux teintes, et ote la dureté de la nuance, si contraire 4 
effet de la nature. De ce mélange ingénieux, inconnu jus- 
qu’a lui, est venue cette harmonie et ce coup d’ceil flatteur 
dans les étoffes qui surpasse quelquefois l’éclat de la pein- 
ture, et qui a mérité a la fabrique de Lyon la supériorité 
dont elle jouit. C’est encore lui qui a trouvé le secret de 
placer les ombres du méme coté et de produire de vrais ta- 
bleaux sur ces étoffes. Personne n’a dessiné en ce genre 
avec plus de grace que lui; sa composition était noble et har- 
die, ses nuances parfaites; il sert encore de modéle aux plus 
habiles dessinateurs ; ils le regardent comme leur Raphaél. 
Il est mort & Lyon le 5 décembre 1751. 

« Antoine L’Escalier, un de ses petits-fils, Agé de quatorze 
ans, vient de remporter pour la seconde fois Je prix de dessin 
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dans l’école que M. Nonnotte, de l'Académie de peinture de 
Paris et de la Société royale des Beaux-Arts de Lyon, avait 
commencée ici sous les yeux et par les libéralités de 
M. l'abbé La Croix, obéancier de Saint-Just, vicaire géné- 
ral du diocése, des deux Académies de cette ville. Cette 
école vient de recevoir un nouvel accroissement de I’asso- 
ciation formée par plusieurs amateurs et de l’adjonction de 
M. Frontier, peintre, et de M. Perrache , sculpteur, A 
M. Nonnotte, pour la perfection de cet établissement, si 
longtemps désiré dans cette ville. » 

Nous trouvons & compléter la notice sur Jean Revel par 
les détails que fournit, sur la réyélation que le hasard lui 
fit de son véritable talent, le livre essentiellement lyonnais 
intitulé : Discours qui a obtenu la mention honorable sur 
celte question proposée par VInstitut national : Quelle 
est influence de la peinture sur les arts d’industrie com- 
merciale? Faire connottre les avantages que I’ Etat retire 
dle cette influence et ceux qwil peut encore s’en promettre, 
par P.-T. Dechazelle, membre de la chambre de commerce 
et du conservatoire des arts de Lyon. Paris, impr. de Cra- 
pelet, an XIII (1804), p. 46 et suiv. « Les liaisons de Re- 
vel avec quelques fabricants de cette industrieuse cité (de 
Lyon) lui fournissoient fréquemment |!’ occasion de comparer 
les modiques avantages qu’il trouvoit dans l’exercice de son 
art avec le riche salaire accordé aux artistes employés dans 
les manufactures. Cependant le hasard détermina sa nou- 
velle vocation. La fenétre de son atelier s’ouvroit sur un 
jardin; il remarquoit un jour le jet élégant d'une tige char- 
gée de fleurs; frappé dune soudaine inspiration, il esquisse 
cette plante sur la toile, l’entoure d’accessoires convenables, 
et, plein de son idée, il présente cet ouvrage a l'un de ses 
amis, habile manufacturier. Celui-ci pressent aussitét les 
conséquences avantageuses d’une pareille tentative : il place 
un papier réqlé sous la main du peintre, et dirige lui-méme 
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sur cette carte la traduction du modéle qu'il falleit conver- 
tir en patron. Un plein succés couronna l'entreprise ; l’en- 
thousiasme que produisit cette nouveauté fut extréme. L‘im- 
perfection des dessins qui se fabriquoient a cette époque 
étoit telle,que, pour marquer la dégradation des teintes, on 
ne savoit les placer que les unes au-dessus des autres, et 
d’une maniére absolument tranchante. La distribution des 
lumitres et des ombres que Revel avoit observée avec 
quelque discernement ‘dans cet échantillon fut admirée 
comme un trait de génie; elle ne supposoit pourtant que 
l’intelligence trés-commane des premiers principes de T ef- 
fet. Apres ce premier pas, on imagina le procédé des ports 
rentrés, par lequel on parvint & fondre les nuances les unes 
dems les autres, et A donner aux objets une rondeur ‘appa- 
rente. G’est par erreur que cette invention a été attr?buée 
& Revel dans quelques ouvrages sur les manufactures ; un 
nommé Dagaillier en fut auteur. La connoissance que Re- 
vel possédoit de la magie des couleurs lui servit a tirer parti 
sur l’étoffe de leurs contrastes, et A augmenter, par leur 
rupture, la puissance des ‘tons lummeux. C’étoit beaucoup 
pour le moment, et il n’en falloit pas davanitage pour mon- 
trer &.ses successeurs le chemin de la perfection... Frappés 
des triomphes de cet artiste, ils auroient di en rechercher 
la cause, ét sentir qu'il n’avoit obtenu tant de supériorité 
‘sur les dessinateurs, ses émules, ‘qu’A l'aide de ses connots- 
sances en ‘peinture; mais, endormis par leurs succés et rou- 
tmiers par'nonchalance, ils n’eurent pas méme la précatition 
(d’établir tne correspondance active entre leurs travaux et 
l'art principal qui devoit les guider. Si les talents de quel- 
ques-ans jéetérent dans la suite et seulement par intervalle 
une assez vive lumitre (M. Dechazelle cite en note Philippe 
de Lia Salle, né & Seyssel le 23 décembre 1723, mort 4 
Lyon le ‘27 février 1804, et qui avoit pris les premitres 
legons de peinture dans I'école de Sarrabat}, ces mé- 
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téores brillants ne laissérent aucune trace de leur pas- 
sage. » 

Je n’aurais rien a ajouter A ces pages, si curieuses pour 
l’histoire des arts & Lyon, si je n’en €tais arrivé & me per- 
suader que Jean Revel et Jean Ruel, dont les anciennes des- 
criptions de Lyon mentionnent des tableaux, n’ étaient qu'un 
seul et méme personnage. Je ne m’en fie pas seulement A 
Tidentité réelle des deux noms, suivant l’orthographe du 
temps; mais |’ Histoire et description de la ville de Lyon 
et de ses antiquités, de ses monuments et de son com- 
‘merce, avec des notes sur les hommes célébres qu'elle a 
produits (Lyon, J.-M. Bruyset, 1761), qui nomme trois 
fois Jean ‘Ruel, le qualifie, p. 184, de « pemtre habile de 
Picardie, » ce qui's’expliquerait & merveille par la patrie 
de son pére, Gabriel Revel, né, on s’en souvient, & Cha- 
teau-Thierry, dans la Brie Powilleuse, sur la frontiére de la 
‘Picardie. Cette Description de la ville de Lyon, qui est 
rouvre-de Riviére de Brinais, et qui parait étre une édition 
nouvellede celle « donnée, en 1741, chez Delaroche, » bien 
que l'auteur des Lyonnois dignes de mémoire l’attribue A 
« M. ‘Clapasson le cadet, membre et ancien directeur de ‘la 
Société royale des Beaux-Arts, » cette Description, dis-je, 
note dans ‘la derniére chapelle de l’église Saint-Nizier « dé- 
diée & -saint Joseph, & cété de la petite porte d’entrée, un 
trés-bon ‘tableau de Saint Joseph mourant, ‘fait par Jean 
Ruel, dont le pinceau avait beaucoup de grace. » Ce Jean 
Ruel était donc mort, pour qu'on en parle ainsi, avant 17614. 
— L’artiste avait, parait-il, ‘traité de nouveau le méme su- 
jet pour l’église de Saint-Paul : « Le tableau du Trépas de 
saint Joseph, dans une chapelle qui ‘va & la sacristie, est 
une des meilleures productions de Jean Ruel, peintre de 
Picardie ; » enfin, « le fond du sanctuaire de l’église de 
Saint-Just étoit lambrissé.d’une menuiserie enrichie de plu- 
sieurs ‘tableaux de Ruel, peintre habile.» — En 4807, 
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M. Aimé Guillon constatait encore le méme emplacement 
aux trois peintures ci-dessus de Jean Ruel, mémes églises, 
mémes chapelles, dans son livre de Lyon tel qwil étoit et 
tel qu'il est, ou Tableau historique de sa splendeur pas- 
sée suivi de l'histoire pittoresque de ses malheurs et de 
ses rnuines. 

Voila pour Lyon; mais ce nest pas tout, et Jean Ruel 
est déja une des plus vieilles connaissances de mes Recher- 
ches. Dans mon travail sur l'hotel d’Eguilles, & Aix (Pein- 
tres provinciaug, t. I, p. 153), je n’avais eu garde d’ou- 
blier, parmi les ceuvres contemporaines dont le magnifique 
amateur Boyer d’Eguilles avait enrichi son hdtel, la Sainte 
Famille, de Jean Ruel de Lyon. La métamorphose de son 
art, durant la derniére partie de la vie de Jean Revel, avait 
sans doute dépisté Mariette, car, ne reconnaissant pas sous 
le nom de Jean Ruel le fils de Gabriel Revel l’'académicien, 
notre curieux annotateur passait rapidement sur l'ceuvre et 
sur lartiste, dans sa Description des tableaux du cabinet de 
M. Boyer d’ Eguilles, p. 18 : « La sainte Vierge, assise 
dans un paysage, regarde l'enfant Jésus qui est sur ses ge- 
noux et qu'elle allaite. Le jeune saint Jean adore son divin 
Maitre, et des anges descendent du ciel et parsément |’air 
de fleurs. L’on s’étendra peu sur ce tableau; il paroit lceu- 
vre d’un jeune peintre dont la maniére n’est pas encore dé- 
cidée. » Nous ajouterons & la description de Mariette que 
arrangement du groupe est gracieux et heureux. Pendant 
que Jésus tette le sein gauche de sa mére, laquelle écarte 
de la main droite le lange qui couvre son divin enfant, le 
petit saint Jean 4 genoux baise le pied droit de Jésus. Voici 
‘la lettre de estampe : Beatus venter qui te portavit et 
ubera que succisti. (Luc, cap. x1, vers. 27.) — J. Ruel 
Lugdunensis pinzit. J. Coelemans Antverpiensis sculpsit. 
— On ne peut bien reconnaitre, d’aprés cette estampe, le 
gout de peinture de cette Sainte Famille ; cela rappellerait 
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plutot l’école de Carle Maratte qu’aucune autre influence ; 
mais, considérant que J.-B. Boyer n’alla guére chercher en 
vénéral des ouvrages d’artistes contemporains hors de sa 
ville, mais en a fait exécuter le plus grand nombre par les 
peintres ou dessinateurs de renom qui traversaient Aix en 
allant ou yenant d’Italie; répétant que la Sainte Famille, 
grayée par Coelemans, parait, suivant la juste observation 
de Mariette, l’ceuvre d’un jeune homme, et réveillerait plu- 
tot, par son fond de paysage et certains détails accessoires, 
le souvenir des maitres italiens que des francais ; supputant 
surtout que J.-B. Boyer, l’acquéreur du tableau, était mort 
dés 1709, c’est-d-dire un an avant que Jean Revel ne vint 
s’établir & Lyon, je supposerai, non, je crois, sans quelque 
chance de raison, que Jean Revel ou Ruel était allé déve- 
lopper en Italie les premiéres lecons paternelles, et qu'il ve- 
nait de déposer, en passant par la Provence (1), son tableau 
entre les mains de l’amateur renommeé qui faisait graver sa 
collection par Jacques Coelemans, quand, igé de vingt-six 
ans a peine, il se fixa définitivement & Lyon. Plus haut, 
nous avons transcrit sa vie, pleine d’honneur et d’enseigne- 
ment. Il sut préférer un grand réle moyen a un petit grand 
role sur cette scéne si encombrée des peintres. Il fit mieux 
qu’atteindre & quelques progrés pour lui-méme, il apprit a 
une ville & progresser tout entiére dans les plus délicates 
applications de art. 


(1) Le Catalogue du Musée de Marseille (1840) enregistre deux tableaux 
dun peintre nommé Ruel: numéro 435, des Animaux; numéro 44, des 
Poissons, Est-ce donc encore ja notre Jean Ruel, et d’od lui venait ce tslent 
spécial? 
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DE DIJON 


HUGUES SAMBIN 


SCULPTEUR ET ARCHITECTE A DIJON 


L’une des plus intéressantes églises de Dijon, — notez 
que je ne dis pas la plus belle, — est |’église Saint-Michel. 
J’avais lu que son portail était de l'architecture de Hugues 
Sambin, et je vous ayouerai que je-m’attendais 4 une com- 
position bien plus chargée, 4 une élégance bien plus tour- 
mentée. Je ne connaissais en effet la maniére et Je génie 
de cet artiste que par le livre bizarre, de soixante-seize 
pages, petit in-folio, connu sous le titre : OEuwvre de la di- 
versité des Termes dont on use en architecture, réduict en 
ordre, par maistre Hugues Sambin, demeurant @ Dijon. 
A Lyon, par Jean Durant, mptxxu.— Imprimé a Lyon, par 
Jean Marcorelle, 1572. Or, pour qui a yu les trente-sept 
planches pourtraits de ce singulier traité, mi-sculpture, mi- 
architecture, il est difficile de se figurer que l’auteur ait ja- 
mais pu imaginer, dans l'un ni l'autre de ces deux arts, 
une ceuyre d'une élégance simple et sobre. Eh bien! soit 
que'le portail de Saint-Michel soit une conception de sa jeu- 
nesse, alors que Sambin était plus prés des pures traditions 
de la plus grande époque de l’art italien, soit qu’avecl’dge 
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son imagination etit encombré la science, ce portail, dis-je, 
riche de détails et d’ornements, mais sans lourdeur, est un 
trés-beau morceau de la derniére architecture gothique, un 
peu, trés-peu antérieur au Saint-Eustache de Paris, et qui 
pourrait préter d’excellents motifs pour un portail & l’église 
parisienne, s’il yenait la pensée de lui en reconstruire un 
qui fit en harmonie avec sa nef. Le portail de Saint-Michel 
‘n'est point, vous le pressentez, du beau flamboyant comme 
4 Rouen et & Tours; c’est un compromis d’un gotit douteux, 
mais séduisant, entre les formes de l’ancienne architecture 
du Nord et celles mises en cours par la renaissance ita-. 
lienne de la fin du quinziéme siécle. « Sur un soele pereé 
d'un triple cintre, orné de caissons, d’arabesques, de sta- 
tues et de bas-reliefs, s’élévent, dit M. Noellat (Guide du 
Voyageur et de ’ Amateur & Dijon), deux tours jumelles, 
décorées des cing ordres d’architecture et surmontées de 
coupoles octogones, terminées chacune par une boule de 
bronze doré. » 

Mais, ce qui fait plus d’honneur 4 Hugues Sambin que le 
brillant portail tout entier de Saint-Michel, c’est le grand 
bas-relief cintré dont il a décoré, en maniére de fronton, 
le portique principal de eette église. Une telle sculpture 
éléve Sambin A la hauteur des plus grands artistes, et mé- 
riterait, méme dans |'Italie de son temps, le titre de chef- 
d'ceuvre. Il faut remonter jusqu’a J. Cousin et J. Goujon, 
pour trouver dans Lécole francaise un ouvrage et un sculp- 
teur dignes de servir de point de comparaison au Jugement 
dernier du sculpteur de Dijon. Cette vaste composition, 
cintrée (nous l’ayons dit), haute et large d’environ treize 
pieds, est. signée au bas, a droite : Hucve Sansin. En haut, 
Dieu le Pére dans sa gloire est entouré d'anges. Deux se 
voient vers. ses pieds, l'un brandissant une épée flam- 
boyante, l’autre tenant un lys. Jésus & droite, Marie a gau- 
che, intercédent pour le genre humain. Des anges, vers 
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l'extrémité des nuages, sonnent de leurs trompettes. Au- 
dessous, on compte quarante-sept figures disposées sur une 
longue zone et sur quatre plans de perspective, les trois 
premiers peu tranchés. Parmi les damnés se voient des 
hommes jeunes et vieux, mais toutes les femmes sont jeu- 
nes; toutes, a en juger par leur beauté, sont de charmantes 
pécheresses d’amour. L’artiste, trop préoccupé de la no- 
blesse et de la grace des formes, a évidemment beaucoup 
sacrifié de expression de lerreur que comportait son 
sujet. 

Aussi, tout en étant vivement séduit par la délicatesse, la 
finesse, la pureté de la sculpture de Sambin, lidée vient a 
esprit que tous ces torses ravissants, tous ces bras délicieux, 
toutes ces tant jolies femmes ont!’air de baigneuses élégantes, 
trop élégantes, quis ébattent (un peu confusément), non dans 
un fleuve de feu, mais dans un fleuve de Jouvence; et les 
plis fins, allongés et un peu ondulés des draperies augmen- 
tent encore l’illusion de ce contre-sens. Au demeurant, il est 
impossible de n’étre pas émerveillé de la délicate exécution 
de ce bas-relief monumental et de la plus fine science de 
dessin florentin que manifestent les mouvements yariés de 
tant de gracieuses figures. Non, ce n’est point 1a une ceuvre 
de second ordre, et, si cela n'est point supérieur & Germain 
Pilon, au moins cela lui céde-t-il 4 peine, Goujon étant mis 
hors ligne par le style qui lui est propre. 

Hugues Sambin n’a pas ajouté A sa signature la date de 
l'année oit il acheva cet ouvrage capital. On lit sur une ta- 
blette de la facade le millésime 1557; c'est sur la partie du 
porche qui, d’une autre pierre et plus noire, forme saillie. 
Dans la frise du second ordre d’un pilier on lit 557, ail- 
leurs 1541, 1570, voire méme 1661. — Les autres sculp- 
tures du porche qui encadrent le Jugement dernier de Sam- 
hin lui sont si inférieures, comme gott de dessin et fierté 
d’exécution, qu’il n'y a pas A s’imaginer que ces figures d’ or- 
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nements, exécutées peut-étre bien antérieurement, et dés 
ses premiers ans, sous sa direction, aient connu son ci- 
seau. C’est & ce point que } étais presque porté & eroire que 
le fronton cintré de Sambin avait pu étre rajouté a la fagade 
de Saint-Michel, comme le bas-relief du Martyre de saint 
Etienne, de Bouchardon (1), au portail de Saint-Bénigne; en 
tout cas, il s’'accordait mieux parce qu’il était mieux contem- 
porain. Mais, en réalité, Sambin a composé son Jugement 
dernier pour cette place, ob, par son sujet, il était de con- 
venance parfaite. M. Noellat raconte que « le bas-relief 
dont il est ici question fut enlevé en 1794 du portail de 
Saint-Michel pour le sauver de la destruction dont il était 
menacé; il y fut replacé et réparé en 1804 par M. Bornier, 
sculpteur distingué de I’école de Dijon, et dont on voit dans 
nos églises et au Musée de cette ville plusieurs ouvrages 
estimés. » - 

Posons seulement quelques dates comme points de dé- 
part; ces dates, vous le verrez, sont le chaos; mais nous 
les débrouillerons du moins mal qu’il nous sera possible. 
— Les historiens disent que l’église Saint-Michel fut reba- 
tie de 1497 & 4529, année ob elle fut consacrée de nou- 
veau; il ne restait a faire que les deux tours et leurs démes, 
qui furent commencés en 1550 et achevés en 1667, 

Hugues Sambin, disent de leur cété les biographes, était 
né a Dijon en 1551; il fut Pélave et l’ami de Michel-Ange. 

-Michel-Ange Buonarroti mourut le 47 février 1563, — 
C’est le jour de Noél 1544, suivant Vasari, qu’au grand 
étonnement de Rome et du monde entier Michel-Ange dé- 
couvrit le Jugement dernier, aprés huit années de travail. 

Enfin, c’est en 4572 que Hugues Sambin adressait la 


(4) C’est le plus ancien ouvrage connu de Bouchardon; ii le fit en 1727, 
comme il passait par Dijon pour aller étudier 4 Rome; il n‘avait alors que 
vingt-neuf ans, Quelques années aprés, en revenant d’Ttalic, il désavouait 
presque cet ouvrage de sa jeunesse, 
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dédicace suivante de son OEuwvre de la dwersité des Ter- 
mes: « A tres haut et tres puissant seigneur, Monseigneur 
Eleonor Chabot, chevalier de l’ordre du Roy, grand es- 
cuver de France, lieutenant pour Sa Majesté au gauverne- 
ment de Bourgongne, eapitaine de cent hommes d’armes, 
comte de Charni et de Buzancois, seigneur et baron de Pai- 
gny, Autumes, Auyoires, Raon, Guion, etc. 

« Monseigneur, considérant que les hommes auxquels 
Dieu a donné ceste excellence de prévaloir a tous autres 
animaux, en fin retumberoyent en la condition des hrutes, 
s’ils passoyent ceste vie en inutilité et sans laisser & la pos- 
térité quelque tesmoignage de l’estude qu’ils ont suyvye et 
du travail qu’ils ont pris pour servir et profiter d la société 
des hommes : je me suis advisé que pour éviter ce silence 
brutal, et pour ne tumber au sepulchre d’inutilité, je devois 
commencer & mettre en lumiére et proposer aux hommes 
quelque chose qui appartint A l'architecture & laquelle je me 
suis adonné dés mes premiers ans, avec diligente applica- 
tion de mon esprit, sans avoir discontinué. 

« Parquoy, ayant mis par ordennanee bon nombre de 
Termes d’hommes et femmes, aornez de leurs bases, cor- 
nices, frises, et composez de divers enrichissemens avec 
observance des nombres et mesures praprea et requises : je 
me suis résolu d’en faire un livre, lequel (Monscigneur) j’ay 
pris hardiesse yous dedier et presenter, sachant bien que 
vostre advis a tousjours esté, que celuy d qui Dien a de- 
party quelque science, la doit tenir en exercice continuel, 
pour le bien de la postérité. Suyyant quoy, j’espére a l’ad- 
venir faire et vous offrir quelque chose de mieux : servant 
di l'architecture, en laquelle j’ay veu moy mesme que yostre 
heureux et genereux entendement bien souvent se récrée et 
y prend plaisir et delectation. Partant tout ce que j'ay faict 
etferay cy apres en cest art yous est et sera toujours voué; en 
intention que vous prendrez le tout, pour service digne de 
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me continuer en voz bonnes graces, les quelles, saluant de 
mes tres humbles recommendations, je prie Dieu (Monsei- 
gneur) maintenir Vostre Grandeur en prospérité et conduire 
voz desirs 4 heureuse fin. A Dijon. — Par vostre humble 
serviteur, Hugues Sambin, architecteur en la ville de 
Dijon. » 

Puis, Estienne Tabourot, advocat au parlement, a Dijon, 
le fameux auteur des Escraignes dijonnaises, des Bigar- 
rures et touches du seigneur des Accords, adressait ce 
sonnet a l’autheur des Termes: 


Lorsque le roy Tarquin chassoit les anciens dieux 
Du mont Tarpéien, et vouloit seulement 

Que trois des plus grands dieux fussent superbement 
Adorez des Romains, et posez en leurs lieux. 


Le dieu Terme estant la, de sa gloire envieux. 

Ne voulut point bouger, et fit divinement 
Connoistre par effect d’un augure excellent, 

Qu’il ne céderoit point, voire au prince des cieux. 


Ainsi, mon cher Sambin, la perle de nostre aage, 
Il est facile 4 voir que le divin ouvrage 
Des Termes que tu fais, en tel honneur sera: 


Qu’il ne cédera point aux ouvrages sa gloire, 
Lesquels anciennement et de nostre mémoire, 
Out jamais esté faits et jamais on fera. 


TOUT EN BONTE SERA (anagramme d’Estienne Tazovror'. 


Que le lecteur me permette maintenant de tirer, suivant 
mon habitude, de ces divers documents mes humbles hy- 
pothéses de biographie. 

Hugues Sambin ou Sanbin était-i] né & Dijon? En atten- 
dant préuve authentique, je laisserais au moins la question 
indécise, et le doute serait vivement nourri en moi par les 
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deux expressions de son titre et de sa dédicace : Architec- 
teur en la ville de Dijon, — demeurant @ Dijon. Il evi 
été mieux dans l’usage de ce temps de dire : Hugues Sam- 
bin, Dijonnais, architecteur. Mais enfin les archives de la 
ville résoudront cela, si elles ne l’ont déja résolu. 

Autre doute : il serait né en 1554. Vous qui venez de 
lire la dédicace de la Diversité des Termes, est-ce le livre, 
dites yous-mémes, d’un enfant de vingt et un ans, ou 
n’est-ce pas plutot le langage d’un homme se recueillant sur 
les confins de la maturité et de la décadence de l’age? N’y 
parle-t-il pas de ses premiers ans comine d'une date assez 
éloignée? Malgré les hyperboles de l'amitié, Etienne Ta- 
hourot n’edt pu proclamer Ja perle de son dge un artiste 
qui n’aurait eu déja un passé plein d’ceuvres remarquées. 
— On dit né en 1554 un artiste qui aurait été éléve et ami 
de Michel-Ange, mort en 1565, alors que le sculpteur bour- 
guignon n’aurait cu que douze ans. Comptez toutes les im- 
possibilités. — Quant 4 moi, il ne me répugne en rien que 
Hugues Sambin ait été I’éléve de Michel-Ange. Il y a évi- 
dence qu'il procéde de I’école florentine; je croirai tant qu’il 
vous plaira que c’est en Italie méme, et mélé aux innom- 
brables disciples de tous pays, qui suivaient, durant les 
derniéres années de sa vie, les traces des pas du divin Buo- 
narroti, que notre artiste aura puisé ce sayant gout de des- 
sin qui caractérise le bas-relief de Saint-Michel, et le double 
talent de sculpteur et d’architecte, et la vénération assez 
mal digérée pour l’antique dont témoigne & chaque page le 
texte explicatif des Termes. Autrement, il ne fallait pas al- 
ler si loin pour apprendre la maniére florentine, et la plus 
élégante : il y avait la tout prés, & Lyon, des dessinateurs 
de vignettes pour les imprimeries lyonnaises qui équiva- 
laient 4 de trés-habiles maitres. Le sujet florentin du bas- 
relief de Sambin a di préter aussi A opinion qu'il avait 
recu les legons de Michel-Ange. La présomption ne serait 
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pas trés-inattaquable prise absolument, car, je Pai dit, fe 
sujet élant parfaitement approprié & la place qu'il oceupe, 
et ayant certainement été traité bien des fois sous les por- 
ches de nos cathédrales, le tact seul pouvait avoir inspiré le 
sculpteur; mais il est certain que, vers l’époque od, dans ma 
pensée, Sambin exécuta son chef-d’ceuvre, la préoccupation 
de la fresque gigantesque de 1a chapelle Sixtine agitait toutes 
les imaginations, non-seulement du Bronzino et d’ Alessandro 
Allori et des disciples immédiats de Michel-Ange, mais de 
tout ce qui était artiste au dela des monts, de ceux de Flan- 
dre comme Franc Flore, et de ceux de France aussi. Je ne 
citerai que le Jean Cousin des Minimes de Vincennes, le 
curienx tableau du Plessis-lés-Tours (aujourd’hui au Musée 
de Tours), copié lui-méme, sauf variantes, d’aprés le Franc 
More de Bruxelles, et celui qui décore aujourd hui Pune des 
chapelles de Saint-Etienne-du-Mont, et les deux estampes 
de Léonard Gaultier et de Du Perac, et l’intéressante copie 
de la Sixtine, datée de 1570 et signée du nom de Henry 
Le Veyer, d’Orléans (autrefois galerie Aguado, aujourd'hui 
Musée de Montpellier). Toutes ces représentations du Ju- 
gement dernier, aussi nombreuses que les kermesses des 
éléves de Rubens, sont assurément les sceurs de la grande 
composition de Sambin, et le pére de tout cela est bien le 
peintre de fa Sixtine. Mon opinion, toujours fort hypothéti- 
que, est qu'il fawdrait placer lexécation du bas-relief de 
Saint-Michel vers 1560. C’est le moment ot sont en pleine 
activité les travaux repris depuis dix ans des tours de Saint- 
Michel, travaux auxqnels je croirai mieux qve Sambin eut 
part qu’A ceux inférieurs de fa facade et du portail; et si je 
place un tel intervalle de douze années entre le grand Ju- 
gement dermer sculpté et les dessins des Termes, c'est 
qu'il me semble qu'il n’a pas falla moins de temps au gotit 
et au génie de lartiste pour se modifier et exagérer des 
défauts que laisse & peine pressentir wn peu de confusion 
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daus arrangement des figures et les draperies un peuchar- 
gées de sa magnifique sculpture. Et pourtant, si je ne con- 
naissais les qualités magistrales de cette sculpture, je serais 
charmé, — et je les vanterais bien haut, — de l’imagina- 
tion toute capricieuse qui a composé ces étranges figures 
d’un assortiment et d’un ajustement tout fantastiques, et 
de ce grand sentiment michelangélesque un peu triste des 
Termes males et femelles 1 et 2 et 15; et de cette certaine 
beauté vénitienne des Termes femelles 7 et 15; et enfin et 
surtout de ces deux portraits du 18° Terme, chefs-d’ceuvre 
de grace, et qui donneraient de |'élégance sculpturale et 
architecturale frangaise au seiziéme siécle Ja plus parfaite et 
la plus noble idée qu’en puisse donner une estampe, si 
n’existait cet autre beau livre illustré des dessins et des 
notes de Jean Goujon lui-méme, et gravé par des mains 
moins rudes, Architecture de Mare Vitruve Pollion, tra- 
duite par Jan Martin et publiée 4 Paris en 1547. 
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JEAN DUBOIS 


SCULPTEUR DIJONNAIS 


JEAN DUBOIS 


SCULPTEUR DIJONNAIS 


Ce n'est décidément ni sur limportance, ni sur [’éten- 
due, ni sur le genre de la renommeée que leur a faite leur 
époque, qu'il faut juger les artistes. Jean Dubois, par 
exemple, méritait-il d’étre connu hors de sa province ? Oui, 
certes, et de la France entidre. Etait-ce ta, comme le disent 
ses compatriotes, un sculpteur d’un génie universel? Non 
point, 

Ii n’y a d’admiration, depuis deux siécles, & Dijon, que 
pour les euvres de Dubois. S'il était un peu moins vanté, 
jen dirais volontiers plus de bien. Mais wne ville qui pos- 
séde dans son Musée le tombeau des ducs Philippe le Hardi 
et Jean sans Pewr, et tant de merveiltes charmantes de I’é- 
cote et des contemporains de Claux Sluter; — qui posséde 
le puits de Moise dans son enclos des Chartreux; — qui 
posséde an portail de Saint-Michel le Jugement dernier, de 
Hugues Sambin; — qui posstde dans Saint-Bénigne tes 
tombeaux de J.-B. Legoux delaBerchére, mort en 16314, et 
de sa femme, delle, grasse et simple sculptore qui m’a rap- 
pelé celle de Blasset d’ Amiens, et qui est signée du nom tout 
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4 fait inconnu et mal inscrit d’un bien habile homme, G. Ber- 
tel (ou Bertel*, ou Berteu); cette ville, disons-nous, au- 
raiteu le droit d’étre plus sévére pour la maniére trop 
exclusivement décorative et flamboyante de Jean Dubois. 
On comprend d’ailleurs que Dijon ait été, jusqu’’ la par- 
lialité, sensible au patriotisme d’un artiste qui, né dans ses 
murs, ne les youlut jamais abandonner pour aller chercher 
de plus brillants thédtres de gloire. « M. de Harlay, inten- 
dant de Bourgogne en 1688, racontent les biographes, 
proposa & Dubois un voyage & Paris, pour y travailler au 
buste du chancelier Boucherat, son beau-pére. Dubois I’ exé- 
cuta, etson ouvrage fit l’admiration de la capitale. Le chan- 
celier voulut retenir cet artiste 4 Paris, mais Dubois s’en 
défendit honnétement et termina sa réponse au ministre par 
cette phrase, qui peint la candeur de ses sentiments : « Je 
« demande & Votre Excellence la permission de jouir du re- 
« pos que l’on goiite ordinairement dans sa patrie, au milieu 
« de sa famille. » Ce que dit de lui André Felibien, dans la 
lettre & l’abbé Nicaise, que j’ai publiée dans les Archives de 
Vart francais, tome I*, pag. 17, et ott Felibien le fait re- 
mercier d’un dessin de la fameuse figure de la Reine Pe- 
dauque, qui décorait alors le portail de Saint-Bénigne, 
donne & la fois la mesure de l’étendue de sa réputation et 
de l’estime qu’on faisait, 4 Paris, de son talent. « Je suis 
fort obligé & M. Dubois ; je conois son nom et en ay ouy 
parler comme d’un trés excellent homme, qui mérite sans 
doute autant de gloire que beaucoup d'autres; je serois 
ravy d’avoir occasion de le servir. Un sculpteur nommé 
M. Dieu (Jean Dieu ou Jean de Dieu) m’en a parlé avec 
beaucoup d’estime. » Quand Felibien écrivait cela, le 3 no- 
vembre 1679, Jean Dubois, né & Dijon en 1626, avait déji 
cinquante-trois ans, et sa patrie était déja remplie de ses ceu- 
vres. Les paroles de Felibien n’étaient d’ailleurs que rigou- 
reusement €quitables, et non-seulement « il méritait autant 
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de gloire que beaucoup d'autres, » mais dans |’Académie 
royale de peinture et sculpture, dont je m’étonne qu’il 
n’ait pas été membre, je n'en vois que bien peu aussi stirs 
de la pratique de leur art et de l’effet de leur composition, 
et je n’en vois point qui aient possédé ce certain petit 
charme que je signalerai dans quelques-unes de ses terres 
cuites. Ce n’était malheureusement pas un artiste arriéré, 
que Jean Dubois. Son gout de sculpture est plutét en avant 
qu’en arriére de celui de l’école de Girardon et de Coyse- 
vox; je le répéte, c’est un décorateur trés-libre, peu ou 
point préoccupé de la nature, un sculpteur de pleine déca- 
dence, quoiqu’en apparence assez modeste dans son exécu- 
tion. Qui donc avait été son maitre? Sa petite terre cuite, 
d’aprés le Moise de Michel-Ange (n° 484 du catalogue du 
Musée), prouverait-elle suffisamment qu'il edt étudié en 
Italie? 

Jean Dubois possédait la premitre condition pour étre 
sculpteur ; il était riche, peut-étre méme la fortune consi- 
dérable dont il jouissait, et qui, autant sans doute que sa 
passion de tranquillité, limmobilisa dans sa ville natale, 
produisit-elle en lui le méme effet que plus tard dans 
Pierre, le premier peintre de Louis XVI. Elle lui donna 
trop d’insouciance pour ses ceuvres, en lui laissant le 
loisir d’en produire beaucoup et en |’exposant davantage 
aux pieuses solicitations. Toujours est-il que son besoin de 
créer, de tailler la pierre et de remplir d’ceuvres une lon- 
gue vie de soixante-huit ans, décora de sculptures non- 
seulement toutes les églises de Dijon et beaucoup de riches 
abbayes de Bourgogne, mais beaucoup de somptueuses 
habitations parlementaires, sans oublier la sienne, située 
rue Saint-Philibert, n° 20, a cété du Lycée. « Illa fit batir, 
dit M. Girault dans son Manuel de l’étranger a. Dijon, 
Essais historiques et biographiques, etc., sur \’emplace- 
ment de ancien hétel de Rothelin, et habita cette maison 
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jusqu’a son décés. Dubois avait embelli son domicile de 
plusieurs sculptures et bas-reliefs que l’on aime a retronver 
dans le local méme de lartiste qui en avait déeoré sa de- 
meure. » A l’intérieur et sur la facade, Gabriel Revel nous a 
peint de Jean Dubois un bon portrait, que conserve au- 
jourd’hui le Musée de Dijon, et que le regrettable M. de 
Saint-Mesmin, avec le bon govt et la eonvenance qui font 
un modéle de la collection disposée par ses soins, avait 
suspendu au-dessus du panneau de terres euites de J. Du- 
bois. J’ai décrit ce portrait parmi les meilleurs ouyrages 
de G. Revel. Je me bornerai 4 rappeler que le double ta- 
lent de seulpteur et d’architecte, qui émervyeillait les con- 
temporains de Dubois, est earactérisé, dans ce portrait, 
par une téte seulptée qu’il tient sous sa main gauche, et 
par un plan d’architecture qu'il trace de la droite, Sa figure 
est franche et assez gaie, et a quelques rapports, eomme 
incorrection de beauté, avee celle de Charles Lebrun. « Jean 
Dubois, dit auteur des Essais historiques et biographiques 
sur Dijon, mourut, ainsi qu'il l'ayait désiré, & Dijon, le 
29 novembre 1694, et fut enterré & Saint-Phitibert. Celui 
qui avait érigé tant de monuments funéraires n’eut pas 
méme une épitaphe. » L’auteur edt pu ajouter : « Celui qui 
avait décoré tant d’églises ne repose plus méme en terre 
sainte, car Saint-Philibert, la plus curieuse église de Dijon, 
n’est plus qu’un vil magasin d fourrage ; enfin, celui qui 
avait sculpté tant d'images pienses, devant lesquelles un 
sitcle et demi’s’est agenouillé, eut pour petit-fils le poéte 
obscéne et athée Alexis Piron. 

Les ouvrages de Jean Dubois ne sont point de ceux qui 
réclament l’analyse du détail. Il vise au charme, et parfois 
il l’atteint; mais ce n’est ni dans les figures males, ni méme 
dans la grace qui demande une certaine grandeur. Tl est 
incapable de véritable force, mais les petites figures d'une 
nature indécise, telles, par exemple, que ces modéles de 
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cariatides, sous formes d'adolescents, représentant des 
vertus et des perfections, inserits au Catalogue sous le 
n°’ 480, je les trouve vraiment d’un sentiment vague 
délicieux ; je ne sais rien, dans la seulpture de son temps, 
de plus suave, de plus jeune et d’une grace plus fraiche que 
cela. Mais en général Dubois se tient toujours entre le joli 
et le maniéré, le brillant et le faible. Sans prendre une peine 
inutile 4 disserter sur la pensée et l’exécution de chacun des 
morceaux modelés ou seulptés par lui, je crois cependant 
hon et juste de donner la liste la plus compléte 4 nous 
possible de ce qu’a laissé cette main habile. Je citerai d’a- 
bord comme étant de ses meilleures ceuvres et de celles 
qui servent le mieux sa gloire, toute cette foule de petites 
terres cuites, modéles et projets, que les héritiers de Jean 
Dubois ont vendus au Musée en 1828. Ces petites maquettes 
sont d’autant plus précieuses, que J. Dubois n'a jamais su 
les exécuter en grand sans en affaiblir le charme. Je n’ai 
rien de mieux & faire que de transcrire le Catalogue : 
«n° 479, l'Assomption de la Vierge, modéle du rétable 
du maitre-autel de l’église Notre-Dame de Dijon. Hauteur, 
1 métre 22 centim.; largeur, 95 centim. » « Au rond-point 
de l’église Notre-Dame, dit M. Noellat, est le superbe 
groupe de |’ Assomption, sculpté en pierre de Tonnerre 
par Dubois, et le chef-d’ceuvre de cet artiste : la Vierge est 
dans un nuage ouvert, soutenue par des anges disposés 
avec un tel art, qu’en fixant avec attention ce groupe on 
croirait le voir s'élever ; les anges adorateurs placés au bas, 
et du ciseau du méme artiste, sont de la plus belle exécu- 
tion. Le maitre-autel et les bas-reliefs du cheeur sont pa- 
reillement l’ouvrage de Dubois. » Les notes de mon com- 
pagnon de voyage ne sont pas si favorables 4 Dubois : 
« La pose et le mouvement de la Vierge sont convenables ; 
nature gréle, sans ampleur, ni dignité, ni inspiration reli- 
gieuse. Les denx grands anges valent mieux, mais sont 


—— 

trop maigres; les petits anges sont jolis; le tout ne yaut 
pas le modéle, et le sculpteur perd ses qualités en gran- 
dissant ses proportions. L’Assomption et les deux bas- 
reliefs de l’autel semblent des ouvrages du dix-huitiéme 
sitcle; lange de ! Annonciation est assez joli, mais rien 
de plus : la draperie de la Vierge a trop de plis et des plis 
trop ronds. » Les deux bas-reliefs dont il est ici question 
ont leurs modéles en terre cuite au Musée, n* 482 et 483 
du Catalogue: « L’Annonciation et la Visitation, bas- 
reliefs de décoration du cheeur de l’église Notre-Dame. 
Hauteur, 45 centim.; largeur, 50 centim. — N° 481, 
Groupe d'anges portant la crotz. Le monument exécuté 
en grand est déposé dans |’église cathédrale. Hauteur, 
24 centim. » Cet agréable groupe des trois enfants soute- 
nant Ja croix est en effet placé au-dessous de l’orgue de 
Sainte-Bénigne. Mais, avant de sortir de Notre-Dame et de 
la décoration de son maitre-autel, mon compagnon ayail 
écrit : « Deux figures en buste et bas-reliefs en médaillons 
sans aucun style et qui laissent croire que les bustes. de la 
cathédrale sont de lui. » Les bustes en pierre blanche de la 
cathédrale sont, en effet, un des plus lourds péchés de 
Dubois ; ils représentent les douze apétres et étaient jadis 
attachés aux piliers de l’église Saint-Etienne. L’une. des 
statues rangées au-dessous de ces bustes, au pied des pi- 
liers de la nef, le saint Thomas caractérisé par un livre et 
des papiers, et qui était autrefois aux Jacobins, est aussi 
de Dubois. Eneore de Dubois, les deux statues. colos- 
sales, en pierre blanche, de saint Médard, et de saint 
Etienne, placées aujourd’hui aux angles du maitre-autel et 
autrefois dans l’ancienne paroisse Saint-Médard. Je trouve, 
en reyenant au Catalogue du Musée de Dijon, onze modéles 
en terre cuite (n° 485-495) de statues placées, a la cathé- 
drale Saint-Bénigne ; ce sont les deux statues dont nous 
venons de parler, de saint Etienne et de saint Médard, puis 
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saint Mathieu, saint Luc, saint Marc, saint Jean, saint 
Ignace, sainte Marguerite, saint Benoit, un ange adorateur 
et la Madeleine mourante. Ce qui appartient & Dubois, 
parmi les statues de la nef, n’est pas supérieur aux médio- 
crités qui y sont jointes; mais le Saint Médard et le Saint 
Etienne valent mieux et ont plus d’ampleur. La cathédrale 
posséde encore dans la chapelle de la Vierge un groupe de 
la Vierge et de Venfant Jésus, préférable peut-étre a la 
fameuse Assomption ; de mouvement il est aussi bon, et il 
a plus de corps, «plus de tout; les anges adorateurs sont 
trés-faibles. » Ces anges adorateurs proviennent de la 
Sainte-Chapelle, et la statue de la Vierge de |’église Saint- 
Pierre. Quant aux deux petits anges posés sur les deux co- 
lonnes en marbre noir qui précédent la chapelle, « ils sont 
fort jolis : Yun tient un livre sur lequel est écrit Amor Dei, 
autre tient un coeur. » Maintenant, prenant en main le 
guide Noellat, il ne reste plus a citer de Dubois, dans Sainte- 
Bénigne, que le mausolée élevé autrefois dans I’église des 
Cordeliers 4 la mémoire d’Elisabeth de La Mare, femme de 
Francois Bailly, morte en 1663; et, vis-a-vis, le tombeau 
de Marguerite de Vallon, femme de Jacques de Mucie, 
morte en 1674, placé autrefois dans |’église des Minimes ; 
enfin, dans la chapelle au fond de la nef latérale, 4 gauche, 
une autre statue de la Vierge qui était jadis aux Jacobins. 
Dans les autres églises de Dijon le méme guide désigne : 
\ Notre-Dame, chapelle Sainte-Croix, un bas-relief, res- 
tauré par M. Bornier; — a l’hospice Sainte-Anne, « le 
maitre-autel est surmonté d'un baldaquin en marbre noir, 
soutenu par six belles colonnes corinthiennes d’un seul jet 
et de marbre pareil, et au-dessus duquel se trouvent di- 
vers groupes d'anges qui produisent un trés-bel effet. Dans 
l’entre-colonnement, on voit les statues en pierre blanche, 
de grandeur naturelle, de la sainte Vierge visitant sainte 
Elisabeth. Ce monument, ouvrage de Dubois, fut composé 
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pour les dames de la Visitation, et ne fut transféré dans 
cette église qu'en 1804. » « Je souhaite, notait l’ami que 
j'ai maintes fois cité, que les quatre petits anges enfants 
placés sur |'entablement du baldaquin soient de Dubois; ils 
sont jolis : la Vierge et sainte Elisabeth sont bien; trop de 
plis.» A Saint-Michel, le vandalisme révolutionnaire a détruit 
l’un des chefs-d’uvre de Dubois : c’était un excellent bas- 
relief formant le retable de la premiére chapelle & droite; 
« il représentait d’une maniére peut-étre trop énergique la 
chute des mauvais anges et |’état de leur condamnation : 
cette vaste composition, ot la pierre respirait sous le ciseau 
du grand maitre, » était évidemment une lutte contre le 
chef-d’ceuvre de Sambin, placé extérieurement & quelques 
pieds de Ja. Dans la sixime chapelle & droite est signalée 
une statue de Saint-Yves qui était autrefois 4 la Sainte-Cha- 
pelle, et qui n’en est pas pour cela moins mauvaise. C’est 
A’ propos de ca Saint Yves que mon compagnon de voyage 
concluait sur Dubois: « Sculpteur d’enfants, d’anges, d'é- 
tres sans sexe, il échoue méme & faire une femme; ses 
hommes ne sont rien : ils n’ont point de corps, leurs mains 
sont des mains de femmes, et leurs tétes sans significa- 
tion. » Le buste de l’avocat Fr.-Cl. Jehannin, placé en face 
du Saint Yves sur le monument funéraire du Papinien de la 
Bourgogne (obiit anno Domini, 1698 ; par conséquent c’est 
un buste fait longtemps avant, Dubois dtant mort quatre ans 
avant Jehannin), « n’est qu’une affreuse caricature & per- 
ruque. » 

Dubois était mieux fait, paraft-il, pour la Aéooration des 
palais, du moins si l’on en juge par le plafond de la salle 
des mariages 4 I’hétel de ville, ob les ornements sont d’un 
gotit plus pur; et surtout par la cheminée dont le Musée 
posséde le modéle en terre cuite : ce n’est qu'une Renom- 
mée sonnant de la trompette, sculptée en demi-relief, au 
milieu d'un encadrement de lys. Mais c’est de la trés- 





agréable sculpture et tout a fait dans la mesure de ses forces. 
« C’est le meilleur ouvrage de J. Dubois, comme rappe- 
lant le mieux le temps ot il sculptait (les Anguier) avee plus 
de finesse et peut-étre de style. » Outre la Fuite en Egypte, 
bas-relief en platre doré que le Musée enregistre sous le - 
n° 552, il resterait encore 4 dénombrer le reste des terres 
cuites acquises des héritiers de Dubois par le Musée de 
Dijon, et non-seulement celles qui figurent au Catalogue 
sous les n* 495-506, mais les autres modéles qui, de 
l’aveu méme du Catalogue, « n'y sont pas mentionnés. » 
Jusqu’A ce qu'il nous ait été possible d’en collationner la 
collection entiére, transcrivons au moins l’énoncé de la 
Notice des objets d'art exposés au Musée de Dijon (1850). 
« 496, un Enfant endormi ; 497, \’ Assomption, bas-relief; 
498, Porcie, fillede Caton «’ Utique et femme de Brutus, 
est préte & se donner la mort en avalant des charbons ar- 
dents, bas-relief; 499, Ange agenouillé; 500, autre Ange 
agenouillé; 501, ? Adoration des bergers, bas-relief ; 502, 
un Berger agenouillé; 503, méme sujet ; 504, Diane, sta- 
(uette ; 505, figure d’homme, id.; 506, bas-relief, décora- 
tion d’une cheminée de Védifice dit le Logis du roi. » Le 
Musée du Louvre posséde, lui aussi, deux statuettes en 
terre cuite de Dubois, provenant de ses héritiers. L’une 
représente la Vierge tenant l'enfant Jésus; l'autre une 
figure drapée de saint qui lui fait pendant, et est tournée 
vers elle dans une pose d'adoration ; malheureusement ces 
deux statuettes sont trop insignifiantes pour donner & Paris 
quelque idée que ce soit du talent de Jean Dubois. 

Nous avons dit, chemin faisant, combien les ouvrages 
de J. Dubois ont souffert de l’ouragan révolutionnaire, qui 
les a partie détruits, partie déplacés de la niche ou du piédes- 
tal pour lesquels ils avaient été faits. « On allait voir & 
Saint-Etienne, disent les Essais historiques et biographi- 
ques sur Dijon, les statues de Saint Etienne et de Saint 
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Médard; ala Sainte-Chapelle, celles de Saint André et de 
Saint Yves; aux Jacobins, celles de Saint Thomas et de la 
Sainte Vierge; A Saint-Jean, le groupe de la Résurrec- 
tion, etc., etc. » (nous avons cité presque tous ces travaux- 
la); « mais c’était surtout au cheeur de l’église de l’abbaye 
de la Ferté-sur-Grosne qu’il fallait aller pour connaitre 1’é- 
légance de son ciseau et les richesses de son génie. Dom 
Martenne nous assure, dans son Voyage littéraire, que les 
bas-reliefs en bois de cette église surpassent tout ce qu’on 
pourrait imaginer de plus riche en ce genre. » 

Ii est arrivé au sculpteur dijounais ce qui advient & tous 
les artistes d'un renom populaire : on lui a attribué toutes 
les ceuvres contemporaines que contenaient les monuments 
de sa ville. Cinquante ans aprés lui, dés qu’on n’asu de qui 
était telle ou telle sculpture, on a dit: «elle est de Dubois. » 
« Le beau groupe de la Charité, qui est au-dessus de la 
grand’porte de l’hdpital général, est présumé étre de Du- 
bois. » Ailleurs, & hospice Sainte-Anne, « les deux belles 
statues en marbre blanc agenouillées sur leur tombeau, que 
l’on voit A droite et 4 gauche en entrant, paraissent étre 
sorties du ciseau de Dubois. » On lui attribue encore « les 
deux belles cariatides de bon godt qui supportent le man- 
teau de la cheminée » de la salle des mariages a l’hdtel de 
ville, pigce dont nous avons dit qu’il avait orné le plafond. 
Dans les dernigres notes de son Eloge de M. Devosye 
(Dijon, 1813), M. Fremiet-Monnier nous donne, au point 
de vue de la biographie de Dubois, une bien précieuse ex- 
plication de l’inégalité de ses ceuvres : « Jean Dubois est 
connu par un nombre considérable de figures qu’on lui at- 
tribue, mais qui sont en partie l’ouvrage de son fils et des 
ouvriers, je n’ose pas dire des artistes qui travaillaient d’a- 
prés ses dessins. Il est aisé de reconnaitre ce qui surt de la 
main de cet habile homme et ce qui a été entiérement exé- 
cuté par lui. On peut citer, entre autres ouvrages de ce 


| 

genre, la trés-belle figure en marbre du président Joly, qui 
est dans I’église de Sainte-Anne a Dijon. » C’est, a coup str, 
l'une des deux belles statues, qui tout 4l’heure, 4 M. Noellat, 
paraissaient sorties du ciseau de notre sculpteur dijon- 
nais. En somme, Jean Dubois est de ces artistes qui ont 
trop d’ceuvres, et c’est mieux servir sa gloire de restreindre 
le nombre de ses productions que de l’augmenter sans me- 
sure et au hasard. Voyez combien gagne Hugues Sambin 
a n’étre connu comme sculpteur que par une merveille; et 
jugez combien de méme gagnerait Jean Dubois s'il ne nous 
restait de lui, sous les yeux, que sa cheminée de la Renom- 
mée, quelques gracieuses Vierges entourées d'anges, et les 
fines et délicates maquettes du Musée de Dijon. 
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Jenourris depuis longtemps déja une secréte et trés-vive- 
sympathie pour un artiste dont il ne reste pas une peinture 
connue, dont le Louvre posséde le seul dessin incontesté 
(encore n’est-ce qu’un méchant petit portrait de Roland 
Fréart de Chambray), et qui ne peut plus étre appréciable 
‘pour nous que par les gravures de quelques dessins de vi- 
gnettes et par un mauvais morceau d’architecture qui porte 
son nom, quoique les constructeurs aient été notoirement 
infidéles & ses plans. Cet artiste, qui a occupé, pendant tout 
le dix-septiéme siécle, les premiers rangs parmi les artistes 
de France, fondateur et organisateur de l’Académie royale, 
décorateur en titre de tous les palais et chateaux sous la 
reine Anne d’Autriche, et dont le crédit a longtemps contre- 
balancé & la cour celui de Lebrun, ce premier directeur, 
enfin, et par le fait directeur vie de l’académie de France 
a Rome, qui fut prince de P Académie romaine de Saint-Luc, 
n’a recu dans aucune des histoires de notre peinture fran- 
Vaise les justes honneurs d’une biographie ni d’une critique ; 
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‘homme dont le nom remplit les comptes des batiments 
royaux, qui, pendant vingt-cing ans, a su conserver & la 
France, dans Rome, cette grande estime que lui ayait ac- 
quise la noble vie du Poussin , l’intelligent et savant dessi- 
nateur qui partagea avec Le Poussin l’amitié de la famille 
des Chantelou et celle de Bellori, n’a pas eu cette fortune 
vulgaire qu’ont obtenue les plus médiocres praticiens de 
son temps. Par bonheur, les papiers de Guillet de Saint- 
Georges, l’historiographe de Académie royale, nous sont 
restés, et vont nous permettre, quelque jour, de mettre en- 
lin cette généreuse figure dans sa juste lumiére. Je ne veux 
aujourd'hui que continuer, en faisant connaitre Je pére de 
Charles Errard, 4 étudier les sources premiéres, les racines 
provinciales, qui ont développé la prime séve des plus 
grandes individualités de notre Ecole francaise. 

Il yaa Nantes, dans!’église de Saint-Pierre, une coupole 
fort sombre, surmontant le maitre-autel de la eathédrale ; 
et dans cette vaste coupele lceil cherehe en vain a démé- 
ler les figures d'une fresque, qui n’est gnére vieille que de 
deux sitcles, mais que l’obscurité de la yodte, et puis le 
vent humide des edtes armoricaines, et puis, surtout, les ré- 
volutions, ont doublement anéantie, en la noireissant et I’ ef- 
facant ala fois. Les fresques monumentales sont rares dans 
nos provinees de l'Ouest, et les proportions colossales de 
celle~ci, et la grande tournure de ses rnines, dans les- 
quelles on sent je ne sais quel souvenir un peu rustre et un 
peu fruste du bel art italien, la rendraient déja fort intéres- 
sante pour nes études, si nous, nous ne flairions la, de plus 
encore , l’eeuvre, la derniére eeuvre, tous les jours péris- 
sante, d'um remarquable artiste provincial. 

‘Toutes les descriptions des euriosités de Nantes ne man- 
quent. pas de dire que cette gigantesque peinture, dans la- 
quelle ow a pu reconuaitre la descente du Saint-Esprit sur 
Ja Vierge et les apétres, a été exécuiée par Charles Ersard, 
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tle Nantes. Ce qu’on croit d’ailleurs apercevoir est réelle- 
ment de la plus litre ordonnance et de la plus noble inven- 
tion : le peintre a rempli tout le pourtour de son dome par 
les figures assises de Notre-Dame et des douze apdtres. 
Chacun est adossé a une colonne, et ces colonnes, qui sup- 
portent plutot des nuages que le cénacle dans lequel ils 
dtaient réunis, signifient apparemment celles de la cité cé- 
leste. Les figures, qui sont, je l’ai dit, colossales, sont d’un 
trés-grand aspect, bien qu’elles paraissent trés-brutales de 
mouvement. N’est-ce pas, d’ailleurs, un sujet ehoisi 4 mer- 
veille pour la décoration @’ un dome de maitre-autel ou le pré- 
tre fait descendre Jésus-Christ sur la Table sainte, comme 
"Esprit saint descendit sur les apotres ?—.A quelques pas du 
déme, en suivant la volite, on apercoit encore une autre 
fresque earrée de moindre importance, et ot l'on n’a pas 
eu meius de peine 4 reconnaitre une Transfiguration, car 
celle-ei est tout juste aussi noire et aussi dégradée que la 
grande peinture. — En 93, les deux fresques furent badi- 
geonnées & la colle par ordre de lL infame Carrier; et ce ne 
fut qu’en 1836 gu’on chercha a découvrir ces précieuses 
peintures. Encore sont-elles poursuivies par une si mau- 
vaise fortune, que, bien qu’étant les quasi-seules ceuvres 
attribuées & unique peinire nantais dont s enorgueillisse 
Vhisteire des arts en Franee durant, kes deux derniers sie- 
cles,— yoilz, dit-on, la coupole d’Errard condamnée a périr 
avec le cheeur « que la restauration complate de |'église doit 
faire disparaitre. » — Si, en effet, Parrét est irrévocable, 
et si ee grand zéle de restauration qui travaille les archée- 
logues et les architeetes de notre temps ne se laisse point 
désarmer 4 Nantes par l’ane des décorations les phus gran- 
dioses du dix-septiéme sitcle que puissent citer nos cathé- 
drales de province , tout du moins peut-on demander au 
patriotisme nantais qu’il fasse monter sur les premiers écha- 
fauds qui se dresseront, soit. pour restaurer, seit pour dé- 
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molir, un des nombreux artistes que posséde aujourd’ hui 
cette grande ville, pour y étudier du plus prés possible ce 
qu’il reste de la peinture d’Errard et pour conserver le sou- 
venir de ces restes soit par un dessin, soit par une copie 
peinte. 

La sacristie de la méme église de Saint-Pierre de Nantes 
conserve, du méme Errard, une autre importante composi- 
lion : c’est un grand tableau, haut d’environ sept pieds et 
large d’environ cing pieds, qui représente saint Pierre re- 
cevant les clefs ; Jésus-Christ, debout a droite, et vétu d’une 
draperie rouge qui recouvre sa robe blanche, montre de la 
main gauche le ciel et remet de |’autre main les clefs 4 saint 
Pierre, agenouillé 4 la gauche du tableau. Les autres disci- 
ples se tiennent debout, derriére saint Pierre. Au-dessus 
de leur téte on voit derriére eux, au second plan, une mon- 
tagne sur laquelle s’éléve une église , qui est la cathédrale 
Saint-Pierre de Nantes. Dans le fond, A droite, une ville.— 
Comment faire comprendre, 4 ceux qui ne l’ont pas vu, la 
maniére de ce tableau? Je ne vois rien dans nos maitres 
parisiens auquel je puisse la comparer. Le dessin des 
grandes figures, qui sont au moins de proportion naturelle, 
est 4 la fois lourd et tourmenté et plus florentin que ro- 
main. On dirait du Parmesan alourdi et un peu butor. Cela 
a cependant une grande tournure et montre une certaine 
ampleur d’intelligence. — Ce tableau avait beaucoup souf- 
fert : on le fit restaurer par un barbouilleur misérable, qui, 
en le repeignant, effaca la date inscrite avec le nom. Le 
nom est resté sur une pierre, au premier plan, 4 gauche ; 
quant a la date, c’était, m’a dit un prétre, 1622 ou 1628. 
Il serait bien utile, cependant, de préciser ce souvenir et 
cette date. Voulez-vous savoir pourquoi? Vous le devinez, 
sans doute, & mon titre. C’est que tous les écrivains nan- 
tais attribuent A Charles Errard, né 4 Nantes , et premier 
directeur de l’Académie de-France 4 Rome, une ceuvre ou 
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plutét des oeuvres qui pourraient , avec autant et plus de 
vraisemblance, étre attribuées 4 Charles Errard, son pére, 
né a Bressuire, et qui a longtemps travaillé & Nantes. Je 
puis, il me semble, affirmer hardiment que, méme auprés 
des érudits les plus familiarisés avec les noms et l'histoire 
de notre Ecole francaise, ce dernier Errard, Charles Errard 
l'ancien, comme on pourrait dire suivant l'usage, est un 
peintre tout a fait inconnu. Son existence n’est signalée que 
par un assez rare portrait 4 l’eau-forte, dont le cabinet des 
estampes posséde deux états différents dans sa série des 
artistes francais : — le personnage est représenté dans un 
cadre octogone, dont la bordure est formée par des cartou- 
ches repliés et par des enroulements, desquels sortent, aux 
quatre angles de l’estampe, quatre enfants ailés, Génies ou 
Amours. Entre les deux Amours supérieurs, se voit une 
téte mascaronique couronnée de feuilles de vigne (est-ce 
pour indiquer qu’Errard aimait le bon vin?) — Au milieu 
du bas de l’estampe, entre les deux Génies inférieurs, se 
lit cette épitaphe : 


CHARLE ERRARD 

DE BRESUIRE PINTRE ORD" DU ROY 

AAGE DE CINCQUANTE HUICT ANS. 
4628. 


Ce portrait, qui, 4 en juger par la pose, a été certaine- 
ment dessiné par l’artiste lui-méme, montre notre Charles 
Errard, la téte couronnée de lauriers épars et appuyée sur 
la main gauche. La figure n’est point belle ; elle est maigre 
et chafouine ; il porte la moustache et la royale du temps ; 
l’ceil est net et intelligent , le nez retroussé , et sa mine est 
plutdt celle d'un poéte crotté d’humeur querelleuse que d’un 
peintre ordinaire de S. M. Louis XIII. Les yeux regardent 
de face; mais la téte et tout le corps sont tournés vers 


ae ee 


gauche. Son bras gauche, qui soutient la téte, sort d'une 
draperie de fantaisie qui vise A l'antique; la main droite 
s’appuie sur un livre et tient un compas : il était done ar- 
chitecte, lui aussi, ou voulait-il dire que l'art du peintre 
consiste entidrement dans les proportions fournies par la 
science ? — L’eau-forte de cette curieuse pidce (haute de 
cent quatre-vingt-treize millimétres, large de cent quatre- 
vingt-sept millimétres) est d’une jolie pointe, un peu liber- 
tine, comme on disait alors. Le dessin des quatre enfants 
est du plus pur gout francais, du got qui régna entre Am- 
broise du Bois et Simon Vouet. La liberté, la vivacité et le 
caprice juvéniles, qui animent l’eau-forte, bien proche pa~ 
rente pour la maniére de celles de Brebiette et de Saint-Igny, 
m’auraient volontiers porté a croire que la piéce que je viens 
de décrire était de Charles Errard le fils. C’est, m’a-t-on dit, 
opinion du trés-compétent M. Robert Dumesnil, qui ne 
l’a point cependant donnée dans son ceuvre d’Errard, le fils. 
— Mais les faits et les dates que je vais rapporter tout a 
’heure me conduisent 4 penser et a dire que le portrait 
d’Errard le pére doit plutét étre le passe-temps de sa fan- 
taisie A lui-méme que l’ceuvre de son fils, dont la présence 
en France n’est pas bien démontrée & cette époque, et dont 
le dessin devait, & la date citée plus haut, avoir déjA un ca- 
ractére plus ultramontain. 

D’autre part, M. Robert Dumesnil, dans le tome I*, 
p. 98, de son Peintre-graveur francais, cite et décrit 
comme la seule estampe qui soit sortie de la pointe de 
Charles Errard (toujours l’académicien de Paris et de Rome) 
le portrait de Hierosme Bachot, Parisien, ingénieur et 
yéographe ordinairedu Roy, architecte des réparations et 
fortifficutions des villes et plasses fortes de Bretaigne, 
et commissaire de l’Artillerie, aagé de quarante-trois 
ans, en mil six cens trente et un. — C. Errard fecit. 
(H., 5 p*. 71. y compris 9 1. de marge ; largeur, 4p’. 41.) 
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Ce que dit M. Robert Dumesnil de l’exécution de cette 
estampe, « dont les chairs sont traitées au pointillé, et 
dont la pointe séche et le burin ont raccordé et fortifié les 
travaux primitifs, » s’accorde singulitrement comme liberté 
et délicatesse du travail de préparation avec les procédés 
du portrait de Charles Errard, de Bressuire, et c’est pour- 
quoi je m’étonne que M. Robert Dumesnil ne l’ait pas cité 
i la suite du Jéréme Bachot et comme seconde ou plutét 
comme premiére pidce du graveur dont il décrivait I’ ceuvre. 
Quant & moi, le portrait de l’architecte ingénieur des villes 
et places fortes de Bretagne me semble le pendant insépa- 
rable du portrait du peintre architecte de la eapitale de la 
Bretagne; et, exécutés 4 trois ans de distance, je les con- 
sidére comme indubitablement sortis dela méme main, 
de la main de Charles Errard le pére, dont la pose, je le 
répéte, est bien celle d’un artiste qui se dessine lui-méme, 
et quia pu graver son propre portrait avec plus de né- 
gligence et de fantaisie que lorsqu’il traitait le portrait d’un 
de ses amis, artiste honoré dans le méme pays que lui, et 
comme Jui pensionné du roi. 

En restituant ces deux portraits 4 Errard le pére, j’au- 
rais encore l’avantage de me mettre d’accord avec ce Ma- 
riette si bien informé ; le P. Orlandi rangeait Errard le fils 
parmi les graveurs ; Mariette le contredit tout net, et af- 
firme que «ce peintre n’a jamais gravé.» (Abecedario, mss., 
p. 544.) 

Charles Errard l’ancien, 4gé de cinquante-huit ans en 
1628, était donc né a Bressuire, en Poitou, dans l'année 
1570, Il est & croire qu'il était fixé 4 Nantes depuis long- 
temps, et qu’il y avait acquis une trés-grande réputation, 
trés-loin répandue, lorsqu’en 1615, le roi Louis XIII, ou 
plutét Marie de Médicis, cette intelligente patronne de nos 
artistes, l'appela & la cour pour y faire ses preuves de gé- 
nie. Je trouve cela dans une piéce qu’a bien voulu m’au- 
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toriser a transerire dans ses précieux portefeuilles M. An- 
dré Salmon, Tourangeau. Ce n’est qu’un recu, mais autant 
de mots, autant de circonstances intéressantes. 


« En la pfice de moy, con® notaire et secrétaire du Roy, 
Charles Errard, peintre, a confessé auoir receu comp- 
tant de M° Raymon Phelypeaux, s* de Herbault, e* du Roy 
en son conseil d’Estat et trésorier de son espargne, la 
somme de trois cens liures dont Sa Ma luy a fait don 
pour luy donner moyen de supporter les frais d’estre yenu 
par commandement de Sa d. Ma“, avec sa famille, de la 
Ville de Nantes en celle de Paris pour trauailler de son 
art pour son seruice, de la quelle d. somme de III c. Ls, 
le d. Errard s’est tenu content et bien payé et en quitte 
le d. s" Phelypeaux, Trésorier de l’espargne sus d. et tous 
autres. Tesmoing mon seing manuel cy mis le xv° jour de 
juing XVI° quinze. 

« Leroux, Cartes Errarb. » 
(Notaire?). 


Le voila donc dans les premiéres années du long régne 
de Louis XIII arrivant de Nantes 4 Paris avec sa famille, et, 
qui mieux est, mandé par le roi. Que voulait-on de lui? et 
que fit-il pour la cour? Des portraits, sans doute. Nous 
allons apprendre par Guillet que c’était 1a son principal ta- 
lent. Toujours est-il qu’Errard le pére, bien qu’honoré du 
titre de peintre ordinaire du roi, n'a point laissé de souve- 
nirs dans |’école parisienne, & ce point que je serais tenté 
de croire qu’il ne fit point & Paris un séjour bien prolongé. 
Il résulte d’ailleurs, comme nous le verrons, de la biogra- 
phie de son fils, et d’autres témoignages encore, que lui- 
méme entreprit bientét un voyage en Italie. Cette biogra- 
phie, par Guillet, nous fournit désormais les seules lu- 
miéres qu'il nous soit possible de rencontrer sur la destinée 
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et les travaux d’Errard ’ancien; — comme si l'histoire, en 
nous privant des plus nécessaires documents, voulait nous 
forcer a cette conclusion banale qu’Errard le fils a été le 
plus important ouvrage de son pére. 

« Charles Errard, raconte Guillet de Saint-Georges, estoit 
natif de Nantes (1), et fils d'un peintre qui ayoit de la réputa- 
tion et surtout dans les portraits. Son pére, lui voyant dés 
sa jeunesse une grande disposition 4 réussir dans son art, 
luy eu donna des commencemens avec beaucoup de soin, 
et mesme avec tant de succts, que ce jeune disciple en con- 
geut de la vanité. Il témoignoit une si bonne opinion de 
Soy mesme et portoit si haut ses espérances, que le pére, 
pour le tenir dans la modération, luy dit une fois : « Mon 
« fils, quand tu connoitras de bonne foy que tu ne scauras 
« rien, ily aura espérance quetu apprendras quelque chose. » 
Le fils se fit une forte impression de ce précepte, et devint 
plus docile. Le pére le mena A Rome &l’dge de dix-huit 
ans, et le présenta d’abord & M" le Mareschal de Créquy, 
gendre de M* le Connestable de Lesdiguitres, et Ambas- 
sadeur de France auprés du Pape Urbain (2) ; ainsy il ne le. 


(4) Je ne reléverai pas ici le Erhardus Parisiensis de Sandrart. Ce brave 
Allemand écrivait un peu de mémoire, et je crois volontiers que, par Pa- 
risien, ilne voulait dire autre chose que directeur de l’Académie de Paris. 

(2) Urbain VIII avait pris la tiare en 1623. Mais la premiére inquiétude qui 
a troublé les calculs que je me croyais en droit de faire d’aprés les dounées 
de Guillet m’est venue des généalogistes; ce serait en 1633 que Charles, 
sire deCréquy et de Canaples, aurail été envoyé par le roi en ambassade extra- 
ordinaire, pour rendre |’obéissance filiale au pape Urbain VIII, et, dés I’an- 
née suivante, il se serait fait remarquer 4 Venise par la méme magnificence 
qu’A Rome; de plus, CJ. Mellan a gravé, 4 Rome, en 1633, le portrait de 
Charles de Créquy, duc de Lesdiguiéres. Les superbes tableaux que le duc 
de Créquy rapporta a Paris en 4634, au retour de son ambassade d’obédience, 
éveillérent le vrai génie de Pierre Mignard, et le pousstrent, dés l'année 
suivante, en Italie. Ou tous les généalogistes, et Mellan, et l'abbé de Mon- 
ville, ont fait une erreur de dix ans, ou il yaurait eu confusion dans les sou- 
venirs d’Errard sur le moment de sa présentation 4 M. de Créquy. La date 
méme de son premier voyage n’en resterait pas moins fixée pour nous aux 
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faut pas confondre avec le duc de Créquy, ambassadeur de 
France 4 Rome auprés d’Alexandre, septitme du nom. 
M" le Mareschal de Créquy, toujours trés favorable aux 
Francois que l'amour de l’estude amenoit 4 Rome, honora 
de sa protection le jeune Errard, qui se rendoit trés assidu 
’ dessiner. ll s’y appliqua quelques années avec beaucoup 
de fruit, toujours entretenu par son pére. J] fit A Rome 
une connoissance particuliére avec M. de Chambray, gen- 
tilhomme de mérite, et grand amateur du dessin. Ensuitte, 
il s’en retourna 4 Nantes, et de JA revint & Paris, ot il revit 
avec joye M. de Chambray, qui s’estoit attaché auprés de 
Messire Francois Des Noyers, secrétaire d’Estat, surinten- 
dant des Bastimens, et qui, protégeant les Sciences et les 
Arts, donnoit de grandes pensions aux hommes qui sy 
rendoient recommandables. M. Des Noyers connut le mé- 
rite de M. Errard, et, pour le perfectionner, il le renvoya & 
Rome, ou ce jeune peintre, appuyé de la faveur des Ambas- 
sadeurs du roy, et de celle des Cardinaux Frangois, aussy 
bien que des Cardinaux Italiens qui estoient dans les inté- 
réts de Ja France, eut une libre entrée dans tous les lieux 
ou l’on peut voir les plus excellents ouvrages de peinture 
et de sculpture. Il s’appliquoit aussy 4 l’architecture, de 
sorte que, faisant une estude généralle de tout ce qui peut 
mettre en estime un peintre, un sculpteur et un architecte, 
il dessina tous les antiques, bas-reliefs, figures, bustes, 
édifices anciens et modernes, tous les ouvrages d’ornemens, 
et fit plus de dessins uy seul que dix autres n’auroyent pu 
faire, y observant toujours une extréme propreté et une 
grande exactitude. Aussy on le regardoit 4 Rome comme 


environs de sa dix-huititme année, On peut se tromper sur le jour ot lon 
a rencuontré un personnage, pour grand qu'il soit; on ne se trompe point, a 
neuf ans prés, sur le jour of l’on a vu Rome pour la premiére fois. Nous 
verrons cependant plus loin qu’Errard, dans ses souvenirs, avancait de 
trois années ce beau jour. 
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un des plus forts dessinateurs de toutes les écoles. Cepen- 
dant, comme son application aux ouvrages d’ornemens et 
d’architecture a toujours esté prédominante, il est certain 
que ces sortes d’estudes ont traversé le progrés qu’il auroit 
pu faire dans les tableaux d'histoire. Tl ne laissa pas de 
faire & Rome quelques tableaux d’histoire pour des sei- 
gneurs francois. Il en fit deux pour le cavalier del Potze du 
Puy, qui estoit un gentilhomme trés curieux des belles 
choses, et, comme il avoit beaucoup de liaisons avee le cé- 
bre M. Poussin, il en tira de grandes lumiéres : tous 
ceux qui le fréquentoient 4 Rome estimoient sa conduite. 
Il avoit beaucoup de prudence, une grande économie, 
beaucoup de courage, et il montra par plusieurs actions de 
vigueur qu'il estoit brave de sa personne et fort adroit a 
lespée. » 

Si la citation est longue, rien ne m’y est inutile ; et le 
bon langage de Guillet vaut, & coup sir, mieux que le 
mien. 

Nous yoyons, par les premiers mots, quelle grave et sé- 
vére idée Errard le pére professait de son art, et, par les 
derniers, qu’il avait donné & son fils une éducation de gen- 
tilhomme. Ne doutons pas que cette éducation n’ait plus 
tard, 4 Paris comme Rome, puissamment aidé son talent 
dle rendre digne des hauts degrés qu’il occupa dans la 
faveur de la cour et dans les honneurs des académies. 

Pour comble d’embarras, l’incertitude de l'année de nais- 
sance d’Errard le fils vient compliquer encore pour nous 
les dates qui auraient pu éclairer la vie de son pére. Tous 
les historiens qui ont prononcé Je nom du second Errard, 
Mariette, Papillon de la Ferté, D’Argenvyille le fils, Siret, 
d’accord avec les registres officiels ou quasi-officiels de 
l’Académie royale de peinture, disent qu'il était 4gé de 
quatre-vingt-trois ans quand il mourut 4 Rome le 25 mai 
1689, et arrivent, par déduction, 4 le faire naitre en 1606. 
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— D’autre part, Guillet de Saint-Georges, historiographe 
de cette Académie royale, et qui le plus souvent écrivait 
sur des notes fournies soit par les artistes eux-mémes, soit 
par leurs familles, dit que « M. Errard, s’étant retiré dans 
un beau logis qu'il avoit acquis 4 Rome, proche l’église 
de la Paix, y finit sa vie avec de grandes marques de 
piété en 1689, agé de quatre-vingt-deux ans.» Je me 
confierais d’autant mieux a cette légére variante, qu'au 
25 mai Charles Errard pouvait n’ayoir pas accompli sa 
quatre-vingt-troisitme année. Mais voici une version bien 
différente fournie par un témoin qu'on doit hésiter fort a 
contredire, car lui n’a d’intérét & rajeunir personne. Le 
tombeau d’Errard, dans le cloitre de Saint-Louis des Fran- 
cais 4 Rome, portait une longue épitaphe qui commencait 
et finissait par ces mots: Carolus Errard, Armoricus..... 
obit die XXV maii, anno Domini MDCLXXXIX, etatis 
sue LXXXVIII. Qu’importe 4 la biographie d'Errard le 
pére l’age de mort de son fils ? C’est que l’age de mort fixe 
- l'année de naissance, et que celle-ci semblerait devoir fixer 
la date du voyage que, selon Guillet, les deux Errard firent 
en Italie, le pére guidant le fils vers la noble terre qui allait 
devenir sa seconde patrie. 
Errard le jeune est-il mort & quatre-vingt-trois ou méme 
4 quatre-vingt-deux ans : alors il est né en 1606, et le 
voyage, qui eut lieu quand il n’avait que dix-huit ans, doit 
étre fixé & l’an 1624. Il serait done entré dans Rome au 
méme moment, a la méme heure que Nicolas Poussin. — 
Est-il mort 4 quatre-vingt-huit ans: c’est qu'il était né en - 
1601, et qu'il fit le voyage en 1619. Mais je tiens la vraie 
date; et devinez ot je l’ai trouvée ? — Dans la belle et ir- 
récusable notice de Baldinucci sur Claude Gellée le Lorrain, 
écrite, comme yous savez, d’aprés les notes précises four- 
nies par Joseph Gellée, le neveu du paysagiste : « Claude, 
ennuyé des travaux qu’il exécutait 4 Nancy sous la conduite 
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de notre De Ruet (voyez le second volume des Peintres 
provinciaux), Claude résolut de s’en retourner en Italie. Il 
prit son voyage par Lyon et par Marseille, ot il rencontra 
Charles Errard avec son pére et son frére, qui étaient pein- 
tres de Sa Majesté Trés-Chrétienne, et qui s’en venaient a 
Rome. Il poursuivit son chemin de compagnie avec eux, et 
enfin, aprés avoir essuyé plusieurs graves tempétes dans la 
traversée et toutes sortes d’incommodités durant ce long 
voyage, il se trouva de nouveau 4-Rome le jour de la féte 
de saint Luc, en l’année 1627.» — Rien de plus intéres- 
sant, il me semble, que ce passage; c'est le 18 octobre 
1627 que Charles Errard le pére arrive & Rome avec ses 
deux fils, dont l'un n’a laissé, je crois, aucune autre men- 
tion de lui dans aucun autre livre. Et combien les rehausse 
ce compagnon si simple qu’ils ont rencontré & Marseille ! 
Ce que raconte Guillet d’Errard l’ancien présentant son - 
fils 4 l’ambassadeur, et entretenant ce fils 8 Rome pendant 
quelques années, prouve d’abord le crédit de cour et aussi le 
bon état de fortune du pére. Au bout de « quelques années » 
de premiéres études, le fils revient de Rome a Nantes, ot Ja 
phrase de Guillet donne a croire que le pére, tout en faisant . 
pension 4 son fils, l’avait depuis longtemps précédé. J’ai 
expliqué ailleurs comment la reine mére, aprés avoir fait 
appel aux artistes qui jouissaient en France de quelque 
estime, avait fini par confier tous les grands travaux de cour 
aux deux Flamands Rubens et Champaigne; dés lors Errard 
le pére avait di prendre son parti comme Jean Mosnier, et 
plus aisément que lui, puisqu’il était plus vieux. Il avait 
donc regagné Nantes, comme celui-ci Blois, comme Varin 
la Picardie, mais plus vert dans sa vieillesse qu’eux dans 
leur maturité, car pour revenir de Paris & Nantes il avait 
passé par l’Italie. Notons bien que le voyage d’Errard le 
jeune dans sa ville natale ne parait certes pas de longue 
durée; il retourne vite & Paris, ott ’'attendent M. de Cham- 
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bray et le ministre Des Noyers, lequel ue tarde pas a le ren- 
voyer & Rome continuer ses études et dessiner tous les 
antiques, etc.— Mais qu’avait été pour Errard le pére ce 
voyage d’Italie, ob il avait voulu conduire son fils, et 
qu’ayaient rapporté sa main et ses yeux de cette sublime 
vision qui toujours régénére ? Un artiste, tout fatigué qu’il 
soit d'une longue carriére, ne voit jamais impunément ! Italie 
et ne touche jamais cette mére divine de tous nos arts moder- 
nes sans éprouver que son imagination se féconde d'ceuvres 
nouvelles et grandioses. Quant & moi, jusqu’a ce que les 
dates bien constatées des peintures de Saint-Pierre de 
Nantes me dénient le fait, j’attribuerai au voyage d’Errard 
pere en Italie Ja grande conception de ces peintures et ce 
qu’elles peuvent contenir de nobles qualités d’exécution. Ce 
h’est point quand on voit Rome & cinquante-quatre ou 
cinquante-sept ans, qu’il est possible de dépouiller le vieil 
homme & ce point que la maniére lourde et contournée 
qu’on a exercée avec applaudissements durant le printemps 
et l’été de la vie ne reste pas le caractére intime et inalié- 
nable de toutes vos ceuvres; mais une puissante et généreuse 
émotion peut vous développer le souffle dans la poitrine et 
vous ouvrir le sens du vrai beau. Et, si j’insiste avec tant de’ 
conviction pour que les peintures monumentales de Nantes 
soient reprises & Errard le fils pour étre restituées & Errard 
le pére, c’est que je m’appuie sur deux observations égale- 
iment certaines : la premiére, que le fils, 4gé de neuf ans ou 
au plus de quatorze aus quand il quitte la ville ov il était 
né, n'y reparut qu’un moment dans la suite, plutot, semble- 
t-il, pour y prendre dans sa famille un peu de repos entre 
deux voyages d'études, que pour y accomplir' des travaux 
sérieux; — la seconde, que la fabrique de Saint-Pierre de 
Nantes n’aurait certainement point confié 4 un écolier, dont 
le talent était encore si peu éprouvé, un immense travail 
de cette importance et d’une si longue haleine, et pour le- 


-o) 
quel devait paraitre a peine suffisant l’illustre artiste que le 
roi avait appelé & sa cour et qu’il avait honoré du titre de 
son peintre ordinaire. Joignez & cela que ce peintre yenait 
de voir en Italie les plus célébres fresques décoratives ap- 
pliquées & des démes que celui de Saint-Pierre de Nantes 
était bien aise de rappeler. Et puis pensez-vous que le fils 
ett signé tout simplement du nom de Charles Errard son 
tableau de Jésus-Christ donnant les clefs, sans dire qu’il fat 
lenfant du peintre qui seul, aux yeux de la ville de Nantes, 
portait ce nom illustre ? Enfin j’ajouterai, comme argument 
trés-décisif, que Guillet de Saint-Georges, dans son trés- 
minutieux mémoire sur Errard le fils, ne dit mot des pein- 
tures de Nantes; or, l’historiographe qui énumére avec tant 
de scrupule les tableaux peints pour des amateurs italiens, 
et plus tard les décorations peintes pour des hotels de Paris. 
démolis de son temps, n’eiit certes point passé sous silence 
des compositions aussi considérables que celles de Nantes. 
Qui, encore un coup, ces compositions sont d’Errard le 
pére, rendez-les 4 Errard le pére. Elles nous serviront 
dailleurs 4 établir que ce got pesant qui a été non sans 
justice reproché a Errard le fils, et qui, selon l’observation 
de Mariette, le rendait peu propre & diriger une jeune école, 
c’était son pére qui le lui avait légué, soit par ’habitude des 
lecons, soit par tempérament de famille, avec cette diffé- 
rence toutefois que le fils ayant plus longuement digéré 
l’antiquité et )’Italie, fut par ses études conduit a la simpli- 
cité, laquelle porte & Ja lourdeur et la développe; tandis que 
le pére conserva dans sa lourdeur native une brutalité un 
peu grossiére, qui ne gate point trop sa grande coupole de 
Nantes. Pour en finir avec ce pauyre homme, si bien vivant 
en 1628 et méme en 1631, et qui, comme nous l’avons vu, 
dessinait & ces époques son portrait et celui d’un artiste 
travaillant comme lui en Bretagne, Errard le pére mourut 
je ne saurais dire & quelle date; ce fut sans doute pendant le 


ee, | ees 
second séjour de son fils en Italie, puisqu’on ne parle plus 
d’aucun voyage de ce fils a Nantes. —Et voila qu’un singulier 
houleversement du sort renverse encore une fois la destinée 
de gloire des deux Errard. Errard l’ancien, comme les ar- 
tistes peres de plus grands artistes, a pu espéfer a bon droit 
que ce fils, solidement nourri du génie antique et du génie 
italien, porterait dans l'avenir, par des ceuvres innombra- 
bles, leur double et inégale renommeée, et voilerait derriére 
son radieux manteau les humbles travaux dont lui-méme 
avait décoré une ville bretonne.— Mais, non : ce sont ces 
humbles travaux qui ont survécu quelques jours encore; ce 
sont eux qui nous permettent de connaitre et d’apprécier en 
réalité !a valeur du peintre poitevin qui vécut & Nantes, tan- 
dis qu'il ne nous reste pas un pouce de peinture que l’on 
puisse attribuer stirement & celui qui peignit et fit peindre les 
Tuileries, le Louvre, Versailles, Saint-Germain, Fontaine- 
bleau, et tous les palais de son temps. 
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A la vente de la bibliothéque de M. le général Despinoy, 
uve heureuse chance me fit adjuger l'une des curiosités les 
plus rares, les plus fantasques, les plus dignes de remar- 
que, qu’ait négligé de signaler la bibliographie normande. Ce 
petit livre s’intitulait la Réforme de la Peinture ; il avait 
été publié a Caen, en 1681, avec permission, ches Jean 
Briard, imprimeur et libraire a Froideriie. Le nom de l’au- 
teur ne figure pas au titre : il avait seulement signé de ces 
deux précieuses initiales : J. R. peintre, sa dédicace aux 
vrays amateurs de la peinture. 

Ne vous effarouchez point du titre de l’opuscule ; de tou- 
tes les parties de la bibliographie, il faut reconnaitre qu’il 
n’en est pas dont les titres et les cadres soient plus bizar- 
res, plus recherchés, plus obscurs ou plus écartés de leur 
matiére, que ceux des'livres publiés sur les arts; il suffit de 
rappeler ici la Carta del navigar pittoresco, la Peinture 
parlante et le Songe énigmatique de la peinture unwer- 
selle d’Hilaire Pader. Notre Réforme de la peinture, qui a, 
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avec ce dernier ouvrage de Pader, plus d’un rapport pour 
la singularité de l’invention et du langage, est, comme lui, 
le récit d’un songe. Les préliminaires de ce songe, racontés 
avec une fraicheur de langage toute juvénile, sont d‘ailleurs 
traduits aux yeux par un joli dessin gravé 4 l’eau-forte, qui 
nous montre le Songeur vétu & la romaine, reposant sous 
l’ombrage un livre en main, et les différents plans de la vi- 
gnette nous développent les diverses images ou rencontres 
de ce docte réve : 


« Le printemps commencoit & ramener sur notre contrée 
les beautés qu’elle avoit perdiies par les rigueurs de I’hyver, 
lorsque le désir de voir Ja campagne renaissante, et de pren- 
dre part aux innocents plaisirs que cette agréable saison 
inspire, m’obligea de quitter la ville, dont les divertisse- 
ments commengoient 4 m’estre ennuyeux, pour aller jouir 
avec plus de repos de ceux qu’un village voisin m’offroit. 
~ «J’avois 1a tout ce qui peut entretenir un esprit qui aime 
la solitude, et, afin d’y avoir encor les Muses pour com- 
pagnes, ma coutume estoit de sortir l'aprés-midi de la mai- 
son, avec quelque poéte a la main, afin que, lisant ses ingé-. 
Nieuses compositions, je petsse me récréer tout ensemble, 
des beautés de l'Art et de celles de la Nature. 

« Comme je prenois un singulicr plaisir 4 la Peinture, et 
que j'avois une forte inclination d’en connoistre les mysté- 
res, un jour je pris un livre qui traitoit fort doctement de - 
cet Art (I'Idée de la perfection de la Peinture), ot, aprés 
avoir leu quelques instructions fort nécessaires, dont la lec- 
ture me conduisit assez loin dans un bocage, je m’appli- 
quay & lire l’examen de quelques ouvrages des plus excel- 
lents peintres des sidcles passés et du ndtre, enrichi de 
plusieurs remarques trés-judicieuses et trés-scavantes. Cette 
lecture me plut tant, que je fus obligé de m’arréter prés 
d’une fontaine, pour la continuer plus tranquillement; mais 
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4 peine eus-je achevé, que le sommeil me prit, en repas- 
sant par mon esprit les belles idées qu’elle m’y avait lais- 
sées; et ces chefs-d’ceuvres admirables avoient fait de si 
fortes impressions sur mon esprit, qu’ils donnérent lieu & un 
songe, qui fut tout de Peinture, dont le souvenir m’est en- 
cor si doux, que, sij’estois asseuré de réver toujours ainsi, 
je voudrois toujours dormir, ou tout au moins 


Proveniant medii sic mihi scepe dies. 


« Je m’imaginay qu’aprés avoir traversé en me prome- 
nant une belle campagne, j’estois venu insensiblement dans 
un bocage, dont la belle verdure et l'ombrage me donnérent 
envie d’y prendre le frais : je n’y eus pas plutost fait quel- 
ques pas, que j’entendis un bruit confus, comme est celui 
de plusieurs personnes qui disputent en criant; je poursui- 
vis du cété oh j’entendois ce tumulte, et, aprés quelques 
détours, j’arrivay par un chemin spacieux & une grande 
place, oii arrivérent avec moy quantité de jeunes gens, dont 
quelques-uns estoient assez mal accommodés..... Passant 
outre, je vis au milieu de la place une multitude confuse de 
personnes de différentes conditions, parmi lesquelles je re- 
marquay méme une assez grande quantité de religieux de 
différentes couleurs, des ecclésiastiques, des femmes et des 
personnes de la premiére qualité. Tous estoient assemblés 
‘par troupes, autour d’une statue posée sur un piédestal 
orné de feuillages; les uns la regardoient avec admiration 
et respect, les autres préparoient avec empressement un au- 
tel et les choses nécessaires pour un sacrifice. Ma curiosité 
me rendit attentif 4 ce spectacle et me fit considérer de plus 
prés cette statue, qui représentoit une femme assez bizar- 
rement ornée, au reste d'un ouvrage tout A fait disgracieux, 
et sans aucune marque de science et de beauté... Un homme 
qui témoignoit s'intéresser bien fort dans leur dessein, me 
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dit que cette multitude estoit composée des plus habiles 
peintres du monde, dont la plupart estoient devenus sca- 
vants par leur seule industrie et les autres s’estoient perfec- 
tionnés A Paris, en Flandre et en Italie, d’ot ils estoient re- 
venus chargés de prix et de gloire : qu’ils estoient assem- 
blés la pour célébrer les festes de la Peinture que cette sta- 
tue représentoit , et qu’aprés les sacrifices et les veeux 
offerts on préparoit un banquet magnifique aprés lequel 
chacun faisoit part & l'assemblée de quelque production de 
son pinceau : que les autres personnes que je voyois la es- 
toient tous gens d’esprit et scavants, amateurs et protec- 
teurs de la Peinture, qui décidoient avec les peintres de 
la bonté des ouvrages qu’on présentoit. En effet, je recon- 
nus les uns A leur impertinente et ridicule maniére de par- 
ler de la Peinture, et les autres & leurs habits tout sales et 
tachés de couleurs, & leur audace et facgon de parler fantas- 
que et sottement glorieuse, qui sont les caractéres ordinai- 
res de l’ignorance..... Leur contestation estoit de la ma- 
niére d'étofer leur idole, car chacun la vouloit peindre & 
sa mode : un moine de la couleur de son froc, un curé 
comme le saint de son village, un laquais peintre lui vouloit 
faire porter les livrées de son maitre; quelques-uns méme 
prirent des couleurs et youloient la barbouiller sur-le- 
champ, sur quoy la dispute s’échauffa de telle sorte, qu’a- 
prés les injures il en fallut venir aux mains; chacun se sai- 
sit des armes que le hasard lui présenta. On vit done aus- 
sitost voler les pierres et les godets pleins de couleurs, les 
palettes en morceaux..... 

« J’entendis lA de jeunes écervelés vanter leurs ouvra- 
ges, et se donner de |’encens avec une arrogance que j’eus 
peine 4 supporter. L’un couroit ¢& et 18 montrant avec os- 
tentation un ouvrage digne de risée, l'autre méprisoit son 
voisin, et se vantoit d’avoir seul la véritable science de la 
Peinture : je vis méme avec douleur des laquais et des fa- 
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quins s’ériger en censeurs, prendre la qualité de maistres 
peintres, et mépriser avec une insolence enragée les Ra- 
phaéls, les Poussins et leurs semblables, et proposer pour 
deffi leurs effroyables barbouilleries; entre autres, un de 
ces Cacopeintres tardif et fantasque au possible s’écria tout 
d'un coup : Laissez, messieurs, ces ignorans, et, s#vous 
voulez voir des tableaux dignes de votre estime, considé- 
rez ceux-cy, tous de mon invention... C’estoit une histoire 
angloise dont il avait habillé les figures & la greeque et & 
la romaine, ouvrage au reste qui ne méritoit que le feu ou 
la boue... 

« En échappant, je fus arrété par un autre, qui vouloit 
4 toute force me faire adorer une image de la Peinture qu’il 
avoit peinte conformément & leur Idole malotrue. En esqui- 
vant encore cé coup, un autre me vouloit trainer d’un au- 
tre c6té pour voir ses tableaux et une médaille d’or, qu'il 
disoit avoir remportée & l’Académie royale de Paris, avee 
l’approbation de tous les maistres de |’ Art. 

« A peine pis-je échapper des mains de ces importuns, 
et, lorsque je pensois estre hors de danger de telles rencon- 
tres, je me trouvay au milieu d’une troupe de damoiseaux, 
qui, aprés avoir apris deux ou trois mois mal dessigner sous 
in maistre ignorant, venoient la faire les critiques et les ar- 
bitres de la Peinture. Ce fut une scéne assez facétieuse de 
les entendre vanter leur affection pour cet Art merveilleux. 
— Je ne scaurois, disoit l'un, assés admirer la vertu de 
ces petits balays, avec lesquels on fait des chefs-d’ceuvre si 
admirables. — J’ay vd, disoit l’autre, tous les tableaux du 
Louvre, de Fontainebleau, de Versailles, du Luxembourg 
et de tout Paris, mais je n’ay rien vi qui m’ait tant charmé 
que ceux-lh. — Un autre dit qu'il ayoit esté deux mois & 
Paris, ot il avoit connu de trés-habiles peintres, qu’il avait 
beu avec celui-cy et celui-Ia (ce trait n’irait-il pas A l’adresse 
de M. de la Brethonniére, gentilhomme caennais, qui avait 
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logé un an A Paris chez le bon buveur Michel Lasne, et ti- 
rait grande vanité de cette amitié de sa jeunesse? voir sa 
lettre & Huet), et qu'il pouvoit aprés cela juger avec science 
des plus curieuses peintures; que pour marque qu'il s’y 
connoissoit, il en avoit aporté six grands tableaux, qui lui 
avoient couté cent francs, dont il avoit orné une sale, qui 
ne cédoit en rien aux plus magnifiques de Paris. — Sur- 
tout, disoit un autre, j'aime ces belles perspectives d’Italie, 
oii l’on voit des galeries, des palais et des jardins magnifi- 
ques: un autre vouloit des bocages, des riviéres, des ro- 
chers, des chasses : l'un donnoit son jugement aux fleurs, 
l’autre aux animaux, l'un aux fruits, autre aux oyseaux, 
et ainsi chacun & Ja portée de son esprit. — Mais ce qu’il y 
eut de plus divertissant, fut que quelques-uns voulurent se 
mesler de prescrire des regles et une methode certaine 
pour arriver A la perfection de cet Art; et entr’autres di- 
soient, comme une chose de grande importance, qu’il fal- 
loit s’etudier & bien connoistre les peintures, et les bien 
mesler sur la palette, que la toile fust bien fine et bien 
aprestée, les pinceaux bien déliés, et que surtout’ la diffi- 
culté estoit de bien passer les tableaux en huile. — Il y en 
eut un méme assez sot pour dire que la beauté et tout le 
secret de la Peinture consistoient 4 savoir bien broyer les 
couleurs... Voulant m’échapper, je me trouvay environné 
d’une multitude d’écoliers conduits par leurs regents , qui 
venoient declamer leurs épigrammes 4 l’honneur de Ja Pein- 
ture et des peintres, dont on avoit exposé les ouvrages, 
portant des branches de laurier pour couronner ces testes 
creuses, et témoigner l’estime qu’ils faisoient de ces Caco- 
peintres. — Je les entendois lotier dans ces horribles ta- 
bleaux /es beaux ombrages, les belles incarnations, les har- 
diesses du pinceau, les belles perspectives, les enfoncements, 
les couleurs percantes, le grand éclat, le beau lustre, les vi- 
sages mignons, les traits bien déliés, les peintures fines et 


| ee 
bien polies, les personnages bien campés, bien postés, bien 
dégagés, et cent autres beautés de cette nature, s’attachant 
mesme a des choses si basses et avec des expressions si pe- 
dantesques, que je m’étonnay d’entendre des gens qu’on ap- 
pelle les beaux esprits, et qui passent pour scavoir tout, 
parler si mal & propos d'une chose dont ignorance n’est 
pas excusable dans les personnes qui aiment tant soit peu 
l’étude et la science des belles choses. — Il arriva ensuite 
des gens de longue robe, qui, ne connoissant la Peinture 
que de nom, voulurent toutefois juger définitivement de la 
bonté des ouvrages et du mérite des ouvriers, ce qu’ils fi- 
rent avec tant d’injustice que j’eus peine 4 ne le leur pas 
reprocher... 

« Ce qui m’ennuya le plus fut d’entendre un de ces pro- 
tecteurs des Beaux-Arts, lequel, aprés un long et ridicule 
discours qu'il fit pour prouver sa noblesse, sa science et 
ses vertus, dit qu’il venoit chercher quelqu’habile peintre, 
pour lui faire la description de sa maison, qu’il avoit des- 
sein de donner au public, pour faire connoistre 4 toute la 
terre jusqu’od s’étendoit sa magnificence. Aussitost une 
troupe de cacopeintres se présentérent avec débat a qui 
auroit ’honneur d’estre choisi d’un si grand personnage 
pour un employ si considérable et si glorieux. Lui, les 
ayant tous considérés, en prit un des plus ignorants par la 
main, qu'il pria de le venir trouver chez lui, ot il verroit, 
lui dit-il, des choses dignes d’occuper son esprit et sa 
plume. Notre Cacopeintre ne manqua pas de le suivre bien- 
tost aprés pour faire les descriptions qu’il lui avoit deman-_ 
dées, qui n’ont pas donné un petit divertissement au public, 
qui est tout ce que l’un et l’autre ont retiré de leur sotte de- 
mangeaison d’écrire. » 

Tous ces charmants portraits, d’une si vraie et si grotes- 
que grimace, le lecteur le comprend depuis la premiére li- 
gue, sont tracés sur la vive nature. Le libelliste n’a point 
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laissé6 par malheur la clef de ses portraits ; cette clef serait 
l’histoire la plus singuliére et la plus complete des arts et 
des artistes en Normandie pendant la seconde moitié du 
dix-septiéme sidcle. L’auteur lui-méme se garde bien de 
nier la réalité de ses modéles : s’il se défend de la satire et 
du scandale, pourtant était-il obligé de faire voir « quels sont 
les mauvais peintres et connoisseurs, ce qui ne se pouvoit 
mieux faire qu’en entendant parler les uns et les autres; c'est 
pourquoy je leur fais dire ce quils ont dit en effet, ou a 
moy-méme ou A des personnes qui m’en ont fait rire plus 
d’une fois : s'il eust méme esté besoin, j’eusse pu écrire 
tous leurs noms 4 Ja marge, ce que je n’ay pas voulu faire, 
pour leur épargner la confusion qu’ils auroient de se voir 
cités en qualité d'ignorants; j'en ay mesme épargné plu- 
sieurs que j’avois résolu de faire connoistre, mais parce que 
d’ailleurs ils passent pour honnestes gens, je me contente 
de leur adresser ce qu'un ancien a fort bien dit : Miserum 
est artem profiteri, et ad ejus perfectionem non aspirare. 
(Cassian. Coll.) » 

La derniére caricature que vient d’esquisser le réforma- 
teur de la Peinture est, 4 n’en pas douter, celle du célébre 
abbé Michel de Saint-Martin qui & cette époque fit rire toute 
la Basse-Normandie par les plus drélatiques excentrités qui 
soient dignes d’étre racontées d’ age en age. (V. la Manda- 
rinade, de Ch. Porée; le Segraisiana,\ Hist. dela Bastille, 
de Constantin de Renneville ; tous les Ana du temps, et la 
Biographe normande manuscrite, d’ Adrien Pasquier, quiles 
a tous résumés.) L’abbé de Saint-Martin a laissé un livre fort 
rareaujourd hui, qu’ilintitula: Traité des images en bosse qui 
sont dans les places de Caen: ois l'on voit plusieurs épita- 
phes des parents et amis de Monsieur de Saint-Martin, la 
description de sa belle chapelle, de son cabinet doré et au- 
tres matiéres curieuses. Ce livre fut publié par lui en 1678. 
Je compte en parler dans mon travail sur Georges de la 
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Chapelle. Peut-étre tronvera-t-on quelque jour que le cu- 
rieux portrait de Martin la Calotte, qui décore aujourd hui 
le Musée de Bayeux, eta été gravé par Thomassin, est l'ceu- 
vre de l’auteur de la Réforme de la Peinture, ou de l'un de 
ses fréres. — Parmi les amateurs bas-normands de ce 
temps-la, parait avoir brillé au premier rang M. de Crois- 
mare, dont Huet parle avec tant d’éloges : 

« Rouen n’a peut-étre jamais produit d’esprit plus ou- 
vert pour toute sorte de littérature que celui de Nicolas de 
Croismare, sieur de Lasson; il ecrivait en vers et en prose 
avec beaucoup d’agrement et de facilité. Il avait penetré 
presque toutes les parties des mathématiques. I] avait fondu 
un miroir métallique, concave, le plus grand qui fut en 
~ France. Ses atitres études, et enfin sa mort, l’empécherent 
de l’'achever. Il avait beaucoup travaillé en chymie, mais 
en cachette. La Peinture avait fait une de ses plus fortes 
passions. Son esprit, partagé en tant d’occupations et de 
connaissances différentes, effleurait tout et n'approfondis- 
sait rien, et il aurait été plus grand homme s'il avait eu 
moins de talents. Sa timidité naturelle, qui l’éloignait du 
grand monde et des grands seigneurs, a rendu ces talents 
inutiles pour sa fortune. Il mourut & Caen, de la goutte, & 
lage de cinquante et un ans, le 2 juin 1680. » — (Les 
Origines de la ville de Caen, 2° 6d., Rouen, Maurry, 1706, 
p. 429.) — C’est ad messire Nicolas de Croismare, cheva- 
lier, seigneur de Lasson, qu’ Abraham Bosse adressa cette 
dédicace de son Traité des pratiques géométrales et per- 
spectives, enseignées duns P Académie royale de la Pein- 
ture et de la Sculpture (Paris, 1665) : 

« Monsieur, pour vous témoigner en ce que je peux ta 
reconnoissance que j’ay de l’honneur de vostre amitié, je 
prendrayla libertéde vous presenter ce Traité des lecons que 
j’ay données en |’ Acadéinie. Et, comme vous scavez les ma- 
tiéres dont il traite 4 fonds, non-seulement par theorie, mais 
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aussi par pratique, et que vous mavez mesme conseillé de 
le donner au public, comme luy estant utile; parce qu’il 
prepare a ceux qui veulent s’attacher a la Peinture un che- 
min facile et assuré pour parvenir a la juste representation 
des objets; j’ay cru qu’il ne manqueroit rien a cet ouvrage 
pour le rendre accompli, que de paroistre sous les auspices 
de yostre nom, qui, quoique fort connu par lantiquité de 
vostre noblesse, ne l’est pas moins par vostre vertu et vostre 
capacité dans les Sciences et dans les Arts, dont je peux 
dire, monsieur, que vous scavez si parfaitement les depen- 
dances mutuelles et les secours qu’elles empruntent les unes 
des autres, qu'il seroit 4 souhaister que vous eussiez plus 
de vanité pour faire valoir davantage les talents que vous 
possedez, parce que plus de monde en profiteroit, et cela 
me fait ressouvenir de ce que l’illustre monsieur le Poussin 
vous a dit plusieurs fois: Che non vi mancava altro ch’un 
poco di necessita; d’autant que le besoin vous eust obligé 
de yous communiquer plus que vous ne le faites. Vous me 
pardonnerez bien, monsieur, la liberté avec laquelle je parle, 
puisque je scay que vous estes ennemy des sentiments dé- 
guisés et flateurs. C’est sur ce fondement que je finiray, en 
vous asseurant que je suis, monsieur, votre trés-humble et 
trés-oheissant serviteur, A. Bosse. » — Le gout des arts s’é- 
tait noblement conservé dans ceux des derniers rejetons de 
cette illustre famille de Croismare, quej’ai eu le bonheur de 
connaitre il y a quelque dix ans. 

Peut-étre la Réforme de la Peinture, qui semble épar- 
gner peu de figures, trouve-t-elle 4 se moquer de Nicolas de 
Croismare en quelque endroit, sans qu'il nous soit possible, 
au milieu de cent autres, de reconnaitre le trait qui s’a- 
dresse & lui. 

Reprenons, dans |’étrange pamphlet caennais, la suite de 
ses portraits mi-La-Bruyére, mi-Callot : « Aprés celui-cy, 
vint un certain grand discoureur, et malade du méme mal 


d’écrire (il a écrit |'Essay des merveilles de Nature), qui 
cherchoit un habile maistre, avec lequel i] pust s’entretenir 
de la Peinture, affin d’apprendre la maniére de parler jus- 
tement de ce bel Art, pour aprés faire part au public de ce 
qu’il en auroit appris, comme il avoit déja fait de plusieurs 
autres arts, métiers et exercices. 

«Il s’adressa donc & un qui, ravi d’avoir rencontré cette 
occasion de faire-paroistre les beautés de ses ouvrages, lui 
fist voir quelques tableaux de sa facon, dans lesquels il lui 
fist admirer les beaux gestes, mines et contenances des 
images; les robes bien damassées, les belles pinceures, les 
rentrétemens et les feintes agreables : Aussitost l'autre 
prit des tablettes et se mit A écrire tous ces beaux termes 
et ces riches expressions avec soin, écoutant attentivement 
cet ignorant, qui continuoit A débiter les merveilles de ses 
ouvrages. 

« Voyez, disoit-il, monsieur, reculer ce paysage peint 
en petit volume, voyes ces arbres remuer au gré du vent, 
écoutez cette eau gazoiiiller, ces oyseaux fendre le vent; 
ce coloris est vif, ces cheveux fins, ce drap est bien plissé; 
que cette verdure est gaye! Voyez ces mains de neige, ce 
teint délicat, cetie charneure mignonne, on pourroit con- 
ter les cétes de ce corps, tant il est naturel, la besongne 
est parfaitement bien adoucie, et aussi bien faite que si 
Nature l’avoit elle-méme faconnée de ses mains. 

« A peine notre écrivain pouvoit suivre ce beau hableur. 
tant il parloit avec chaleur et empressement, faisant remar- 
quer dans ses ridicules barboiiilleries cent autres beautés 
chimériques, avec des termes si extravagants et des postu- 
res si grotesques que je creus qu’il devenoit fol..... » 

Il a parbleu beau jeu avec René Francois, prédicateur du 
roy, et avec son Essay des merveilles de Nature et des plus 
nobles artifices, piéce trés-nécessuire a tous ceux qui font 
profession d' éloquence et livre tout & fait digne de Martin 
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la Calotte. J’en tiens la neufiéme ddition revene, corrigée 
et augmentée en plusieurs endrotts et notamment d’un 
chapitre des monnoyes, et publiée a Rouen, ches Jean Os- 
mont, dans la cour du Palais, en 1652. (est la derniére, 
la plus credule et la plus extravagante peut-étre de toutes 
ces encyclopedies qui nous sont restées de la science du 
moyen 4ge. 

Le satirique libelliste de la Réforme de la Peinture a 
beau prétendre, en empruntant la plupart de ses termes 
textuels & |’Essay des merveilles de Nature, donner une 
idée chargée de la ridicule maniére de René Frangois, nous 
le déclarons bien au-dessous de la plaisante réalité du livre 
qu’il critique, et nous n’en voulons citer pour preuve que les 
deux charmants alinéas qui terminent le paragraphe de la 
facon de parler des beaux tableaux : « Mon Dieu! que ce 
fonds est haché bien menu et treillissé de bonne grace! yous 
jureriez que c’est une chose creuse et bien profonde. 

« Voyez comme ces fontaines sourdent des crouppes de 
ces montagnes, comme la main du peintre mene ces ruis- 
seaux aussi bien que scauroit faire la nature, ils poussent 
hors par endroits tout plein de petits sourjons boiiillon- 
nants, commode & ces petits folastres de poissons qui na- 
gent entre flot et flot; voyez comme ces canards se coulent 
parmy ces herbes et connillent, voyez 14 comme ils se plon- 
gent boursoufflants contremont de petits brins et filets 
d'eau, retirez-vous un peu & l’escart de peur qu’ils ne vous 
aspergent et mouillent, en fretillant ainsi des pattes et bat- 
tant l’eau. » 

Et pourtantc’estavec la méme bonne foi quiluifaisait racon- 
ter la Chasse gracieuse d’un liévre charmé, feuillet qui sem- 
ble arraché aux plus eacellents traits devérité de notre vieux 
conteur normand Philippe d'Alcripe, que le naif prédica- 
teur du rol écrivait ceci en préface de son chapitre de la 
Peinture : « Quand le grand Alexandre visitant Apelles, le 
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Grand voulut parler des couleurs et des peintures, les ap- 
prentis esclatterent si fort de rire que le maistre en eut peur 
et honte. « Sire (dit-il tout bas), ne parlez point de ce mes- 
lier, car ces garcons qui broyent les couleurs crevent de rire 
vous oyant ainsi begayer..... Pour bien faire, chacun doit 
parler de son mestier; autrement on appreste A rire A toute 
la compagnie.» Alexandre se teut et se print a rire. Je dé- 
sire, lecteur mon grand amy, vous délivrer de cette peine, 
et de la peur qu’on ne se gausse de vostre niaiserie quand 
vous voudrez parler de la platte peinture, lun des nobles 
artifices du monde..... Pour savoir donc parler de ce no- 
ble mestier, il faut certes avoir esté a la boutique, disputé 
avec les maistres, veu le train du pinceau. Je vous ay bien 
voulu delivrer de cette douce peine, me faisant escholier 
pour vous rendre maistre; permis A vous d’y aller a vostre 
tour, soit pour verifier ce que j’ay couché par escrit, soit 
pour enfler ce petit Essay, soit enfin pour estre plus as- 
seuré, quand vous parlerez; car, pour avoir une langue as- 
seurée il faut avoir un bon ceil, et curieux d’esplucher toute 
chose parle menu. Servez-vous de ce petit travail en atten- 
tendant mieux, et gardez-vous en l’usage de tout cecy de la 
recherche trop curieuse, et des petites chosettes qui sont 
trop minces et qui ne doivent sortir de la boutique. » 

Reprenons notre pamphlet caennais. 

Le réformateur ne fait grace, dans sa revue comique, ni 
aux « dames, damoiselles et religieuses, qui venoient 1a 
chercher de jolis petits tableaux fins, qu’elles regardoient 
contre le jour, passant leurs mains délicates dessus, pour 
connoistre si la Peinture estoit bien fine », ni aux « moi- 
nes et ecclésiastiques, qui me parurent plus insupportables 
que les autres (que direz-vous quand yous verrez que ¢’est 
un futur prieur d’abbaye de Prémontrés qui tanse si dure- 
ment le gout clérical ?), pour l’emportement surprenant avec 
lequel ils blamoient des ouvrages qu’ils eussent deu res- 
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pecter, donnant au contraire leur approbation & ceux qui ne 
méritoient que le feu », ni enfin a ceux que notre siécle a 
appelés les bourgeois, «gens qui, aprésavoiresté élevés dans 
le village ou dans quelque pauvre boutique, dans l’ignorance 
de tout ce qu’il y ade beau au monde, se croyoient capa- 
bles de juger de tout ce qui se présente a leurs yeux, se 
servant de leur habit, qui les oblige 4 une humilité et 4 une 
retenue exemplaires, pour cacher une ambition scandaleuse, 
de parler de tout ce qu’ils ne connoissent point.» — 

« Tout ceci ne fut qu'un prelude du desordre qui s’arriva 
ensuite, lorsqu’on vit paroistre une quantité d’assez bons 
tableaux, qu’un marchand flamand vint exposer en vente, 
pensant trouver 1a quelques connoisseurs en peinture. Aus- 
sitost on entendit un murmure confus, suivi des acclama- 
tions d’une troupe d’ignorants, qui, laissant ce qu’il y avait 
de louable dans ces tableaux, crurent se faire admirer en 
louant, avec des paroles amphatiques et des gestes de char- 
latan, la belle verdure des arbres et des prairies, un oyseau 
ou quelque animal bien tiré, la queue d’un chien, les oreil- 
les d'un asne, I’écume d’un cheval ou les cornes dun boeuf 
peintes au naturel; une bouteille, un clou, une plume, un 
oignon, un couteau, un soulier bien imités, et faisant cent 
autres remarques encore plus ridicules. » | 

Vient un gentilhomme de village qui marchande son por- 
trait au peintre, s’imaginant que le prix de la peinture va- 
rie suivant le prix des habits représentés. Puis d'autres, 
« voulant se faire estimer scavants en Peinture et passer 
pour les meconnus de ce bel Art, firent une longue et en- 
nuyeuse histoire de leurs voyages de Rome, de Venise, de 
Florence et d’autres villes d’Italie, de Flandre et d’Allema- 
gne, oil ils avoient veu les plus rares chefs-d’ceuvre de la 
Peinture; quelques-uns mémé en avoient esté chercher les 
reliques dans les ruines de Corinthe et d’Athénes (n’est-ce 
point Ia une pierre lancée & Georges de la Chapelle. le pein- 
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ire caennais, voyageur & Constantinople et en Grdce?), ad- 
jotitant que, dans ces pays-la, ils avaient connu les plus 
habiles maistres, d’ot ils concluoient qu’aprés cela on 
pouvoit bien se raporter a leur jugement de la bonté d'un 
tableau. 

« Un certain gentilhomme que je connoissois vint aussi 
dire qu’il avoit chez lui des originaux d’Italie, qu'il avoit 
achetés & Rome chez un marchand de tableaux fins. 

« Un autre du méme estat dit que, pour marque de sa 
magnificence et de l’affection qu’il avoit pour la Peinture, il 
avoit chez lui depuis deux mois deux habiles peintres, qui 
avoient passé deux ans & Paris, ausquels il donnoit quinze 
sols par jour, pour remplir sa maison de peintures fines, 
dont il vouloit faire une des plus magnifiques de la pro- 
VINCE S665: 

« Un gentilhomme de campagne, qui faisoit le docteur et 
passoit en effet pour un oracle, aprés quelques rodomonta- 
des, dit d'un ton pedantesque, en mauvais italien, qu’il 
avoit leu quelques peintres italiens et autres dans lesquels 
il avoit trouvé les plus secrets mystéres de la Peinture, dont 
il pourroit faire legon aux plus scavants peintres. A cet 
abord, je ne peus m’empescher de rire, pendant que mon 
docteur juroit par Albert Durer, Léonard de Vinci, Paul 
l’Omasse, Jean Cousin et les autres, lorsqu’un peintre lui 
dit d’un ton railleur et emporté ; « A quoy s’amuse-t-on de 
se casser la teste a lire ces extravagances, c’est se perdre 
A plaisir‘et joiier 4 devenirfol. Albert Durer eust bien mieux 
fait de ne point écrire et de laisser étoufer dans sa patrie la 
memoire de ses réveries; car tous ses ouvrages, 4 en par- 
ler sainement, ne servent qu’a brouiller Pesprit, et rendre 
confuse une chose qui n’a pas besoin de preceptes; asseu- 
rement qu’il radotoit, car il est aisé de voir avec ses Nom- 
bres, ses Portions et ses Minutes, son Variant, son Corrom- 
peur et les autres rapsodies, ot l'on ne connoist rien, com- 
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bien il s'est éloigné de la vérité. Léonard de Vinci est 
embroiiillé, et d’ailleurs il ne dit rien que tout autre ne 
pust aussi bien remarquer et écrire que lui. Paul !’Omasse 
n'est qu'un discoureur ennuyeux. Jean Cousin est obscur, 
et tous sont inutiles... » — Malgré la conclusion un peu 
outrée que le peintre ajoute A ceci, je trouve ces phrases, 
dans leur sens général, si justes et si bien dites, que j’ai 
toute peine A croire qu’elles n’aient: pas traduit la pensée 
vraie, mais qui n’ose s’avouer, de l’auteur de la Réforme, 
et je comprends fort bien que son « pauyre gentilhomme n’eut 
quasi pas le mot & dire, parce que l’estime qu’il faisoit de 
cet antipeintre, lui fist croire qu'il s’estoit trompé jusques 
alors, protestant qu’il vouloit changer de sentiments et de 
pariy, et croire avec lui que l'wil et la main doivent estre 
la régle et les juges de la Peinture. 

« Un autre peintre voulant adjodter 4 ce que cet autre 
venoit de dire: «Ce n'est pas, dit-il, en feuilletant un livre, 
ny en s’amusant a ces bagatelles, qui ne sont, & dire vray, 
que des amusements de cerveaux creux, que |’on devient 
habile homme; c’est au pinceau que |l’on voit ce que peut 
un peintre, dont la principale étude doit estre dans la re- 
cherche des choses qui peuvent contribuer 4 la satisfaction 
des yeux, puisque c’est pour eux seuls que la Peinture a 
esté donnée aux hommes, c’est aussi 4 quoy je me suis en- 
tiérement appliqué ; et je puis dire avec asseurance, que per- 
sonne jusques ici n’a approché de ma maniére tendre et 
charmante, j’en atteste cette province, dont tous les tem- 
ples et les maisons les plus magnifiques brillent des beautés 
de mon pinceau. » — Qui reconnaitre & cette maniére ten- 
dre et charmante, si ce n'est Adrien Sacquespée, le rival 
fécond et facile de P. Le Tellier, maitre vénéré de notre au- 
teur, Adrien Sacquespée, compositeur doux et agréable, 
mais tout de pratique, s’en fiant plus, en poéte qu’il était, 
4 son imagination qu’a sa science. 
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En s’éloignant de ces ignorants, pour aller tomber dans 
la bande un peu plus vaillante que notis allons rencontrer 
avec lui tout 4 Pheure, le réveur ne fait plus que traverser 
quelques grotipes de pauvres héres qtie la misére ou le mé- 
_ pris de plus basses professions ont placés ou retenus parmi 
les Cacopeintres. Cette premiére partie, que nous venons de 
transcrire presque intégralement, contientleplus grand nom- 
bre de portraits réels. Dans ce qui va suivre, la théorie aura 
désormais plus de place que l’allusion. Hélas! hélas! il 
faut bien le dire, dans la Normandie de 1684, il y avait plus 
de Cacopeintres et d’Antipeintres que de Cabalistes. 

« Une jeune femme d’un air fort galand (la Caballe) passa 
fort proche du lieu ob j’estois, suivie de plusieurs jeunes 
hommes, dont la mine marquoit quelque chose de plus ge- 
nereux que ceux que je yenois de quitter, aussi les regar- 
derent-ils avee mépris, aussi bien que leur maistresse, 
quwils suivoient avec beaucoup de respect et de témoignages 
de joye. — La bonne grace de celle qui conduisoit cette 
troupe joyeuse me surprit et me donna la curiosité de la 
considerer plus attentivement. Elle estoit d’une taille haute, 
d’une contenance fidre, sa teste estoit ornée d’un bouquet 
de plumes, son visage doux et agréable, les yeux fort vifs, 
le teint délicat et vermeil, sa robe estoit d’une étoffe trés- 
légére, de couleur de pourpre rehaussée d’or, avee une 
veste d’un bleu pale brodée de mesme, et une écharpe de 
toile d’argent fort déliée, qu’un petit zephir faisoit voltiger 
derriére elle, avec une partie de ses cheveux et des rubans 
de sa coéffure, au haut de laquelle elle estoit attachée. Quoy- 
qu'elle parust un peu ambitieuse, elle avoit pourtant je ne 
scay quoy d’engageant qui me fist joindre & quelques-uns de 
sa suite, pour m’informer de son nom et de sa qualité..... 
Ils m’apprirent que cette femme qui les conduisoit estoit la 
princesse des Peintres, qui présidoit dans leurs Académies 
et Assemblées, qui jugeoit et décidoit du prix des ouvrages, 
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et donnoit des lois et des regles certaines et infaillibles pour 
arriver 4 la perfection de la Peinture. » 

La Cabale, aprés avoir promené le réveur A travers les 
larges allées, les beaux gazons fleuris de son bocage, et 
l'avoir engagé a se donner & son service, lui demande quel 
est le livre qu’il portait. « Voyant que c’estoit l Idée de la 
perfection de la Peinture, elle me témoigna par une ac- 
tion dédaigneuse, qu’elle en faisoit trés-peu d’état, et ne 
put s’empescher de faire voir sur son visage quelque sorte 
de trouble dont je m’apercus, et me fist connoistre qu’elle 
n’estoit pas satisfaite de me voir ce livre entre les mains... 
« Croyez-moy, dit-elle (et ce n’étaient pas de si méchants 
conseils que la Cabale donnait 4 ce pauvre jeune homme), 
la perfection de cet Art ne consiste pas dans |’étroite obser- 
vation des régles que l’auteur en donne, qui, bien loin d’y 
conduire, en écartent ceux qui les suivent, les menent par des 
chemins ennuyeux et désagréables dans un Labyrinthe d’er- 
reurs, d’ot, par aprés, toute l'industrie d’un Deedale ne les 
scauroit retirer. Il faut se donner plus de liberté, et songer 
premierement & satisfaire les yeux, puisque c'est pour eux 
seuls que la Peinture a esté inventée et élevée jusqu’au de- 
gré out nous la voyons maintenant ; l esprit se trouve satis- 
fait de ce qui les flatte, et il s’accorde facilement avec eux 
pour approuver ce qui leur plaist. L’ Art et les regles doi- 
vent estre sujets au peintre, et, pourveu que ses ouvrages 
fassent leur effet, qui est de tromper agréablement les 
yeux, c’est tout ve qu'on en doit attendre. — Il faut done, 
poursuivit-elle, s’etudier & la recherche d’une belle maniére 
de peindre, vague, hardie et sans contrainte, d'un dessein 
tendre et coulant, mais libre et de grande maniére, sans 
s’attacher avec scrupule A cent choses qui gatent la majesté 
d'un ouvrage. Prenez pour exemplaires les ouvrages de V'il- 
lustre et fameux Michel-Ange, le coriphée des Peintres an- 
ciens et modernes, d’un Titien, d’un Tintoret, d’un Geor- 
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gion, d'un Paul Véronése, du Guide, des Bassans, de 
S. Martin, de Rubens, de Van Dick, et tant d’autres que mes 
imaximes ont rendu célébres... » 

« Une troupe de jeunes gens fort lestes portant des devi- 
ses et trophées de Peinture, conduisent en bel ordre la Ca- 
bale & la Grand’Place. Cette place estoit beaucoup plus re- 
gulidre et en plus bel ordre que celle des Cacopeintres. Elle 
estoit au milieu d'un bois de haute futaye, que la fraischeur 
et l’ombrage eussent rendu encor plus agréable, s’il eust 
esté planté avec un peu plus d’ordre : sa figure estoit ronde 
de deux ou trois cents pas de diamétre; on voyoit au mi- 
lieu une slatue d’argent sur un piedestail Corinthien de 
marbre blanc, posé sur six degrés de méme. La statue es- 
toit A la verité beaucoup moins méprisable que celle des 
Cacopeintres, mais elle n’avoit pourtant rien de cette beauté 
majestueuse que l’on admire dans les ouvrages de ces ex- 
cellents sculpteurs de l’antiquité. Elle estoit d'une propor- 
tion desagréable et d'une attitude tout A fait extravagante ; 
lair de son visage estoit bas et hagard, sans aucune mar- 
que de grandeur, mais seulement d’une beauté fade et dé- 
gotitante, laquelle toutefois charmoit ses adorateurs, qui ne 
pouvoient se contenter de la regarder. — Il y avoit & ses 
pieds quelques livres de desseins, avec les instruments né- 
cessaires 4 un peintre en forme de trophée, et, dans les qua- 
tre faces du piedestail, qui estoient revestues de marbre 
noir, plusieurs inscriptions en diverses langues, dont la 
frangoise estoit 4 peu prés en ces termes: A la Peinture 
loujours glorieuse, le Charme des yeux, le Divertissement 
de l'esprit, ’ Ornement du monde, I’Emule de la Nature, 
d laquelle les Peintres Francois, uprés avoir rétablie en 
son ancienne gloire, et rendue plus illustre qu'elle n’avoit 
jamais esté, ont érigé ce Monument de leur culte et de- 
leur veneration,.... — La place estoit ornée tout autour de 
Statues, que les Cabalistes avoient fait ériger & leurs prin- 
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ces, entre lesquelles velle de Michel-Ange occupoit le pre- 
mier lieu, accompagnée de celles du Titien, du Georgion, de 
Paul Véronése, du Tintoret, des Bassans, du Corrége, du 
Guide, de Rubens, Van Dick, Zuccaro, Lanfranc, Joseph 
Pin, maistre Rousse, Saint-Martin, Ribera, Pietre Teste, 
Freminet, Tempeste, Blemaert, P..., V..., B..., V..., etc., 
toutes posées sur leurs piedestaux, avec chacune une in- 
scription & leur louange. » — Dans ces dernidéres initiales 
ne faudrait-il pas lire Parrocel ou Perrier, Valentin, Blan- 
chard et Vouet, noms francais presque contemporains qu’on 
n'eut trop osé écrire, mais qui, par leurs couvres, méritaient 
pleinement qu’on les désignat parmi les Cabalistes. 

Aprés avoir traversé la place, une allée de tilleuls cou- 
’ verte en haut par I'épaisseur des feuillages conduit le ré- 
veur « & une Verte-Salle fort spacieuse, laquelle, outre la 
beauté et l’agréable odeur des arbres qui la formoient, es- 
toit encor ornée de tapisseries, oi |’on yoyoit des combats 
et des chasses de Tempeste et de Rubens, des paysages de 
L. de Bruin, de Bril, de P. (n’est-ce point Patel, dont le fils 
vivait encore et travaillait toujours dans le goft de son 
pére?), etc., et d'autres telles représentations de divers au- 
teurs Cabalistes. » — Dans cette Verte-Salle, ils veulent y 
préparer un tréne pour leur reine, et y suspendre les plus 
_ précieux tableaux des Peintres de chaque nation. La-dessus 
ils se prennent de querelle chacun en son langage, « chacun 
voulant orner le tréne & la mode de son pays, et placer les 
tableaux de ses Peintres le plus honorablement.— La Prin- 
cesse ordonna qu’ils parleroient les uns aprés les autres. » 
Un Espagnol et un Italien exposent d’abord trés-fiére- 

ment leurs titres, puis le Francais prend la parole; et, 
aprés un coup de pied A l’Espagne, « ot & peine connois- 
soit-on un bon Peintre, il dit qu’d la vérité l’Italie avoit eu 
pendant quelque temps l’avantage d’avoir des plus braves, 
mais que la pluspart n’étoient plus & la mode, que la Pein- 
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ture avoit passé en France avec tout ce qu'elle avoit de plus 
beau, depuis qu’elle s’étoit vue négligée des Italiens, pour 
y recevoir les caresses du plus grand Roy du Monde, et les 
hommages d’une Nation plus ingénieuse : que l’on voyoit 
maintenant dans Paris seul plus d’excellens Peintres, que 
jamais toute I'Italie n’en avoit élevé, que la seulement elle 
estoit en son lustre et au plus haut point d’honneur qu'elle 
pust jamais estre, aussi bien que toutes ses sceurs, avec les- 
quelles elle partagevit les louanges et les applaudissemens 
des plus beaux esprits du Monde; que tous les Palais es- 
toient des Escurials et des Belvederes, les Eglises des Vati- 
cans.... » + Flamands, Anglais,. Allemands plaident en- 
suite leur cause, et la princesse finit par se bander les yeux 
et par se composer un costume burlesque, en empruntant 
un oripeau a |’école de chaque nation. — « Alors elle com- 
menga a trancher de la Reine, donnant la premitre place 
dans la Verte-Salle aux tableaux de Michel-Ange, aprés lui 
a ceux de tous les autres Cabalistes, faisant admirer aux 
jeunes gens de sa suite la fratcheur et la vaguesse du Co- 
loris, la franchise du Pinceau, les touches hardies, les 
Couleurs bien empastées et bien nouries, les coups de 
Maistre, la grande Maniére, les Muscles bien resentis, 
les belles teintes, la morbidesse des Carnations, et force 
autres beautés Chimeriques de cette nature (1); puis elle 


(4) Ce sont, mot pour mot, les termes de l’argot artistique qui se trouvent 
a la page 62 de |’ Idee de la perfection de la peinture : « Je doute que (dans 
le tableau de Timanthe) nos curieux modernes trouvassent ces beautés nou- 
velles et a la mode du temps qui court, dans lesquelles néanmoins ils font 
censister toute |’excellence et tout le raffinement de la peinture; au sujet 
des quelles ils ont méme inventé un jargon exprés, avec lequel ils exagerent 
maguifiquement par des gestes ct des expressions fort amphatiques pour 
faire admirer Ja fraischeur et la vaguesse du coloris, la franchise du pin- 
ceau, les touches hardies, les couleurs bien empastées et. bien nourries, le 
détachement des masses, les drapperies bien jetiées, les beaux plis, les 
coups de maistre, la grande maniére, les muscles bien resentis, les beaux 
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ordonna aux Graveurs d’en graver autant qu ils pourroient, 
principalement des Modernes, pour opposer & quelques ou- 
vrages de Monsieur Poussin qui commengoient a paroistre 
en Estampes, afin de faire voir 4 tout le monde la difference 
des uns et des autres, a l’avantage de ses partisans. — En- 
suite elle condamna plusieurs livres de Peinture, comme 


contours, les belles teintes, et la morbidesse des carnations; les beaux 
groupes, les beaux morceaux, et force autres beautés chimériques de cette 
nature, qu’on n’a jamais remarquées dans les ouvrages de ces grands peintres 
anciens qui, sans doute aussi, ne se proposoient rien moins que cela dans 
la représentation de leurs tableaux. » Treize ans avant Chambray, Bosse 
nous fournil un autre curieux paragraphe du lexique boutfon deg artistes ; 

« Il y ena divers autres qui, aprés avoir retenu et proféré quantité de 
termes de l'art comme de !’antique, du Raphaél, du grand, de la grande ou 
forte maniére, du bon ou mauvais goust, d’ordonnance, de disposition, de 
bien historié, de belle groupe, du fier, d’expression, d’union, de bien en- 
semble, bien touché ou heurté, d’artiste, corqué, de vaghezza, sevelt, frais, 
tendre, dur, coupé, tranché, noyé, grand jour, grand ombre, teinte et de- 
mye-teinte, et plusieurs autres telles choses, s’imagment qu’on les doit te - 
nir pour trés-entendus ou connoissans en icelle.., » (Sentimens sur la dis- 
tinction des diverses maniéres de peinture, etc., par A. Bosse. Paris, 1649.) 

La plupart de ces mots ont encore cours aprés deux siécles, dans la langue 
familigre des critiques d'art, 

« Voyez, — fait dire Coypel par un demi-connoisseur, dans son Dialogue 
sur la connoissance de la peinture (Paris, Mariette, 1732), — voyez comme 
ces sourcils sont frappés, ce front heurté et peint a pleine couleur, puis re- 
touché 4 gras. Pouf! pouf! pouf! comme ces gens-la faisoient rouler leur 
pinceau! comme cela est fouetté! ah! monsieur, cela est divin! » — Et 
pourtant, tout en riant de ce galimatias, qui-de nous, tant que nous 
sommes, n’est obligé de se servir d'un verbiage de convention pour expri- 
mer Ja sensation heureuse ou malheureuse qu’il recoit de toute ceuvre d'art. 
C’est qu’en réalité la langue vulgaire n’a rien 4 déméler avec ces sensations 
d’un autre ordre; et que, si l’argot pittoresque ne se fagonnait de lui-méme 
dans les ateliers, chacun de nous serait obligé de se créer un vocabulaire 
inintelligible au prochain. 

Nous avouons donc prendre un singulier plaisir a lire ces petits diction- 
naires, apportés par le hasard, des mots employés dans les ateliers il y a 
deux siécles, pour traduire certaines sensations, certaines pratiques, cer- 
tains effets de l’art, termes vulgaires que la langue noble réprouve en 
chaque siécle, sans leur donner d’équivalent, et qui, quoi qu’en dise Cham - 
bray, existaient dans l’atelier de Timanthe et d’Apelles aussi bien que dans 
ceux de Raphacl ct de Kubens, 
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pernicieux 4 son Estat, entre autres |’ Idée de la Perfec- 
tion de la Peinture, le Traité de Léonard de Vincy, les 
Livres d’Albert Dure, de Paul Lomasse, et quelques au- 
tres encor tres scientifiques.. » 

Dégouté du désordre des Cabalistes, le songeur sort du 
bocage avec assez de difficulté; il s’arréte prés d’un petit 
ruisseau, tout pensif, ne sachant de quel cété il doit mar- 
cher. Il voit paraitre un vénérable vieillard, d'un air ma- 
jestueux et grave, que la Peinture envoie vers lui pour le 
conduire dans son palais. Ce vieillard, aprés lui avoir vanté 
dans un long discours la sublimité de l’art de peindre, et 
les hauts sentiments qu’en ont eu les anciens artistes, lui 
explique les qualités qui constituent ou plutét préparent 
excellent peintre : « Le jeune Peintre, lui dit-il, doit étre 
pourvi d'un esprit fort et solide, disciplinable, et capable 
de grandes entreprises, d'une 4me courageuse, d’un beau 
génie, inventif et rempli du beau feu qui fait les galands 
hommes : il faut surtout qu’il ait de l'amour pour sa Pro- 
fession, duquel naistra celui de |’Etude et du travail, qui 
sont les deux aisles desquelles il se doit servir, pour arri- 
ver a la perfection de son Art : de plus, il doit avoir une 
bonne éducation, qui le rend civil, honneste, gracieux et 
moderé dans ses actions, & quoy il faut encor adjodter un 
corps bien fait, une bonne santé, une suffisante commodité 
des biens de fortune, pour pouvoir étudier librement et sans 
craindre la nécessité, qui oblige ceux qui en ressentent 
les incommodités, de negliger l'étude, pour penser seule- 
ment & gaigner de quoy vivre. » — Il faut que l‘homme 
qui veut devenir un vrai peintre « soit bon Rhetoricien, — 
il faut encor qu’il soit Poéte, — il doit avoir une parfaite 
connoissance de l'histoire sacrée, profane et fabuleuse, de 
l’Astronomie, de la Cosmographie, Géographie, Chronolo- 
gie; surtout de l’Arithmetique, Geometrie et Optique, dont 
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— it doit encor estre scayant en Architecture, et avoir 
méme la connoissance de la Sculpture pour le besoin qu’il 
en aura dans ses ouvrages. — La Philosophie lui est encor 
absolument necessaire, non cette Philosophie pedantesque, 
qui s’occupe toute en la chicane; mais celle qui nous con- 
duit avec honneur a la connoissance de la Verité, et entre 
toutes les autres parties de cette Science, qu’il possede sur- 
tout la Physique, qui est la connoissanee des choses natu- 
relles, et cette partie de la Morale, qui donne la conneis- 
sance des Passions... — La Musique ne lui doit pas estre 
inconnue pour le grand raport qu'elle a avec la Peinture ; 
ear si l’une a pour objet ’harmonie des sons, l'autre a 
’harmonie des proportions des corps et des couleurs, fon- 
dée sur les mémes principes. — La Théologie lui est méme 
trés necessaire, car avec quel succez pourra-t-il representer 
les Misteres qu’il ne connoistra pas, et quelle instruction, 
quelle veneration en pourra-t-il donner au Peuple, s’il les 
représente mal 4 propos, comme font la plupart de nos 
Peintres, qui les profanent par leur libertinage effronté? 
Ainsi yous voyez qu'il faut un esprit universel pour I’ étude 
de la Peinture...» Et, en |’entretenant toujours des avan- 
tages de son art, le vieillard fait arriver le réveur par un 
petit sentier étroit et dpre, & la vue d’un roc fort élevé, sur 
jequel paraissait un palais magnifique, qui lui sembla étre 
celui-la méme qu'il avait vu en passant & ta suite de la Ca- 
bale. 

Je proménerai trés-rapidement le lecteur a travers tous 
les symboles de boeages, de chemins couverts, de fontaine, 
de parterre qui le-séparent encore de ce palais mystique; 
je ne l’arréterai méme pas dans la grotte oi, faisant halte 
dans la rude voie de leur génie, ont signé leurs noms parmi 
les rocailles, « Polignote, Parrhasius, Zeuxis, Timanthe, 
Pamphile, Apelles, Protogene; Leonardo Vinci, Ra- 
phaéllo Sancie d’Urbino, Giulio Romano, Annibal Caraccio, 


— 
Pietro Bertino da Cortona, et nos Francois Monsieur Pous- 
sin, Monsieur Le Brun, Monsieur Mignard, Monsieur Le 
Tellier de Vernon. » Cependant, aprés avoir admiré le bas- 
sin au milieu duquel quatre Tritons supportent sur une 
conque la statue de Vénus, déesse du Printemps et de la 
Fécondité, le réveur s’achemine avec son guide le long de 
la magnifique avenue du palais; et, tout en cheminant, ce 
maitre lui raconte les persécutions des iconoclastes et les 
manuvaises fortunes qui ont contraint la peinture a se tenir 
longtemps cachée dans ce refuge, bati par elle au temps de 
sa faveur prés des premiers empereurs. Voulez-vous savoir 
en quels termes il parle des peintures gothiques? « On ne 
voyoit partout dans les Palais et dans les Temples que ces 
representations funestes, qui bien loin d’instruire et d’ex- 
citer les peuples & la piété, n’estoient capables que de rem- 
plir les esprits de terreur et d’epouvante, et tout ce que 
Pindustrie des hommes put inventer n’alla qu’d faire des 
laideurs et des ouvrages trés meprisables, dont on voit 
encore les restes de nos jours, qui ont toutes fois esté 
mieux conservés que les plus beaux chefs d’ceuvres, soit par 
ignorance des hommes qui les ont estimés, soit pour nous 
laisser un eternel souvenir de la perte que nous avions 
faite. » 

Enfin, la Peinture a compassion de l’ erreur des hommes; 
les Italiens « ayans trouvé quelques vieils fragmens des ou- 
vrages des anciens Peintres dans les ruines de la vieille 
Rome, » raménent la peinture en triomphe dans cette fa- 
meuse ville ou elle avait autrefois recu les honneurs divins, 
et Raphaél d'Urbin, « le Coriphée de tous les peintres mo- 
dernes, la remet en sa premiére splendeur. » Mais leur 
propre grandear perd bientdt les peintres; ils s’endorment 
dans une laclre paresse; « et se retirans de Pobeyssance de 
leur legitime Princesse, ils se diviserent en diverses Cabales, 
qui perdirent en trés pew d’années ce que ces illustres 
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Restaurateurs avoient a peine relevé par les travaux de toute 
leur vie; chacun se fist sa Peinture ou plistost son Idole 
chimerique & sa teste, et s’epandirent ensuite comme une 
peste par toutes les provinces de l'Europe.» — Voili 
qu'une furie infernale, ’Hérésie Huguenote, oblige la Pein- 
ture de se retirer encore une fois. « Cette seconde persé- 
cution ne fut pas moins cruelle et funeste aux Beaux Arts 
que la premiére; car & peine put on conserver quelques ta- 
bleaux des Maistres dans les cabinets.de quelques Princes, — 
les Temples les plus augustes n’estant pas assez respectés 
pour les y pouvoir conserver : on ne voyoit que massacres, 
qu’incendies et saccagemens; les Places publiques et les 
Eglises fumoient de toutes parts des Tableaux et des Sta- 
tues quel’on y bruloit, avec la risée d’une canaille furieuse, 
acharnée a la ruine de tant de beaux monumens de la piété 
de nos Ancestres : Toutefois parmi tant de ravages, il n’est 
encor que trop resté des ouvrages des Cabalistes, sur les- 
quels la plipart des Peintres de nos jours se sont formés, et 
les prenans pour des modeles de perfection, ont continué 
dans le méme libertinage; d’oti vient que l’on voit aujour- 
d’hui le monde rempli d'une fourmiliére de Cacopeintres. » 
« Aprés tant d’horribles tempestes, » « quelques uns de 
nos Francois zélés pour la gloire de la Peinture, passerent 
en Italie sous la conduite de I'Illustre Monsieur Poussin, 
pour en aprendre des nouvelles (évidemment, au nombre 
de ces Frangais, il faut sous-entendre M. Letellier de Ver- 
non), et aprés avoir passé 1A quelque temps en la recherche 
des moyens qui pourroient les conduire ici, l’y sont venus 
trouver; Elle les a recus & bras ouverts, et aprés leur avoir 
découvert les plus secrets misteres de sa Science, ils l’ont 
ainsi ramenée triomphante en France, plus glorieuse que 
jamais des faveurs et de la protection de notre Sage Monar- 
que, qui temoigne assés l’estime qu’il en fait, par les avan- 
tages qu'il lui accorde et les grands biens dont il la comble. 
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Enfin, nous voyons de nos jours recommencer cet 4ge d'or 
des Sciences, dont les fruits nous doivent sembler d’autant 
plus doux, que la perte en estoit amere.... » 

« Ce discours des fortunes de la Peinture nous conduisit 
inseusiblement au bout de l’allée, d’ou l’on montoit six dé 
grés yers le Palais, auquel je découvrois mille beautés nou- 
velles plus nous en approchions. » 

Grace! grace! lecteur, ne me demandez point la descrip- 
tion de ce Palais merveilleux. 


Ce ne sont que festons, ce ne sont que statues. 
Qu’astragales, que vers latins, 

Frontons portant au Roi devises rebattues, 
Apothéoses enfantins. 

Phoebus Louis quatorze, Euclide, Arithmétique, 
Les Muses aux graves concerts, 

Sous colonnes de jaspe, Anatomie, Optique, 
Y tiennent gymnases ouverts. 

C’est une académie universelle; comme 
Présidents de chaque atelier, 

Sont vingt-huit demi-dieux que vers Caen l'art renomme, 

Zeuxis et Raphael, Dure et Mignard de Rome, 
Et toujours monsieur Le Tellier. 


« Or, comme ces scavans Maistres de la Peinture ont re- 
connu et distingué cing parties essentielles et fondamenta- 
les, de cet art, 4 scavoir : 4° l’Invention, ou l’Histoire, qui 
comprend !’Ordonnance ou Disposition; 2° la Proportion, ou 
Symetrie, qui comprend le Dessein, le Mouvement et!’Equili-. 
bre des Corps; 5° la Couleur, qui comprend aussi la juste 
dispensation des Lumiéres et des Ombres; 4° le Mouvement, 
ou |’Expression des passions de l’Ame; 5° la Position ré- 
guliére des Figures et autres Corps dans tout l’Ouvrage, 
selon les regles de l’Optique ; aussi chacune de ces Classes 
estoit destinée a |’étude de l’une de ces cing Parties. » 

L’auteur a soin d’écrire A la marge de cet endroit : 
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« Voyez |’ Idée dela Perfection de la Peinture; » (la citation 
des mots est d’ailleurs presque textuelle : V. page 10). 
Cette division des parties essentielles de la Peinture est en 
effet le point de départ et comme le pivot de tout le livre de 
la Perfection dela Peinture; et c'est & ce crible qu’il fait 
passer les plus savantes ceuvres de Raphaél; quant & celles 
de Michel-Ange, elles s’y meurtrissent horriblement, mais 
n’y peuvent passer : indé injurie. L’auteur del’ Idée de la 
Perfection de la Peinture a du reste la bonne foi lui-méme 
« de referer )’honneur de la recherche (des cing Parties de 
la Peinture) & Franc. Junius Holandois qui depuis vingt et 
cing ans, a mis en lumiere un beau Traité de la Peinture des 
Anciens... » Mais c’est plus loin que je veux vous parler 
tout a l’aise de Junius et de M. de Chambray. Hatons-nous 
d’en finir avec les portiques et pavillons, arcs de triomphe 
et démes du Palais de la Peinture; inutile de répéter que 
tout y est symbole des progrés et de l’histoire et de la no- 
blesse de la Peinture, et qu’a chaque pas on y rencontre 
des statues d’or du Grand Roi. Aprés avoir admiré « dans 
l’une des Galeries qui fermoient la cour des deux cétés, les 
plus beaux ouvrages des anciens Peintres, » notre Réveur 
passe avec le Guide, dont il recoit les lecons, « dans l’autre 
Galerie, qui estoit remplie des Tableaux des plus excellens 
Peintres Modernes, entre lesquels ceux de Raphaél tenoient 
le premier rang ; ensuite estoient ceux de Leonard de Vinci, 
de Jules Romain, des Caraches, du Dominiquin, de l’Al- 
bane, du Parmesan, de P. de Cortone, quelques Frises de 
Polidor, que \’Académie avoit jugées dignes d’estre placées 
la, quoyque leur Auteur n’en fust pas : Elle avoit aussi ad- 
mis quelques paysages et autres tableaux du Titien et de 
Rubens, qu'elle avoit choisi entre les plus beaux de leurs 
Ouvrages, pour faire voir qu’avec raison elle n’en avoit 
pas recu les Auteurs; puisqu’encor bien qu’ils ayent eu le 
talent de bien colorier, ils ont esté tres foibles en toutes les 
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autres Parties essentielles de la Peinture, plus considera- 
bles que le Coloris, et par consequent indignes d’estre ad- 
mis dans cette scavante Académie. — De l'autre cété de la 
Galerie, on voyoit ceux de notre illustre Monsieur Poussin, 
le Timanthe de notre siécle et le Peintre le plus accompli 
de tous les modernes : Ensuite estoient ceux de Monsieur 
le Brun, desquels il suffit de dire, qu’ils ont eu l’approba- 
tion et les louanges d’une Cour remplie de personnes intel- — 
ligentes en tous les beaux Arts; en un mot, qu’ils sont ho- 
norés de l’estime du plus grand Roy du Monde. Aprés on 
voyoit ceux de Monsieur Mignard, lesquels ont aussi merité 
lestime des scayants et les faveurs de Sa Majesté. — Nous 
admirdmes ensuite ceux de Monsieur le Tellier de Vernon, 
pour la noblesse et la majesté des Compositions ; |’élégance 
et la justesse dans le Dessein et les proportions ; la force et 
la verité dans l’Expression; l’union et le charmant accord 
dans les couleurs; exactitude dans la position reguliére 
de tous les corps; en un mot, pour l'étude et la Science qui 
paroissoit en toutes leurs parties. » 

J’avoue que c’est ému par le respect pieux et la partia- 
lité aveugle de I’élave pour le maitre que j’ai poursuivi A la 
vente Despinoy lacquisition du méchant libelle que je réim- 
prime presque entiérement. De telles lignes, ot un petit 
peintre de Caen propose comme modeéle de la perfection 
éternelle les ouvrages de lhonnéte peintre de Rouen dans 
latelier duquel il a appris son att, ont un charme de plai- 
sante naiveté qui vous donne de la vraie amitié pour le 
pauvre diable qui les a bravement écrites. 

Son Guide le conduit enfin « au dernier apartement qui 
est celui de la Princesse laquelle y estoit alors avec sa cour 
composée de quantité de braves Seigneurs et de quelques 
uns des Scavans Peintres, dont nous avions vd les ouvrages, 
les quels pour se recréer du travail du Gymnase, venoient 
souvent se divertir dans les Jardins de la Princesse, et jouir 
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des plaisirs de son agréable conyersation..... Dans le fond 
de la Salle estoit le Thréne de la Princesse élevé sur dix 
dégrés de lapis, sur lesquels des deux cétés il y ayoit vingt 
Statues d’argent qui représentoient les Sciences nécessaires 
pour arriver 4 la perfection de la Peinture, sous la forme de 
jeunes Muses d’une excellente beauté ; elles estoient assises 
chacune avec les marques de son estude, a laquelle elles 
sembloient inviter ceux qui les approchoient. La Princesse 
estoit assise au haut parmy l’or et les pierreries d’un prix 
inestimable, dont le bel ordre relevoit encor !’eclat d’une 
maniére trés agréable; elle paroissoit entre toutes ces beau- 
tés avec tant de grace et de majesté que j'en demeuray tout 
surpris; car tout ce que la beauté a de charmes, la dignité 
Royale de grandeur paroissoit sur son visage, et l’on 
voyait en toute sa Personne un air si Noble, si Royal et si 
Divin, que je ne crois pas que toutes les beautés que les 
Poétes nous ont tant vantées, eussent rien de comparable a 
cette grande Princesse. Elle estoit environnée d'une troupe 
de Favoris..... Mon Maistre me fist done approcher avec 
lui pour rendre nos respects et obtenir d’elle que je fusse 
admis au Gymnase & |’étude des Sciences nécessaires, pour 
arriver A la perfection de sa Science..... Elle s'informa de 
moy des particularités de mon voyage, et de quelle maniére 
vivoient les Peintres ses sujets, d’ou je pris occasion de lui 
faire le recit de tout ce que j’avois veu parmi eux, du me- 
pris qwils faisoient de ses Ordonnances, et de leur ayeu- 
glement 4 mettre en sa place leurs Idoles malotrués et ri- 
dicules, ce qu’elle ne put entendre sans donner des mar- . 
ques d’une trés sensible affliction, aussi bien que tous ceux 
de la compagnie, qui la priérent instamment de mettre or- 
dre & ces abus et d’arrester ces insolens.... Aussitost elle 
fist assembler son Conseil, composé des Peintres Anciens et 
Modernes, qui demeuroient au Gymnase et auprés de sa 
Personne, avec les autres Seigneurs de sa Cour..... Tous 
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demeurerent d’aceord qu'il falloit trayailler 4 un rétablisse- 
ment général, et 4 une entiére Reforme de |’Estat, atin de 
remettre en vigueur l’observance de ses Joix et reprimer 
l’audace de ceux qui osent les transgresser; aprés avoir 
done meurement consideré les causes de tous ces desordres, 
et entendu l’avis d’un chacun, la Princesse prononea un 
Arrest qu'elle m’ordonna de mettre par écrit, pour !’apor- 
ter aux Peintres, et le faire publier par tous les lieux de son 
obeyssance. » 

Cet arrét, il est étrange; vous le connaitrez plus tard. 

Disons-le tout de suite au lecteur, qui pourrait voir dans 
la Réforme de la Peinture un livre original : rien n’en ap- 
partient a M* Jacques Restout, ni le fonds, ni la forme, ni 
les fables, ni les principes, ni méme les mots extravagants. 

I] existe un autre livre, aussi rare que celui-ci, et qui fut 
imprimé A l’autre bout de la France, presqu’en méme temps 
qu’on imprimait au Mans I'Idée de la Perfection de la 
Peinture, dont l’écrivain y recoit d’ailleurs, & propos d’un 
autre ouvrage, apothéose anticipée (1) : je veux parler du 
Songe Enigmatique sur la Peinture universelle, fait par 
H. P. P. P. (Hilaire Pader, Peintre, Poéte) Tolosain, a 
Tolose, par Arnaud Colomiez, imprimeur ordinaire du 
Roy et de l'Université. M. DC. LVII. J'ai, dés la pre- 
miére page de mon travail, cité ce titre fantasque. La Ré- 
forme de la Peinture est un livre, j’en conviens, bien 
mieux fait que le Songe énigmatique ; mais, quant aux in- 
ventions saugrenues, le livre gascon ne le céde en rien au 
normand, et Pader lui-méme, effrayé des interprétations 
que peuvent chercher A son Enigme les philosophes hermé- 


(4) Dans le Palais de la Peinture d’Hilaire Pader, figurent « Monsieur 
de Chambray et monsieur de Chantelou, qui ont donné au public les pré- 
cepltes sur la Peinture de Léonard Vinci, avec deux autres livres aussi 
ajustez et nécessaires; le chevalier del Pozzo, monsieur Desargues, mou- 
si¢ur Bourelli et quelques autres. » 
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tiques, est obligé d’en donner le mot par avance au lecteur : 
« Je proteste, dit-il, que je n’ay eu pour objet que la Pein- 
ture, qui est representée par la Statue que j’ay placée au 
haut de son Palais, comme la Dame qui m’introduit dans le 
Jardin Mystique ne denote autre chose que la Mére Nature, 
ses Patins la Terre, sa premiére Juppe l’Eau, la seconde 
l’Air, et le reste de ses habits, jusqu’au haut de la teste, le 
reste de Univers. Les sept Arbres plantez aux six Angles 
du Jardin, les six Cathegories différentes des Peintres qui 
n’excellent que dans l’une. Et le grand planté au milieu, le 
Peintre universel qui les possede toutes. Les dégrez pour 
monter au Palais de la Peinture, la Proportion; |’Escalier 
mal aisé, le Mouvement. Le premier Estage, le Coloris; le 
second, la Science des Lumiéres; et le troisiesme, la Per- 
spective. Le Cabinet Secret, la Pratique de toutes ces par- 
ties. Le Vieillard signifie le Temps. Et finalememt le Palais 
de Neptune, qu’il faut que le Peintre non seulement voyage 
par terre, mais de surcroit qu'il essuye les perils de la mer. 
Au reste, si Mercure Trimegiste paroit avec sa triple cou- 
ronne mystique au bout de la Galerie, ou j’ai placé les Pro- 
tecteurs des Peintres, c’est que j’ay creu estre obligé de le 
coiffer ainsi, pour l’assortir comme il faut, sans que j’aye 
pretendu cacher de plus grands mysteres. » 

Voici maintenant le sommeil d’ou nait le songe : 

« La nuist estoit fort calme et le silence tenoit son em- 
pire au milieu des tenebres; toutes choses estoient en re- 
pos, et cette grande tranquillité invitoit les plus vigilants au 
sommeil : mes seules inquietudes resistoient 4 ses charmes, 
et les Imaginations diverses qui agitoient ma Pensée deffen- 
doient& mes paupieres de se clorre. La Peinture se presen- 
toit A mon esprit avec ses plus riches ornements : Et si 
d’un costé j’estois surpris de voir le petit nombre des ado- 
rateurs qui se trouyent posseder cette Divinité visible, et qui 
peuvent estre Juges competans de ses merveilles : d’un au- 
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tre costé je faisois des plaintes contre l'injustice de la for- 
tune, qui laisse dans la poussiére des personnes qu'on de- 
vroit eslever au rang des plus illustres. » Cette phrase est 
triste; c’est ta propre élégie, ou du moins celle de meilleurs 
que toi, aussi oubliés que toi, que tu chantes, pauvre Pader; 
encore une épigraphe que je pourrais emprunter a tes livres 
pour les miens. « Enfin, aprés avoir, par diverses postures, 
cherché le repos dans mon liet sans le pouvoir trouver : 
l'aube du jour commencoit & poindre, lorsque, abattu de 
mes longues inquiétudes, je me rendis aux douceurs du 
sommeil. — Alors il me sembla que j’estois au milieu d'une 
allée bordée de deux rangs de palmiers et d’un pareil nom- 
bre d’autres arbres dont l’odeur, jointe & la beauté, me fit 
croire que j’avois esté transporté en quelque region de l’A- 
sie. La curiosité me fit marcher vers un Portail rustique qui 
paroissoit au bout de l’allée : il estoit enrichi de deux Ter- 
mes d’ordre Toscan..... A peine avois-je achevé de lire ces 
mots : Jardin mystique, escrits en grosses lettres sur un 
cuir recourbé en forme de cartouche, qui servoit d’orne- 
ment au milieu de la frise : lorsqu’une Dame qui avoit ou- 
vert par dedans me fit signe d’entrer. Je demeuray quelyue 
temps interdit 4 l’aspect de tant de merveilles; c’estoit la 
plus belle personne du monde..... Sa chevelure blonde et 
longue negligemment esparse sur ses espaules ondoyait au 
gré des zephyrs; elle estoit reserrée par le haut, non d’un 
chapeau de fleurs ou d'une guirlande de soye et de fil d'or 
A pailletes d'argent... un cercle de cristal, ou pour mieux 
dire un bandeau de diamants liquefiés et reduits en paste, 
enrichi au milieu du front d'un rubis, d’un pantarbe ou d’un 
escarbouncle..... Sur ce visage on ne descouvroit qu'une 
beauté naisve, exempte de fard, de mouches et assassins, 
et le vermillon qui coloroit ses joiies et ses levres estoit fort 
naturel : les eaux gommées n’attachoient pas ses cheveux 
sur son front, la poudre de Chipre ne changeoit pas en gris 
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l’esclat de leur lustre doré, les frisoirs ny les pineettes n’a- 
voient point travaillé sur cette belle, l'un pour anneller et 
l'autre pour faire les sourcils; le tout, bien qu’admirable, 
estoit sans artifice : elle n’avoit ny gants, ny brasselets, ny 
pendants d’oreilles, son port estoit majestueux et sa taille 
fort riche : elle estoit couverte d’un corps de robe et de 
deux juppes dont la premiére, ouverte par les flanes, des- 
cendoit jusqu’au genoiil, et la deuxiesme jusqu’aux pieds. ..» 
— Avez-vous reconnu la Nature? Vous plait-il, lecteur, d’as- 
sister au réveil? 

wae Neptune qui nous precedoit estant arrivé devant 
la porte de la Salle des Peintures, y donna, pour la faire ou- 
vrir, trois coups de son Trident : & ce grand bruit mon 
songe se dissipa; et je vis que le soleil estoit desja bien 
haut, et qu’effectivement le bruit estoit veritable : un valet 
de pied de Monseigneur le Prince de Monaco, ayant heurté 
au mesme temps a la porte de ma chambre pour me dire 
que Son Altesse me youloit honnorer de sa présence |'a- 
prés-disnée, pour me voir travailler au Saint-Sébastien qui 
est maintenant placé dans son Palais au quartier du Roy.» 

Si j'ai transcrit ici, au lieu d’analyser, c’est que je vou- 
lais donner une idée de la maniére de Pader, un échantillon 
de son clinquant méridional. Je devrais dire un avant-goit, 
car je me promets bien de consacrer & ce poéte hableur de 
la Peinture parlante, 4 ce peintre ordinaire de Leurs Al- 
tesses de Savoye et de Monaco, honoré d’une des lettres 
du Poussin et dont Toulouse sa patrie a, Dieu merci, gardé 
des morceaux assez considérables, une étude digne de sa 
bizarrerie. Le Songe énigmatique a dailleurs l’avantage 
sur la Réforme de la Peinture de renfermer douze pages 
pleines de noms et de curiosités pour nous autres clocheteurs 
des trépassés. J'y ai pour ma part puisé & tout propos, et 
& tout propos y puiserai-je encore. Pader, aussi pieux que 
Restout, a donné l'apothéose & son premier maitre Cha- 
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lette, un vrai peintre, celui-la, l'un des plus dignes de gloire 
entre ceux qui aient peuplé d’ceuvres nos provinces. Il est 
vrai que cette apothéose, il l’a prodigué a tous les siécles, a 
toutes les écoles, & tous les systemes, aux plus humbles et 
aux plus vantés; pour un peu il se la serait décernée & lui- 
méme. On reconnait dans cet éclectisme, opposé surtout a 
la chicherie de gloire du Caennais, qui n’est jamais sorti de 
sa province, un praticien qui a beaucoup vu, beaucoup 
parlé, beaucoup lu, et qui a plus étudié les historiens de 
la Peinture moderne que ceux de la Peinture aucienne, 
’homme enfin qui se dit tout prét 4 donner au public « la 
version de l’idée du Temple de la Peinture et les autres oeu- 
vres du Lomasse, avec les Vies des plus célébres Peintres 
du Vasari. » 

Je viens de prononcer le nom de Lomasse, et c’est bien 
de I'Idea del Tempio della Pittura di Gio. Paolo Lomazzo 
pittore, que sont nées toutes ces inventions allégoriques, 
depuis le Pader jusqu’au Restout ; encore les enfants sont- 
ils restés fort au-dessous de leur mére, et c’est le Lomazzo 
qui eit pu craindre qu’on ne prit son livre pour une ceuvre 
hermétique, 4 cause des relations mystérieuses qu’ il établit 
entre les plus rares génies de la Peinture et les planétes, 
les philosophes et les métaux. Dieu merci! ce mysticisme 
de la théorie de l’Art a été en s’éclaircissant; mais pour la 
forme du cadre je la retrouve encore jusqu’a la fin du sié- 
cle dernier, et devinez ou? dans une critique de Salon. A la 
page 19 des Lettres pittoresques a l'occasion des tableaux 
exposés au Sallon en 1777, — Paris, P.-F. Gueffier, — 
je rencontre un petit récit épisodique et poétique qui n’a pas 
moins de trente pages, et portant pour titre le Temple dela 
Peinture. C’est toujours la méme mise en scéne, |'éternelle 
vision en songe. Cette fois, le réveur s'est endormi dans une 
grotte dela Vigne Borghése, et linévitable guide qui le fait 
pénétrer.a travers le dédale de paysages mélés de ruines 
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qu’a créés PArt de tous les siécles, jusqu’au péristyle du 
Temple, oii les maitres immortels tiennent dans un accord 
presque parfait de sempiternelles conférences sur la pré- 
éminence des écoles, ce guide-la est le Poussin en personne. 
Je n’y recueillerai d’ailleurs qu’un trait qui s’'accommode a 
notre sujet : « Je demandai au Poussin, dit l’anteur, pour- 
quoi Michel-Ange n’était pas du nombre des neuf peintres 
dont les statues colossales couronnaient le haut du Temple. 
« C’est, me répondit-il, que Michel-Ange, le génie le phus 
puissant peut-étre pour les Arts que la nature ait produit 
dans ces temps modernes, ne fut pas aussi grand peintre 
que grand sculpteur et grand architecte. » Quoi! celui qui 
a peint la votte de la chapelle Sixtine n’est pas digne d’a- 
voir une statue entre le Guide et le Carrache. Demandez 
donc la-dessus son avis 4 Raphaél. 

Voila pour le cadre de la Réforme de la Peiniure; main- 
tenant voyons le fonds. 

Le fonds en est tout entier, et nulle part ailleurs, dans 
le livre déja tant de fois cité : Idée de la perfection de la 
Peinture demonstrée par les principes de l’ Art et par des 
exemples conformes aua observations que Pline et Quin- 
tilten ont faites sur les plus celebres tableaux des anciens 
Pemires, mis en paralelle & quelques ouvrages de nos meil- 
leurs Peimtres modernes, Léonard de Vinci, Raphaél, Jules 
Romain et le Poussin, par Roland Freart, sieur de Cham- 
bray. Au Mans, de Vimprimerie de Jacques Yeambart, mar- 
chand libraire et imprimeur, demeurant au bas du Pont- 
Neuf, & Venseigne du Saint-Esprit. MDCLXII. Avec pri- 
vilege du roy. 

La Réforme de la Peinture tient au livre de Chambray 
plus étroitement que le fruit ne tient 4 l'arbre, et la fleur 
& sa tige. La clef du pamphlet caennais se trouve dans 
le catéchisme manceau; et souvenez-vous que |’autear 
fuisméme ne fait poit difficulté de convenir, en termes en- 
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thousiastes, que c’est a |’ Idée de la Perfection de la Pein- 
ture qu’il doit son sommeil d'abord (j’avoue qu'il y a de 
quoi), et puis le songe qu’il va raconter. 

L’Idée de la perfection dela Peinture, dédiée « 4 mon- 
seigneur le duc d’Orléans, frére unique de Sa Majesté », a 
pour préface la plus foudroyante diatribe contre le relache- 
ment et l’ignorance des artistes de ce temps-la. Le libelle 
entier de Jac. Restout n’est, & bien dire, que l’écho de cette 
préface ; écoutez plutét : 

« Il n’y a presque personne qui n’ait quelque inclination 
pour la Peinture, et qui ne prétende mesme avoir un juge- 
ment naturel et un sens commun capables de contrdller les 
ouvrages qu’elle produit. Car, non-seulement les gens de 
lettres et de condition, qui sont vray-semblablement tou- 
jours les plus raisonnables, se piquent de s’y connoistre; 
mais encore le vulgaire se mesle d’en dire son sentiment : 
si bien qu’il semble qu’elle soit en quelque facon le mestier 
de tout le monde..... 

« Le temps d’Apelles n’est plus; les Peintres d’aujour- 
d’huy sont bien @’autres gens que ces vieux Maistres qui ne 
se rendoient considérables en leur profession que par l’es- 
tude de la Géométrie, de la Perspective, de |’Anatomie des 
corps, par l’observation continuelle des caractéres qui ex- 
priment les passions et les mouvements de l’esprit, par la 
leeture des poétes et des historiens, et enfin par une recher- 
che assidiie de toutes les choses qui pouvoient servir & leur 
instruction... Ces premiers-lk se proposeient avant toutes 
choses la belle gloire et l’immortalité de leur nom pour prin- 
cipale recompense de leurs ouvrages; au lieu que presque tous 
les modernes ne regardent que l’utilité presente. C’est pour- 
quoi ils tiennent une route bien différente, et taschent au- 
tant qu'il leur est possible, d’arriver au but qu'ils se sont 
uniquement proposé.Pour cet effet ils ont introduit par leur 
Cabale (le voilz trouvé ee mot que la Réforme de la Pein- 
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ture fera sonner a chaque page, et qui va se conserver, 
comme la grande injure entre ateliers, jusqu’au milieu 
de la Régence oi: Coypel ne l’aura pas encore oublié),—ils 
ont introduit je ne scay quelle Peinture libertine et entiere- 
ment degagée de toutes les sujetions qui rendoient cet Art 
autrefois si admirable et si difficile; et leur incapacité leur 
a faitcroire que cette Peinture des Anciens estoit une vieille 
resveuse qui n’ayoit que des esclaves 4 son service. Sous ce 
prétexte, ils se sont fait une nouvelle Maistresse, coquette 
et badine, qui ne leur demande que du fard et des couleurs, 
pour agréer a la premiére rencontre, sans se soucier si elle 
plaira longtemps. » — Ne se croirait-on pas vraiment & 
cent ans de 1a, au temps de Boucher, de Natoire et de Ta- 
_ rayal? et quels étaient done ces artistes dissolus de 1662? 
était-ce Sebastien Bourdon, ou Ant. Paillet, ou les De Seve, 
ou les Blanchard, ou les Testelin? S’agit-il, comme les ap- 
pelle Hilaire Pader « de M. Boloigne, de M. Corneille, de 
M. Dorigni, de M. Naucret, de M. Le Mere, de M. Loire, 
de M. Person, de M. Hense, des Beaux-Bruns, d'un Dieu? » 
Si la postérité a quelque reproche & fairea ces gens-la, c’est 
de n’avoir pas été un tantinet Cabalistes. « Voila, — pour- 
suit Chambray, ne vous semble-t-il pas entendre Jacques Res- 
tout? — I’Idole du temps present A qui le vulgaire de nos 
Peintres sacrifie tout son travail.... mais quel mespris pen- 
SeZ-vous que ceux qui ont de l’esprit et qui se sentent ca- 
pables de cette excellente profession aient pour ces Ames 
lasches qui l’estude fait tant de peur, que pour en fuir le 
travail, elles aiment mieux se jetter A la traverse dans le 
parti révolté des Cabalistes, et prendre avec eux le masque 
de l’apparence, que de se donner de la peine pour acquerir 
et posseder en effet la chose mesme dont elles affectent in- 
justement la reputation..... Comme les Arts se nourissent 
de l’honneur qu’on rend aux excellens Artisans, de mesme 
un amour aveugle et une flatterie indiscrette et trop géné- 
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rale, les corrompt. » Il y a du vrai dans ce mot-li; avis a 
nous, indulgents de notre temps. 

La charpente du livre de M. de Chambray est bien sim- 
ple. C’est inflexible et imperturbable comme un systéme; il 
a fait de l'art et du génie une régle d’algébre. M. de Cham- 
bray, frére de MM. de Chantelou, amis et protecteurs du 
Poussin, et ?ayant un peu connu lui-méme en Italie et en 
France, — je raconterai plus loin sa vie et ses ceuvres, — 
s’est abreuvé religieusement, et avec l’obstination un peu 
étroite que révéle son portrait, de tous les principes et de 
tous les jugements que ses fréres et lui ont recueillidu Pous- 
sin, soit de premiére, soit de seconde main. Du vivant 
méme du Poussin, ¢’était chose reconnue, et avee justice, 
que nul autre peintre moderne n’avait tant approché des 
maitres anciens. De 1a pour ses admirateurs la préoccupa- 
tion exclusive de la Peinture antique, dont ils connaissaient 
en réalité beaucoup plus les noms et beaucoup moins les 
guyres que nous, et le mépris le plus profond de ce que 
nous appellerions, dans notre jargon, le sentiment moderne. 
La pensée de M. de Chambray ne pouvait done étre autre 
que celle-ci: chercher dans les historiens de la Peinture an- 
cienne, les principes d’ Art qui ont fait naitre les chefs-d’ ceu- 
vre antiques décrits par Pline et Quintilien, et les choisir 
tels, que les tableaux de Nicolas Poussin, et ceux des Pein- 
tres modernes dans lesquels il avait reconnu et loué d’ins- 
tinct des qualités analogues aux siennes, la hauteur, la 
simplicité, expression et Pordonnance, pussent leur servir 
d’exemple et de justification. 

Roland de Chambray cherche et trouve dans le Junius 
cette phrase célébre, que nous avons vue traduite de seconde 
main par l’auteur de la Réforme, sur les cing parties de la 
Peinture. De la part Chambray pour examiner, d’aprés ce 
type de perfection, le Jugement de Pédris, le Massacre des 
Innocents, la Descente de croix et |'Ecole d' Athénes, de 
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Raphaél, le Cyclope, de Jules Romain qu’il se « souvient 
d’avoir veu & Rome dans le palais de Vigna Madama », et 
le Jugement de Michel-Ange, « son grand chef-d’ceuvre de 
la chapelle du Vatican ». En réalité, le procés qui se plaide 
la est celui de Raphaél contre Michel-Ange, et l'on sent que 
l’auteur regarde toujours derriére lui pour voir si le Pous- 
sin l’ayprouve du bonnet. « Raphaél d’Urbin, le plus par- 
fait peintre des modernes, et le plus universellement re- 
connu pour tel par ceux de la profession, est celui dont les 
ouvrages me serviront a faire voir par demonstration la ne- 
cessité absolue de l’observation exacte de tous les principes 
que j’establis dans ce Traitté; et tout au contraire, Michel- 
Ange, plus grand en réputation, mais beaucoup moindre 
en mérite que Raphaél, nous fournira pleinement, dans ses 
extravagantes compositions, la matiére propre 4 découvrir 
ignorance et la témérité des libertins, qui, foulant aux pieds 
toutes les régles de l’Art, n’en suivent point d’autres que 
leurs caprices. » Il est certain, M. de Chambray, vous qui 
cherchez avec tant de ferveur les régles de I’ Art, qu'il n’ap- 
partient pas & tous les génies d’en tracer d’également sai- 
nes 4 la médiocrité ; les bonnes régles ne viennent que des 
génies réglés, comme Raphaél et le Poussin. Michel-Ange, 
tout aussi furieux amateur que vous de la beauté antique, a 
certainement ouvert A l’école de son temps des voies de 
grace tourmentée oti elle s’est pervertie. Mais savez-vous 
oii ménent les régles, M. de Chambray? Celles du Poussin 
ménent 4 Verdier; celles de Michel-Ange ménent a Am- 
broise Dubois : eh bien! tant pis pour moi, j'aime encore 
mieux Dubois. Les vrais maitres ne sont pas éclos de vos 
régles factices. Si Poussin vous a dit que c’était dans Ju- 
nius qu'il avait appris la sévérité de ses compositions et de 
ses altitudes, et la grandeur de ses pensées, il s’est joué 
de vous et de lui-méme. N’allez pas croire d’ailleurs que 
les maitres sachent se rendre compte des vraies sources ou 
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se baigne leur génie, ni du courant qui les entraine. La na- 
ture et les fragments antiques, c’est leur régle et leur séve 
a tous; hors de la tout est impuissance. Ou sont ces liber- 
tins de génie que vous trouverez rebelles 2 l'étude de |’an- 
tique? Rubens (1) était aussi savant antiquaire que Raphaél, 
et M. Delacroix s’est autant préoccupé des médailles et des 
figures antiques que M. Ingres luiméme. — Mais grace, 
M. de Chambray, grace pour les caprices de ces libertins : 
leurs caprices, c'est le petit coin de leurs weuvres par oii nous 


(1) Tous les curieux de notre temps connaissent les belles feuilles de nu- 
mismatique qu’a lithographiées M. Eugéne Delacroix, et qui sont les plus 
fidéles traductions du style antique qu’un dessinateur ait peut-étre produi- 
tes; mais, bien que tout le monde sache les passions d’érudil et de collec- 
tionneur qui caractéris¢rent Rubens, je ne pense pas que les biographes en 
aient signalé, avec |’iatérét qu’elle mérite, une des plus touchantes produc- 
tions: je veux parler des nombreuses figures, détails d’armures et de cos- 
umes, gravés par Corn. Galle, et qui illustrent le livre de son frére, Phi- 
lippi Rubenii Electorum libri JI, (Anvers, impr. des Plantin, 1608'. Ces 
estampes ne sont pas signées: mais, Ala page 121, avant la douce élégie fra- 
ternell ; Ad Petrum Paulum Rubenium navigantem : 


Non sic cemonio trepidavil mater Achilli... 

Quam modo magna tui divexal cura meum cor, 
Q mibi vel luce hae frater amabilior... 

Nec tibi litterule, mi frater, nec tibi quidquam 
Vena vigorque acris proderit ingenii: 

Nee manus artilices eflingere docta figuras, 
Ac vel Apelleis pingere par tabulis... 


Philippe Rubens explique ainsi l’insertion de cette piéce a la suite de ses 
poésies sur Juste Lipse : « Altexam Elegeidion ad suavissimum et optatissi- 
mum fratreni meum : non musteum illud quidem atque recens, sed ante 
triennium, cum in Italiam ex Hispania trajiceret, ad eum missum. Discupio 
enim aliquod hic exstare amoris et grati in ipsum animi monimentum, qui 
tum artifici manu, tum acri certoque judicio non parum in Electis me 
juvil. » 

Et Albert Rubens, le fils du grand peintre, le neveu de Philippe Rubens, 
n’était-il pas, lui aussi, en érudition, un digne éléve de son pére ct de sou 
oncle? N’est-il pas resté de lui aussi un savant trailé de Re vestiaria velerum 
et des études de numismatique, science dont il avait sans doute appris les 
premiers éléments en jouant avec les médailles de la collection paternelle? 
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sentons l'homme; le plus souvent lA est leur grace, 1a 
leur poésie. 


J’ai le bonheur d’avoir entre les mains le plus précieux 
exemplaire qui existe sans doute du livre de Chambray. 
On jugera tout d’abord de son intérét particulier par cette 
note manuscrite qui se trouve sur la premiére feuille de 
garde du volume, qui réunit, sous son ancienne reliure, a 
l Idée dela perfection de la Peinture, la Perspective d’ Eu- 
clide, traduite en francois sur le texte grec, original de 
l’autheur, et demonstrée par Rol. Freart de Chantelou, 
sieur de Chambray. — Au Mans, de Pimprimerie de Jac- 
ques Ysambart, marchand libraire et imprimeur, etc. 1663. 
(In-4° de 128 pages) : 


« Ce livre m’a esté envoyé le 4 avril 4677 par ma seur 

de Chantelou estant avec un autre pareil, les seuls restés 

dans le cabinet de mon trés-cher frére de Chambré qui en 
mourant luy a donné tous ses livres CHANTELOU. » 


Au second folio de garde se lit la copie que nous allons 
publier de la Lettre de M. Le Poussin a M. de Chambrey, 
et sur les deux derniéres feuilles de garde qui se trouvent 
a la fin du volume, est écrite de la méme main qui copie la 
lettre du Poussin, et que nous croyons étre celle de M. de 
Chambray, tant & cause de la diflérence qui existe entre 
cette plume et celle plus large de la note de M. de Chante- 
lou, que parce qu’il semble plus naturel d’attribuer la trans- 
cription de cette lettre sur l’exemplaire de son propre livre 
a celui qui recut la lettre et eut droit d’en tirer dés l'abord 
une légitime yanité, qu’a celui qui ne connut peut-étre cette 
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lettre que par copie; — sur les derniéres feuilles, dis-je, de 
notre volume est écrite la traduction suivante d’un mor- 
ceau « du livre de Felsina Pittrice du conte Cesare Malvasia, 
parte 4* dans la vie du Guido Reni, folio 29: 

« Le Guide se plaignoit de ce qu’on attribuoit la beauté 
de ses ouvrages & une vertu infuse et A un don particulier 
qu'il avoit receu du ciel. Quel caractére particulier? quelle 
vertu infuse? disoit-il. C'est avec une estude continuelle et 
des fatigues obstinées que ces dons s’acquiérent. L’on ne 
les trouve point par hazart, et ils ne nous viennent point en 
dormant. Quel caractere pourroit-ce estre qu'une habitude 
que chacun se fait force d’observations reiterées sur le 
chois du bon et du beau? Ces parfaittes idées qu’on veult qui 
me soient venues comme en songe d'une vision béatifique 
et m’ayant esté comme revelées, ne sont-elles pas commu- 
nes a tous les autres qui regardent et observent les testes 
des statues antiques et qui font leur estude dessus, comme 
jay fait continuellement durant huit années, les dessignant 
dans toutes leurs yeues et différends aspects et me faisant 
une habitude sur l’accord de leurs parties et sur cette ar- 
monie surprenante qu’on y veoit, laquelle on peult dire es- 
tre la seule cause de ces miracles. Regardez, je vous prie, 
mes premiéres études (lesquelles il gardoit peult-estre pour 
cet effect et les monstroit), et dittes-moy si de ces foibles 
commancements on pouvoit esperer un tel progres. J’ay fa- 
tigué plus qu’un autre ayt jamais fait, refusant mesmes A 
mon corps abatu de travail le repos necessaire et ala nature 
les aliments ordinaires, abregeant mes repas pour retour- 
ner d’autant plustost & la fatigue. Au lieu qu’on crie et 
gronde les autres pour ne youloir rien faire, mon pere et ma 
mere me battoient de ce que j’estudiois trop, et ces chasti- 
ments que je recevois pour l'amour de la vertu, m’estoient 
autant de nouveaux eguillons pour m’inciter & la suivre et 
et ’ambrasser. Quand ils m’ostoient le papier, chaque mu- 
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raille m’en servoit, et au deffault de cela je dessinois sur la 
poussiere et le sable. S’ils m’ostoient la lumiére affin de me 
faire dormir, j’en faisois provision que je cachois adroite- 
ment soulz mon lit pour faire de la nuit le jour et j’em- 
ployeois 4 l’estude la nuit mesme comme le jour. » 

Voici maintenant la lettre du Poussin (le plus beau titre 
de gloire peut-étre de Freart de Chambray d’avoir été l’oc- 
casion de cette lettre), dont la copie rend particuliérement 
précieux l’exemplaire dont nous parlons. 


« Lettre de M. Le Poussin @ M. de Chambrey, du 
7° mars 1665. 


« Monsieur, 


« I fault a la fin tascher a se réveiller aprés un si long 
silence, il fault se faire entendre pendant que le pous nous 
bat encores un peu. J'ay eu tout loisir de lire et examiner 
vostre livre de la parfaitte ‘Idée de la Peinture qui 4 servy 
d'une douce pasture 4 mon Ame afligée, et je me suis re- 
jouy de ce que vous estes le premier des Frangois qui aves 
ouvert les yeux & ceux qui be voioient que par ceux d’au- 
truy, se laissant abuser d’une fauce opinion commune. Or, 
vous venes d’échauffer et amolir une matiére rigide et difi- 
cile & manier. De sorte que désormais il se pourra trouver 
quelqu’un (1) qui dessoubz vostre guide nous pourra donner 
quelque chose du sien au bénéfice de la peinture. Aprés 
avoir considéré la division que fait le seigneur Fran. Ju- 
nius (2) des parties de ce bel art, j’ay osé mettre icy brieve- 
ment ce que j’en ay apris. 


(1) Le pauvre Poussin ne prévoyait pas que ce quelqu’un serait Jacques 
Restout, et ce quelque chose du sien, la Réforme de la peinture. II edt été bien 
puni de son indulgente flatterie. 


(2) On lit peu aujourd’hui le traité de Frangois Junius sur la peinture des 
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« Tl est nécessaire premigrement de scavoir ce que c'est 
que cette sorte d’imitation et la définir. 

« Définition : 

« C’est une imitation faitte avec lignes et avec couleurs 
en quelque superficie de tout ce qui se veoit dessous le so- 
leil : sa fin est la delectation. 


anciens {de Pictura Velerum libri tres, Amsterdam, 1637, ou Rotterdam 
1694). C’est un ouvrage d’une prodigicuse érudition, qui fut lu ect loué par 
tous les grands artistes du dix-septiéme siécle, entre lesquels il faut citer 
Rubens et Van Dyck, et nous verrons qu’il fut traduit en francais par |'au- 
teur de la Reforme de la peinture. Dans le formidable chaos de science, dans 
lequel Junius a fait entrer non pas seulement tout ce que les poétes, histo- 
riens, orateurs, philosophes, grammairiens de ’antiquité et du bas-empire, 
muis aussi leurs commentateurs modernes, ont dit l’attenant aux arts, ct ot 
les plus simples principes disparaissent Ctouffés sous des montagnes de textes 
grecs ou latins, il nous serait difficile d’exposer le sentiment de Junius sur 
les préceptes essentiels de la peinture, plus succinctement que nous ne le 
trouvons formulé dans |’ Argumentum de son troisiéme livre: « Observabantur 
ab antiquioribus in Pictura quinque hee capita : Inventio sive Historia; Pro- 
portio sive symmetria: Color, et in eo Lux et Umbra, Candor et Tenebre ; 
Motus et in eo Actio ct Passio; Collocatio denique, sive ceconomica totius 
operis dispositio. Quatuor prima capita, inventionem nempe, proportio- 
nem, colorem et motum, in omnibus Picturis sollicite observabant, sive ca 
ex una tantum figura, sive ex pluribus constarent ; solam dispositionem in 
plurium figurarum tabula precipue curabant, ut ipsa varioram schematum 
apta collocatio lucem aliquam adderet diversissimis rebus hinc inde pro ar- 
gumenti natura, in unum corpus congestis. Nequaquam tamen in legitima 
horum quinque capitum observatione summam Artis collocandam esse pu- 
tabant, nisi peculiaris quedam Venus ac Gratia ex singulorum capitum decora 
concinnitate, mutuaque congruentia resultans, totam Picturam commen- 
daret, » 

Nous avons vu plus haut, p. 102, que Roland Fréart de Chambray avait 
emprunté loyalement le nud méme de son livre a ce « beau traité de Ja 
Peinture des Anciens, of toute l'histoire de eet art, depuis sa naissance 
jusqu’a sa derniére perfection, est excellemment descrite; et sans que ce li- 
vre soit en latin, — ajoute-t-il, — et par conséquent hors de l’usage ordi- 
naire de la pluspart de nos peintres d’aujourd’huy, je me serois contenté de 
les renvoyer 4 cet autheur; voici donc comme il en parle au commencement 
du troisiesme livre : Les anciens observoient exactement dans leurs tableaux 
ces cing parties : Invention ou l'Histoire; la Proportion ou la Symiétrie; 
la Couleur, laquelle comprend aussi la juste dispensation des lumiéres et des 
ombres ; les Mouvements, ot sont exprimées les actions et les passions; et, 
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a Prucies die wat lomme capadie de rasan peulz 
20remdre : 

aT ae se toane Diute fe visibte sams lamers _ 

«foe se dame pet te visible sas Moyen tanspe 
rome. 

«|i ne se donne poime de visibte sags wrme_  Suevant 
une autre lee : sans furme.; 

a Bi oe 4 tonne poiat de visible sams coaleur. 

_«@ [ne 3¢ dvane peule de visidve sags distaaee. 


entin. .@ Cotlecatien oa Posuen réeguiere des dgures en tout { cuvrage. Wis 
cnmi: cekt esi fit en termes § Teer qa li sercet presque umpessihe arr 
‘usmers fen Grer le Trt et “mstracthom adcessare guar lewr peat. | en 
expuUmerry iy par ortre et Seen ampiement chaque garte. alia de la rendre 
minliebe gar tes cosets 26 par fies esempies. » — Et. en eet. Cham- 
bevy endsarcre dix paces 20 expieahem de ces cimg parties, et sam asTe 2 
wer 2 lear 2ppheaten aut chets—f euvre de srt —A in date de ia ttre du 
Poassia a Chamorit. Wt sexgreur F romeo Juavas, fis d an erent théviogen 
de Bourzes. jamssut de toot le cred de soa livre. qu, sehete d apres le 
dese et dans la maison tu comte d Araadei en 1606, ¢t ded: a Chories I, 
avait eté traduit en ania [6oe. et em famamd [641 .— Franeoss Ju— 
o.asou Dajowz mourut 2a Ancieterre, sa patrie daduptiwa. en 1673; d 
était né a Heudeiberr en (589. et | crmiviom si épamse et st infptiezble deat 
jes Silemands oot reveta depuis deat secies i hustoue des arts antyques et 
modernes, peut ie com ter aa sombre de ses premiers apdtres et de ses 
pias herisses 

Johan Jean, de Wit écrivan de Dordrecht, le 19 septembre 1691, a 
Yabbé Micawse , Vou Correspoadance de Nucaise, t. 1V; Bublioth. Imp. suppl. 
feang., n® 1955): « € est encore la mesme raiseo ja guerre) pourquoy on 
ne veut pas imorumer icy le ivre posthame de Juaius, de Picture eeterwm ; 
jt fait pour cel: togt mon possilie, mass on se plant de a cherté du p.- 
pier et du pew de débit; il faudra attendre une mesileare occason. » 

Bayle éeriait a Nicaise, de Rotterdam, le 19 de décembre 1685 Meme 
correspondance, t. II; : «Je suts faché que M. Groevias ait oublié de vous 
rendre ja justice qai vous est dewe dans la vie de Jumms. Ce n'est qu oa- 
bli, car je sais qu'il tous estime iafiaiment. J aurai occasion, dans quelque 
endroiwt de mon dictioonaire, de faire savoir au pubbe lobligation qu'on 
vous a de la publication du livre de Pictura ceterum. » — Ii s'agit de la se- 
conde édition qui fot donnée a Rotterdam en 1694, peiit in-folio, avec le 
portrait de l'auteur, et un titre dessiné par Vanderwerf. Cette édilioa con- 
tient, de plus que la premiére, la vie de Junius, et une liste chronologique 
et raisonnée des artistes de J antiquité. 


— 121 — 


« Il nese donne point de visible sans instrument. (Sw- 
vant la copie Mss. de la bibliothéque de l'Institut : sans 
organe.) 

« Ce qui suit ne s'aprend point, ce sont parties du 
Peintre. 

« Mais premiérement de la matiére. Elle doit estre prise 
noble, qui n’aye receu aucune qualité de l’ouvrier pour don- 
ner lieu au Peintre de monstrer sn esprit et industrie. 

« Illa fault prendre capable de recevoir la plus excellente 
forme. Il fault commencer par la disposition, puis par I’ or- 
nement, le decore, la beauté, la grace, la vivacité, le cos- 
tune, la vrayesemblance et le jugement partout. Ces der- 
nitres parties sont du peintre et ne se peuvent aprendre. 
(Mss. de la bibliothéque de U Institut : enseigner.) C'est le 
rameau d’or de Virgile que nul ne peult trouver ny cueillir 
s'il nest conduit par la fatalité. 

« Ces neuf parties contiennent plusieurs belles choses 
dignes d’estre escrites de bonnes et scavantes mains. Mais 
je vous prie de considérer ce petit echantillon, et m’en dire 
vosire seutiment sans aucune ceremonie. Je scay fort bien 
que non seulement vous scaves moucher la lampe, mais 
enccre y verser de bonne huyle. Je dirois plus, mais quand 
je m’eschauffe maintenant le devant de la teste par quelque 
forte attention, je m’en trouve mal. Au surplus, j’ay tou- 
jours honte de me veoir colloqué avec des hommes, le me- 
rite et la vertu (Mss. de la bibliothéque de l'Institut : va- 
leur) desquels est au dessus de moy plus que l’estoille de 
Saturme n’est au dessus de notre teste (1). C’est un effect de 


(1) Idee de la perfection de la peinture, p. 121: « Nostre Ilustre Frangois 
Nicolas Poussin, le plus digne favori que la Peinture ait trouvé depuis ces 
fameux anciens Apelles, Timanthe, Protogénes, et leurs semblables. Or, 
quoy qu'il soit difficile que je puisse rendre ce tesmoignage a Ja vérilé sans 
estre suspect de flatterie, parlant d’un homme vivant et né Frangois ; néant- 
moins, comme ses ouvrages ont déja si hautement triomphé de tous ses 
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vostre amitié qui vous fait me veoir plus grand de beaucoup 
que je ne suis. Je yous en suis redevable a toujours et suis, 
monsieur, votre trés-humble et trés-obéissant serviteur, 


« LE Poussin. 


« P. §. Je baise trés-humblement les mains a M. de 
Chantelou vostre esné. » 


Cette fameuse lettre, qui est, pour bien dire, le point de 
départ du livre que Poussin se réservait d’écrire dans sa 
vieillesse sur un art, objet des méditations de sa vie si re- 
cueillie, fut publiée pour la premiére fois par Félibien dans 
ses Entretiens sur la vie des peintres; Feélibien fit subdir 
au texte du Poussin des altérations et des suppressions 
W’autant plus importantes, qu’un homme de tant de juge- 
ment que le Poussin n’a certes pas écrit une ligne qui fat un 
non sens, ni un mot qu’il n’entendit pas. Cette hypothése 
et les corrections quien sont le fruit sont donc une inure 
grossitre et gratuite au génie du Poussin. Nous ne citerons 
ici que la seconde proposition des principes sur les %isi- 


jaloux, et rendu |’Envie confuse et muette contre luy, et que son mérite a 
eu la force, quoy qu’en un pays estranger, de se produire et de s’eslever 
avec tant d’esclat par-dessus tous ses rivaux, qu'il s'est fait voir de quatre 
cent licues ala cour de France, dans le régne le plus favorable aux vertueux 
qu'on puisse espérer, vu que leRoy mesmequi lui fit l'honneur de jetter les 
yeux sur luy, et de l'appeler 4 son service, estoit bon desseignateur, et uni- 
versellement intelligent en tous les beaux arts... Depuis ce temps-li, toute 
la réputation de ses rivaux a plustost servi d’establissement 4 sa gloirequ’elle 
n’y a fait obstacle ; et on connoist aujourd’huy visiblement, par le parangon 
de leurs ouvrages aux siens, que ce Poussin est en effet un grand Aygle 
dans s1 profession, et, pour en parler plus nettement et sans figure, c'est 
le peintre le plus achevé et le plus parfait de tous les modernes.., Ce noble 
peintre auroit tenu, 4 mon avis, un des premiers rangs entre les grands 
Génies de l’antiquilé, puisque nous voyons communément dans ses ouvrages 
toules les mesmes parties d’excellence que Pline et les cutres ont remar- 
quées de leurs Apelles, Zeuxis, Timanthe, Protogénes, ct du reste de cette 
premitre classe de Ja Peinture. » 


=. 
bles: « Il nese donne point de visible sans moyen trans- 
parent, » supprimée par Félibien, par Jay et Maria Gra- 
ham, qui l’ont copié, — et rétablie avec la variante de mi- 
liew au lieu de moyen par M. Quatremére de Quincy. Quant 
au mot de forme substitué a celui de terme, dans la ligne 
suivante, il se trouve dans ces quatre éditeurs, et peut-étre 
n’en faut-il accuser qu’une méprise de lecture ou de co- 
piste. Mais les mutilations du texte, opérées par Félibien, 
et asa suite par Jay (Recueil de lettres sur la peinture, 
1817), ne sont rien auprés des étranges transformations 
de langage que cet important morceau se trouve avoir su- 
bies dans l’édition, des Letires du Poussin, donnée, sept 
ans aprés le livre de Jay, par Quatremére de Quincy. J’a- 
voue m’étre réjoui, en donnant le texte pur de la lettre du 
Poussin, d’avoir une occasion de plus de faire comprendre 
le facheux systéme de rajeunissement et d’épuration au gott 
du jour de 1824, qui a présidé a la publication de ces let- 
tres, l’un des volumes les plus précieux 4 la gloire fran- 
caise, et qui en a (je m’en suis assuré), gaté et affadi toutes 
les pages. La lettre 4 M. de Chambray servira d’excellent 
échantillon pour en préjuger. [] n’est pas un tour mi-ita- 
lien, mi-francais, il n’est pas un mot ayant un peu d’ac- 
cent, il n’est pas une phrase un peu bréve et fiére, qui 
n’aient été soumis & la plus énervante castration ; rien d’in- 
solite et de charmant qui n’ait été défloré, qui ait échappé 
au ciseau, qui n’ait passé par la grammaire. En somme, 
c'est un livre a refaire et des plus urgents. C'est un travail 
auquel je compte me livrer moi-méme avec les plus minu- 
tieux scrupules et tout ce que j'y pourrai mettre de con- 
science et de passion. Et j’en attends, je l’avoue, quelque 
honneur, car le Poussin a toujours eu le don royal d’enno- 
blir les livres consacrés ’ sa gloire. 

Celui de M. de Chambray en est bien un exemple. — Au 
reste, pour juger sainement de l'importance et du crédit 
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qu’obtint en son temps I’ Idée de la perfection de la pein- 
ture, il faut en connaitre l’auteur, car ici ce n’est pas le livre 
qui donne sa valeur & l'écrivain, mais c’est l’écrivain qui 
préte sa considération au livre. 


Roland Fréart de Chantelou, sieur de Chambray, con- 
seiller et aumdnier ordinaire du roi, était le plus jeune des 
trois fréres de Chantelou, dont la renommée aux ailes d’or 
de Nicolas Poussin répétera le nom d’dge en age. 

M. Quatremére de Quincy, dans ses notes aux lettres du 
Poussin, dit que les Fréart de Chantelou étaient d’une fa- 
mille noble de Picardie. M. Villenave, dans la Biographie 
universelle, dit que M. de Chambray, qu’il traite de savant 
architecte, était né 4 Cambray; j’ai peur que le nom wait 
causé erreur. Malgré ces deux autorités, nous n’en sommes 
pas moins jusqu’& ce jour dans une incertitude extréme 
sur la province dont était originaire la famille des Fréart. 
Le Dictionnaire de la noblesse de La Chenaye-Desbois ne 
cite qu'une famille de Freard, et elle est de Normandie. On 
trouve qu'un prétre de ce nom, « Simon Freard, prieur 
commendataire de |’Hotel-Dieu de Bayeux, vivant en 1665, 
avait fait décorer le vieux réfectoire de cette maison de 
peintures 4 fresque, qui présentoient plusieurs mystéres de 
la religion. Il s’y fit peindre aussi en habits ecclésiastiques 
aux pieds de saint Augustin, patron de son Ordre. » Ce nom 
de Freard porte sans doute d l’amour des arts ; et, rencontre 
plus singuliére, un Raoul-Adrien Freard du Castel, arriére- 
neveu de Simon Freard, traduisait, en 1740, les Eléments 
dela géométrie d'Euclide, dont un autre Fréart avait traduit 
la Perspective. 

Cependant, il est 4 noter que toutes les affaires des Chan- 
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telou sont du cété du Maine. C’est au Mans que Le Pous- 
sin adresse ses lettres 4 M. de Chantelou l’ainé; Paul Fréart 
de Chantelou est gouverneur du Chateau du Loir; c’est au 
Mans que se retire de bonne heure Roland Fréart de Cham- 
bray ; c'est la qu’il imprime ses deux derniers ouvrages ; 
c'est la qu’il renferme et achéve sa vie. Bien mieux, s’il 
fallait prendre au mot Poussin, assez bien informé sans 
doute de ce qui regarde la famille des Chantelou, la ques- 
tion serait tranchée par cette ligne de la lettre du 3 juin 
1646 : « Vous voulez me disposer & faire un tableau pour 
M. Scarron, votre ben ami et compatriote... » Tout le 
monde sait que Scarron était du Mans. Une telle famille se- 
rait l'une des plus belles illustrations du Maine. 

Je me réserve, quand viendra le jour, de dire ce que j'au- 
ral pu recueillir surles deux ainés de Chambray : JeanFréart, 
sieur de Chantelou, écuyer, conseiller du roi, et commissaire , 
provincial en Champagne, Alsace, Lorraine etAllemagne, et 
Paul Fréart, écuyer, sieur de Chantelou, conseiller et mai- 
tre-d’hotel ordinaire du roi, lequel exerca, sous leur pa- 
rent, M. de Noyers, les fonctions de secrétaire, qu’il exerca 
ensuite auprés de monseigneur le duc d’Enghien. Je ne pense 
pas, contrairement a l’opinion de M. Quatremére, que le 
titre de secrétaire de monseigneur de Noyers ait équivalu 
4 celui de premier commis du surintendant des batiments, 
comme le fut Charles Perrault sous Colbert. S’il faut en 
croire Guillet de Saint-Georges, (Vie de Ch. Errard,)c était 
M. de Ratabon qui remplissail, sous M. de Noyers, les 
fonctions de premier commis des batiments. Le méme 
Guillet (Vie de Laurent de Lahyre), cite un M. de Mont- 
goubert comme ayant été premier commis des batiments, 
sans doute alors que M. de Ratabon eut succédé a M. de 
Noyers. La position de M. de Chantelou auprés du surin- 
tendant devait étre plus intime et moins officielle. 

Quant 4 M. de Chambray, je dois examiner en lui au- 
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jourd’hui l’écrivain qui semblait s’étre donné pour mission 
de propager des principes qu’il croyait de la meilleure foi 
du monde étre ceux du Poussin. 

J'ai parlé d’un petit portrait & la sanguine de Roland 
Freart de Chambray, dessiné par Charles Errard, fils du 
peintre du méme nom, auquel nous avons consacré quelques 
pages. Ce dessin est venu de la collection de Mariette dans 
celle du roi. I] est exposé aujourd’hui au Louvre dans la 
salle des crayons. Il est d’autant plus précieux que ce por- 
trait soit de cette main, que Ch. Errard a exercé sur le gout 
et sur les travaux de Chambray une complete influence 
bien autrement profonde que celle qu'il pensait avoir subie 
de la fréquentation momentanée du Poussin. — Charles Er- 
rard, dont nous trouvons la collaboration avouée soit 
comme dessinateur, soit méme comme conseiller, dans les 
deux publications capitales de M. de Chambray, était l’ar- 
tiste éminent d’ailleurs et trés-intéressant (je |’étudierai 
aussi quelque jour et avec plus de documents, Dieu merci, 
que je n’en ai eu pour son pére), était, dis-je, l’artiste de 
qui Mariette a écrit qu’il avait « contracté un gott pesant 
en étudiant d’aprés les bas-reliefs antiques, et qu’il assu- 
jettissait trop ses éléves a ce que l’anatomie, les proportions 
et les régles de l'art ont de plus servile. » — Cette manie 
des bas-reliefs antiques qu'il partageait d’ailleurs avec le 
Poussin, et qui, vingt ans aprés, quand il fut devenu direc- 
teur de l’Académie de France & Rome, Je porta 4 « dessi- 
ner tout ce qu’il put trouver d’ornements antiques et & en 
rassembler la plus ample collection qu'on ett encore vue ; » 
cette préoccupation systématique et exclusive ne contribua 
pas peu sans doute & rapprocher les deux esprits de Cham- 
bray et d’Errard, lors de leur premiére rencontre en Italie. 
J’ai déja transcrit, dans la vie d’Errard le pére, les lignes ot 
Guillet de Saint-Georges raconte « la connaissance particu- 
liére que fit 4 Rome Errard le fils avec M. de Chambray, 
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gentilhomme de mérite et grand amateur du dessin. » Ni 
Errard ni Chambray n’étaient tout a fait des jeunes gens 
lors de cette liaison. Suivant les calculs les plus probables, 
Ch. Errard n’avait guére moins de trente-quatre ans, et 
on doit supposer, & la gravité de la mission, que monsei- 
gneur de Noyers avait confiée 4 M. de Chantelou et & son 
frére M. de Chambray, que |’age de ce dernier était 4 peu 
prés le méme que celui de I’artiste. Il est 4 remarquer 
qu Errard eut le méme crédit auprés de Bellori qu’auprés 
de Chambray; ce qui me fait croire que Bellori et M. de 
Chambray étaient deux antiquaires, nés peut-étre sans grand 
golit personnel pour les arts, et qui prétérent volontiers 
loreille 4 un artiste que son métier de peintre d’ornements 
avait attiré plus spécialement vers les mémes nobles étu- 
des. circonscrites dans une théorie un peu étroite, tout a 
fait 4 la mesure des deux archéologues. 

Ce n’était point, il faut bien le dire, un génie primesau- 
tier que celui de M. de Chambray. Je me figure, rien qu’a 
voir le petit crayon d’Errard, une maniére d’abbé, austére 
et méthodique dans ses études, peu ou point tourmenté par 
limagination, obstiné et passionné dans la défense de ses 
systémes, aussi pur de coeur qu’absolu dans sa foi, mais, en 
en retour, impitoyable & tous les écarts de la fantaisie. Oui, 
on peut dire que ce je ne sais quoi que nous appelons aujour- 
d’hui la fantaisie, ce composé d’éclat et de délicatesse tour- 
mentée, est l’ennemie intime de M. de Chambray, comme la 
touche au siécle dernier était l’ennemie de ce pauvre Lio- 
tard. M. de Chambray rencontra une fois dans sa vie litté- 
raire le vrai travail pour lequel il était né. Dieu l’avait fait 
pour traduire Euclide et non pour commenter le Poussin. 
Le gout sincére et naturel de ses fréres pour les arts décida 
autrement de sa destinée. 

J’ai acquis, & la vente du général Despinoy, wn portrait 
que le malencontreux catalogue disait étre celui du paysa- 
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giste Francisque Millet peint par lui-méme. Et cependant, 
une inscription un peu fatiguée, mais lisible encore, tracée 
sur le repli d’un dessin que le personnage tient & la main, 
ne permettait point de doute sur l’auteur de la peinture : 
« Par son trés-obéissant serviteur, Stella, 1640. » Cette 
date, autant que le costume et l’Age, repoussait la possibi- 
lité que la figure représentée fat celle de Francisque Millet, 
qui, né en 1643, n’avait que trois ans en 1640. D’ailleurs, 
Stella, a ce moment, n’était le trés-obéissant serviteur que 
de personnages plus considérables qu'un paysagiste de se- 
cond ordre. Plus je regarde ce portrait, cette mine jeune en- 
core, mais d’une douceur froide, ce nez et ces lévres un peu 
épaisses, ces cheveux sans apprét, ce manteau noir qui re- 
couvre & demi le collet, et drapé simplement, comme il 
convient moitié & un savant, moitié & un artiste, plus je 
trouve une ressemblance singuliére avec le crayou d’Er- 
rard. Sur la feuille 4 demi déroulée que tient la main droite 
de mon personnage peint, se voit dessinée & la sanguine 
une ruine antique prés de laquelle se dresse un arbre a la 
Patel. Si c’est la réellement un nouveau portrait de M. de 
Chambray (et le nom dont il est signé étant celui de l'un 
des amis les plus chers du Poussin, il y a 1a nouvelle 
raison de vraisemblance), cette toile aurait cela de curieux, 
quelle aurait été peinte l'année méme du célébre voyage de 
Chambray et de son frére en Italie. 

Ce voyage, fait en 1640, ouvre pour nous la vie intellee- 
tuelle de Roland Fréart de Chambray. Lui-méme, dans la 
longue et si intéressante épitre qu’il a placée en téte de son 
Paralléle de architecture antique avec la moderne, a ra- 
conté les brillants résultats de la mission qui avait conduit 
les deux fréres au dela des Alpes: 

« ... (Durant le ministériat de M. de Noyers), le Louvre 
estoit le centre des arts, et il s’alloit rendre en peu d’an- 
nées, par leur concours, le plus noble et le plus superbe 
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édifice du monde. Ce fut pour ce grand dessein et pour la 
décoration des autres maisons royales que l’illustre monsieur 
Le Poussin eut la gloire d’estre mandé par le Roy aucommen- 
cement de l'année 1640. En ce temps-la, feu Monseigneur 
de Noyers nous depescha vous et moy, mon trés-cher 
frére, vers Sa Sainteté pour une affaire importante, avec 
ordre & nostre retour d’ouvrir le chemin de France a tous 
les plus rares vertueux de |’Italie; et comme il estoit leur 
calamite, il nous fut aisé d’en attirer un grand nombre au- 
prés de luy, dont le coryphée estoit ce fameux et unique 
peintre, monsieur Le Poussin, l’honneur des Frangois en 
sa profession, et le Raphaél de nostre siécle. Pour lemesme 
effect, nous apportasmes une grande diligence 4 faire for- 
mer et A rassembler tout ce que le temps et l'occasion de 
nostre voyage nous pust fournir des plus excellents anti- 
ques, tant d’architecture que de sculpture, dont les princi- 
pales piéces estoient deux grands chapiteaux, l'un d’une 
colonne, et l'autre d’un des pilastres angulaires du dedans 
de la Rotonde, que nous choisismes, comme les plus beaux 
modéles corinthiens qui soient restez de l’antiquité : deux 
médailles d’onze palmes de diamétre tirées del’ Arc de triom- 
phe de Constantin; soixante et dix bas-reliefs de la colonne 
Trajane (4); et beaucoup d’autres d’histoires particuliéres ; 
quelques-uns desquels furent mis en bronze des l'année 
suivante; d'autres furent employez en maniére d‘incrusta- 
tion au compartiment de la votte de la grande gallerie du 
Louvre, auquel monsieur Le Poussin les introduisit inge- 
nieusement et avec beaucoup d’adresse et de considération, 
pour se conformer & la demande que l'on luy fit d’un des- 
sin, non pas le plus magnifique ny le plus superbe qu’il 


'1) Ces moulages de la colonne Trajane n’ont pas encore péri entiére- 
ment; apres étre restés enfouis deux sitcles dans les caves du Louvre, les 
moins frustes ont été transportés au Palais des Beaux-Arts, oti ils font partie 
désormais du précieux Musée des moulages de |I’fcole. 
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pust composer, mais d'un ornement dont lexécution fust 
prompte, et d’une dépense modérée, eu esgard au temps 
et a l‘humeur impatiente de nostre nation. Et un peu de 
temps aprés que vous retournastes, mon trés-cher frére, 
pour faire bénir du pape les deux couronnes de diamans et 
l'enfant d’or (4) porté par un ange que Leurs Majestez vous 
envoyoient presenter 4 Nostre-Dame-de-Lorrette, en recon- 
noissance et pour les actions de graces qu elles rendoient a 
la Vierge, de la trés-henreuse et presque miraculeuse nais- 
sance de leur Dauphin, le Roy regnant aujourd’huy, vous 
continuastes & faire former plusieurs figures et bas-reliefs, 
particuligrement Ja Flora et le Hercule du palais Farnése, 
duquel il y a presentement un ject a Paris ; deux autres mé- 
dailles du mesme Arc de Constantin ; et les deux colosses de 
Montecaval avec leurs chevaux, qui sont les plus grands et 
les plus célébres ouvrages de l’antiquité, que monseigneur 
de Noyers avoit dessein de faire jetter en bronze pour les 
placer A la principale entrée du Louvre. Vous vistes |'é- 
clat que tout ce grand appareil faisoit dans Rome, et 
comme un chascun s’emerveilloit que les Francois, qui ne 
s’étoient auparavant signalez que par leur valeur et leur 
courage invincible dans la guerre, et n’avoient aimé de tous 
les arts que le militaire, fissent paroistre alors tant de pas- 
sion pour ceux-cy, qui portent le nom de beaux par préro- 
gative sur les autres ; comme si le ciel de France eust nou- 
vellement changé, et que Mercure en concurrence de Mars 
commencast d’y verser aussi ses influences, » 

On voit quelle importance les Chantelou avaient pris, jeu- 
nes encore. dans l’administration des arts. 

Il est bon, pour se dispenser de |’analyser, de donner au 


(1) C’est en 1639 que Ja reine avait fait exécuter, par Jacques Sarrazin, 
cet « ange fondu d'argent de trois pieds et demi de hauteur, et !’enfant 
fondu d'or qui représentoit Villustre Dauphin, » (Voir Guillet de Saint- 
Georges, Mém. historique des ouvrages M. Sarrazin.) 
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moins le titre complet du livre auquel nous empruntons ce 
curieux passage. et qui fut le premier et le meilleur qu’ait 
publié Roland i réart de Chambray : Paralléle de Uarchi- 
tecture antique et de la moderne, avec un recueil des dix 
principaux autheurs qui ont écrit des cing ordres, s¢a- 
voir : Palladio et Scamozzi, Serlio et Vignola, D. Barbaro 
et Cataneo, L.-B. Alberti et Viola, Bullant et Delorme. 
comparez entre eua. Les trots ordres Grecs, le Dorique, 
UIomque et le Corinthien, font la premiére partie de ce 
Traité, et les deux Latins, le Toscan et le Composite, en 
font la derniere. — Paris, Edme Martin, 1650. 

Ce livre fit du premier coup la réputation de Chambray, 
et le posa comme le supréme arbitre du gout et de la science 
en matiére d’architecture. Prés de vingi ans aprés, cette 
réputation navait rien perdu de sa fleur, puisque nous 
voyons Colbert appeler Chambray du fond de sa province 
pour juger le grand concours des projets du Louyre. Mais, 
malgré les beaux raisonnements sur les divers ordres, les 
colonnes et les portiques, qu’a mesurés l'auteur, malgré 
les profils et les élévations perspectives dont il nous donne 
le trait, ce livre, je !avoue, ne vaut plus rien pour moi que 
par le sentiment vraiment touchant qui en consacra le fron- 
tispice « & la trés-heureuse mémoire de monseigneur de 
Noyers. baron de Dangu, ministre et secrétaire d’Etat, » 
et par la belle épitre liminaire adressée « a ses trés-chers 
fréres, » Jean Fréart et Paul Fréart de Chantelou, panégy- 
rique éloquent 4 force de tendresse pieuse. 

I] vy énumére les nobles et solides qualités du surinten- 
dant des batiments, et ce qu’ayait fait pour les maisons 
royales, pour les arts de peinture et sculpture, pour les 
monnoyes, pour l’imprimerie du Louvre, pour l’architec- 
ture civile et militaire, pour la France et pour le roi, pen- 
dant son ministére, ce monseigneur de Noyers, auquel les 
Fréart de Chantelou avaient « l’honneur d’appartenir tous 
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les trois par leur service et par leur naissance. » Ces six 
pages forment une histoire pleine de grandeur de la direc- 
tion des arts sous Louis XIII. et élévent au rang du plus 
probe et du plus actif instrument du génie de Richelieu un 
homme que l'on ne connait guére que pour avoir transmis 
au Poussin la lettre d’appel du roi de France, et pour avoir 
fait briler la Léda de Michel-Ange (1).— Notons ici que Ma- 
riette (Abecedario) voudrait bien faire croire que la Léda, 
condamnée au feu « par principe de conscience, » n’au- 
rait subi que des mutilations, et il prétendrait avoir vu la 
toile de Michel-Ange, mal restaurée, passer de son temps 
en Angleterre. Il admire méme les ruines de cette malheu- 
reuse peinture. Quoique Berlin se vante de posséder au- 
jourd’hui la Léda de Buonarroti, j’ai grand’ peur que notre 
-bien-aimé Mariette n’ait fait 1a quelque méprise ; Michel- 
Ange, qui a exécuté si peu de tableaux de chevalet, ne de- 
vait point, selon mon idée, les peindre sur toile, mais sur 
panneau; et, quant a la beauté du coloris, il me semble 
bien qu’il en faudrait faire honneur 4 quelque habile copiste 
de Fontainebleau, ce tableau étant assurément de ceux 
qui furent le plus souvent dessinés et copiés par les artistes 
francais, qui n’eurent pas d’autre lieu d’étude que ce pa- 
lais (2) depuis Francois \** jusqu’a M. de Noyers. Mais ce 


(4) Déjien 1642, le P. Dan « regrettait que Ja malice du temps edt pres- 
que entisrement gité la Leda couchée, de M, A. de Bonnerote. » 

(2) lly a certainement quelque chose de bien singulier dans la phrase 
de Lomazzo (Idee du temple de la peinture, p.6 el 7): « Que celui qui dé- 
sire s‘instruire dans la peinture examine les ceuvres finies, — il est vrai 
qu’elles sont peu nombreuses, —de Léonard de Vinci, telles que la Leda 
nue et le portrait de Mona Lisa, Napolitaine, qui sont a Fontainebleau, en 
France ; et il connsitra combien l'art dépasse la nature elle-méme, ct com- 
bien il est plus puissant qu'elle 4 attirer les yeux des curieux. » — Lo- 
mazzo est I’écrivain du seiziéme siécle qui s’est le plus particuliérement oc 
cupé de Léonard. On cite, dans Ja collection du roi d’Angleterre, un dessin 
de Raphaél reproduisant la Léda nue debout 4 cété du cygne. Mais au lieu 
de supposer que tant d’éléves de Léonard aient copié en peinture un croquis 
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qui inquiéte le plus ma conscience, & moi, dans cette ques- 
lion de ia Léda, c'est qu'un triste pressentiment me dit 
que, comme ennemi personnel de Michel-Ange, M. de Cham- 
bray ne dut pas étre étranger a l'auto-da-fé de son chet- 
d’ceuvre, ou tout au moins dut y applaudir. 

Quant au « Traité de l'architecture antique comparée 
avec la moderne, » Chambray lavait « laissé entidérement 
et tout effacé de son esprit, depuis la mort de monseigneur 
de Noyers, & qui il l’avait voué, comme au Mecenas du sié- 
cle, et particuligrement encore parce qu'il estoit le vray 
autheur de ce livre que Chambray n’entreprit que par son 
ordre et pour luy servir de quelque entretien dans la soli- 
tude de Dangu, ott ce ministre agrea et desira mesme que 
son parent le suivist aprés sa retraite de la cour. » — Or, 
la date de cette retraite (10 avril 1643), est fixée par une 
autre phrase de l’épistre : « Pendant ces grands projets, dit 
Chambray, il arriva une estrange revolution, qui changea 
en moins de six mois toute la face de lEstat, par la mort 
du Ministrissime le grand cardinal de Richelieu, la colonne 
et l’ornement de la monarchie, et, 4 quelque temps de 1a, 
par la retraite de moaseigneur de Noyers : et, incontinent 
aprés, pour un dernier comble de desolation, par Ja perte 
que la France fitdu Roy mesme : de sorte quetous ces beaux 
commencements n’eurent point de suite, ne s’estant trouvé 


de Raphaél, ne serait-il pas plus naturel de penser que Raphaél a voulu se 
conserver par an dessin l’une des inventions les plus gracieuses et le mieux 
dans le génie de Léonard, de Léonard déji maitre, quand Raphaél n’était 
pas né, Si le P. Dan n’en parle pas dans le Trésor des merveilles de Fontaine- 
bleau, cela prouve que la Leda n’était plus dans ce palais en 1642, mais ne 
prouverail point qu’elle n'y eit p's ét¢ en 1590, au temps de Lomazzo. II 
m’est difficile d’admettre la création de tant de copies petites et grandes, 
sans supposer l’existence d’un original, et plas difficile encore d'accepter 
ue Lomazzo ait confondu la Leda de Léonard, qu'il prend tant de soin de 
articulariser, avec celle de Michel-Ange. Je soumets ces réflexions 4 mon 
Ispectable ami, M. le doctcur Rizollot, d’Amiens, l'auteur du Cataloque de 
louvre de Leonard de Vinci. 
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personne de ceux qui entrerent au maniement des affaires, 
qui, avec les affections, eust les connoissances et les talents 
necessaires pour la continuation de ces grands desseins — 
(voila qui n'est flatteur ni pour le Mazarin, ni pour le Rata- 
bon, voire ni pour la Reine), — on vit aussitost le travail 
du Louvre abandonné, l’ouvrage de la grande Gallerie cessé, 
et generalement toutes les fortifications de France, sans es- 
pérance d’y voir remettre la main de longtemps... fl mou- 
rut en son chasteau de Dangu un vendredy 20 d’octobre, a 
une heure aprés midy, l'année 1645, en la cinquante- 
sixiéme de son age, deux ans et demy aprés sa retraite de 
la cour, et son corps fut apporté dans l’église du noviciat 
des Jesuites, laquelle il avait bastie & |’honneur de saint 
Xavier, et destinée pour sa sévulture... Ce qu’il y a d’ex- 
cellent par-dessus le reste (dans cette église) est un tableau 
dundes Miracles de sainct Xavier, qui fut peint icy au méme 
temps que cette admirable Céne des Apostres, que feu Mon- 
seigneur fit mettre A l'hotel de la chapelle royale du chas- 
teau de Saint-Germain, ott les figures sont plus grandes que 
le naturel : ce sontdeux ouvrages de nostre illustre monsieur 
Le Poussin et dignes de son pinceau, quoyque le premier 
ait esté peint avec une grande précipitation et pendant l’hy- 
ver. » — « Recevez, mes chers fréres, dit Chambray en 
terminant, ce fragment de livre tel qu'il est resté, et s'il y 
a quelque chose qui puisse estre encore considérable 
a des yeux intelligents et purgez comme les vostres, et 
que mes desseins vous semblent dignes d’avoir place parmy 
vos autres curiositez, ayez en lobligation toute entiére & 
nostre commun amy monsieur Krrard, qui s’est donné un 
trés-grand soin de les faire executer, et non-seulement m’a 
persuadé aussi bien que vous de les mettre au jour, mais 
de plus y a contribué de son travail et de ses estudes. »— 
Et. en effet, outre ses notes d’archéologue et la directior 
des estampes d’architecture, Errard fournit certainement ; 


— |). 

ce livre les belles vignettes et les beaux fleurons qu’on y 
trouve en si grand nombre, et qui, dessinés dans la pleine 
maturité de sa vie, nous donnent de précieux renseigne- 
ments sur le vrai talent de cet artiste. 

Je reconnais le goit de dessin d’Errard non-seulement 
dans les ornements de frises et de corniches qui servent aux 
démonstrations du Paralléle, mais dans les figures plus 
considérables des pages 53 et 635, qui sont réellement des 
compositions; et l'on ne peut manquer de lui attribuer 
aussi le portrait de M. de Noyers qui décore le frontispice. 
Ce portrait, gravé par Tournier, est le véritable pendant de 
lasanguine de M. de Chambray, qui est au Louvre; quant a 
moi, je m’imaginerais trés-volontiers qu’ils furent crayon - 
nés au méme temps, & Dangu. En téte du livre qui nous 
occupe, le portrait gravé de M. de Noyers aecompagne si 
bien « le petit crayon d'une partie de la vie de Monsei- 
gneur, ce saint courtisan, » comme dit avec tant de coeur 
M. de Chambray, que, dans la nouvelle édition (1) qui fut 
donnée en 1702 du Paralléle de architecture antique et de 
la moderne, et dans laquelle se retrouve la série compléte 
de planches gravées d’aprés les dessins de Ch. Errard, on 
ne rencontre pas plus ce portrait que |’épitre liminaire qui 
le motivait. En 1702 Errard et Chambray étaient morts de- 
puis longtemps, et les nouveaux éditeurs du Paralléle, en 
réimprimant un livre qu’ils annoncaient avoir été primitive- 
ment tiré 4 peu d’exemplaires, aimérent mieux ajouter des 
estampes nouvelles d’Errard, telles que les planches de la 
colonne Trajane, et supprimer la part faite jadis a ce mi- 


(1) Je ne parle pas de la seconde edition donnée par Fr. Jollain en 1689, 
et qui, bien qu'imprimée avec privilége, et « augmentée des piédestaux de 
chaque ordre, » nest qu'une indigne contrelagon de lédition de 1630. Il- 
lustrée de méchantes vignettes et de grossitres copies des figures d’Errard, 
elle n'a naturellement ni l’épitre nile portrait. C’est un livre tout a fait 
triste, et qui ne sert qu’a prouver J’estime qu’avait acquise l'ouvrage de 
Chambray. 
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nistre de Noyers, auquel personne ne songeait plus ni & la 
cour ni i la ville. Chambray avait prévu d’ailleurs cette nou- 
velle édition dans ce post-scriptum qui fermait la premiére : 
« Si j'ay le bonheur de voir cet ouvrage en quelque estime, 
je pourray.peut-estre le repasser avec plus d’amour, et 
l’augmenter d’un bon nombre d’autres estudes dont j’avois 
dessein de l’enrichir, s'il eust pleu 4 Dieu de conserver 
plus longtemps en vie la personne de Monseigneur de 
Noyers, auquel je le destinois avec ma version de Palladio, 
qui devoient porter tous deux & leurs frontispices le nom 
illustre et la protection de ce grand ministre, & la memoire 
duquel je les voue encore. » Chambray fit pour le Palladio 
ce quil avait fait pour le Paralléle : 4 défaut de M. de 
Noyers, il le dédia & ses fréres. 

Au reste, quand Chambray n’ eit pas pris soin de publier 
loyalement lui-méme la part active qu’avait eue Ch. Errard 
a ses travaux littéraires, nous trouverions un témoignage 
bien précis de cette collaboration dans les lignes suivantes 
ext “aites de I'éloge historique d’Errard par Guillet de Saint- 
Georges : 

« ... Estant revenu en France (1), M. des Noyers 
redoubla l’estime qu’il en avoit conceue et le retint Jong- 
temps auprés de luy dans l'agreable maison de Dangu, 
qui est auprés de Gisors, dans le Vexin-Francois. M. Er- 
rard y peignit une galerie, et, travaillant 4 des desseins qui 
devoient estre exécutés en tapisseries et qui représentoient 
l'histoire de Tobie, il fit un tableau ott l’on voyoit ce mesme 
Tobie donner la sepulture aux corps des Juifs que le roy 
Sennacherib avoit fait egorger. Ce fut & Dangu que M. Er- 
rard acquit l’estime et l’affection de M. de Ratabon, pre- 
mier commis de M. des Noyers en la surintendance des 


(1) On apprend par les lettres du Poussin 4 M. de Chantelou, datées du 
25 septembre et du 5 octobre 1645, que Charles Errard revint de Rome a 
Paris dans l'automne de cette année 1643. 
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bastiments, et ce fut aussy & Dangu que M. Errard et M. de 
Chambray travaillerent de concert & traduire d'italien en 
francois les quatre livres d’architecture d’André Palladio 
que M. de Chambray a fait imprimer. Ils ont composé de 
concert le livre qui a pour titre : le Paralléle de l’architec- 
ture ancienne et de la moderne, dont les planches ont été 
gravées d’aprés les desseins de M. Errard et sous sa con- 
duite, et ils s’attacherent aussy a traduire |’ Art de la pein- 
ture de Leonard de Vinci. Mais M. Errard fit graver et pu- 
blier sous son nom le recueil de plusieurs vases antiques, 
de divers trophées et de différents ornements qu'il dédia a 
la reyne de Suéde... » 

Du moment qu'il se fut décidé a publier l'un des ouvra- 
ges qu’il avait élaborés six ans avant, 4 Dangu, M. de 
Chambray se résolut a les imprimer tous trois, et sollicita 
le privilége collectif, que l'on trouve en téte de sa_traduc- 
tion de Léonard de Vinci : « Nostre cher et bien-aimé lo- 
land Fréart, sieur de Chambray, nous a fait remonstrer 
qu’il desiroit faire imprimer trois livres intitulez, l'un, Ar- 
chitecture d’ André Palladio, traduite en francois, par ledit 
sieur de Chambray; le second, Arte della pittura di Leo- 
nardo da Vinci, en italien, et la version du méme livre en 
francois par le mesme, et, le troisiéme, Paralléle de Var- 
chitecture untique avec la moderne, par le méme sieur 
de Chambray, s’il avoit sur ce nos lettres necessaires, qu'il 
nous a supplié humblement lny vouloir accorder... Donné a 
Paris le trentiesme jour du mois d’avril, l'an de grace mil 
six cens cinquante, et de nostre regne le septiesme. » Et, 
en effet, l’année suivante, paraissait le Traité de la pein- 
ture de Léonard de Vinci, donné au public, et traduit, 
Witalien en francois, par R. F.S. D. C., ad Paris, de 
Vimprimerie de Jacques Langlois, etc., 1651. 

Mais cette publication du Traité de Léonard a eu trop 
d’importance et a éveillé trop de discussions influentes dans 


—_ ATA .. 


le monde des arts pour que nous ne nous y arrétions point 
avec un peu de détail. 





En la méme année 1654, sortent des mémes presses de 
Jacques Langlois, « imprimeur ordinaire du roy, au Mont- 
Saincte-Geneviefve, vis-i-vis la Fonteine, a la Reyne de 
Paix, » deux éditions de ce Traité de la peinture, Pune 
est en italien, l'autre en francais. Nous yenons de trans- 
crire le titre de celle-ci; voici le titre de |'édition ita- 
lienne : Trattato della pittura di Lionardo da Vinci, no- 
vamente dato in luce, con la vita dell’ istesso autore, 
scritta da Rafaelle du Fresne Si sono giunti i tre libri 
della pitturaet il trattato della statua di Leon Battista Al- 
berti con lavita del medesimo. L’édition italienne n’a pas 
de privilége au nom de Trichet du Fresne. Evidemment 
elle est protégée par celui qu’a obtenu l’année précédente 
M. de Chambray, pour |’ Arte della pittura en italien. On 
s'est servi pour les deux livres des mémes planches gra- 
vées, ou au moins de celles qui ont été gravées pour |’é- 
claircissement du texte de Léonard. L’édition francaise, 
sauf ses vignettes de titre et de dédicace qui avaient déja été 
utilisées dans le Paralléle, n’a pas une estampe que |’on 
ne retrouve dans |’édition italienne, laquelle en a assez bon 
nombre d'autres supplémentaires, motivées par la diffé- 
rence des dédicaces. et par l’adjonction des traités d’Al- 
berti. Il ressortirait, au reste, de la dédicace de la Pein- 
ture et de la Statuaire d’Alberti, adressée 4 Errard par 
Trichet du Fresne, que ce serait pour parer le splendide 
volume que celui-ci consacrait a la reine de Suéde, et le ren- 
dre digne d'un si glorieux patronage, qu’Errard avait des- 
siué cette profusion d’ornements, qui font en effet de ce 
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livre lundes plus beaux de son temps. En placant le nom 
du trés-illustre sieur Charles Errard, peintre du roi trés- 
chrétien, en téte des traités d’ Alberti, on dirait que du Fresne 
a eu |intention singuliére de faire pendant 4 Ja dédicace au 
Poussin que nous lirons en téte de la traduction du Léo- 
nard par Chambray : 

« Les dédicaces des livres sont toujours bien adressées et 
conviennent principalement & ceux qui professent les arts 
et les sciences mémes qui y sunt enseignés, parce que s’ils 
estiment leur propre valeur et leur réputation, force leur 
est d’attacher un certain prix au présent qui leur est fait. 
Et quand ils sont assez forts pour résister aux calomnies 
des envieux et aux chicanes des ignorants, par la seule 
puissance de leur nom, ils préservent les ceuvres qui leur 
sont dédiées de toute langue venimeuse et malfaisante. 
Poussé par ces considérations, mais beaucoup plus par le 
désir que j’ai toujours de manifester publiquement la grande 
et respectueuse affection que j’ai pour Votre Seigneurie, je lui 
offre ces deux traités, revus par moi et comme ressuscités, 
auxquels j’ai joint la vie de leur auieur Léon Battista Al 
berti, que vous avez jugé digne d’accompagner Léonard de 
Vinci, son compatriote, jusqu’au tréne royal de la sérénis- 
sime reine de Suéde. L’un et l'autre de ces écrivains doi- 
vent beaucoup aux soins et aux peines de Votre Seigneurie, 
qui, pour les faire comparaitre avec plus d’éclat devant une 
si grande princesse, a voulu les broder de la téte aux pieds 
de ce grand nombre de précieux ornements qui les parent. 
Nous attendons de vous en d'autres occasions des choses 
d'une importance plus considérable ; car, pour la profonde 
et universelle connaissance de toutes les parties du dessin, 
pour l’abondance et la richesse des inventions, et pour cette 
muette éloquence avec laquelle vous exprimez si parfaite- 
ment les mouvements intérieurs de l'dme, nous savons 
qu il n’est rien d'impossible 4 votre habileté. Dans cet es- 
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poir, je vous baise mille fois les mains. De votre trés-il- 
lustre seigneurie le trés-affectionné serviteur, — RapHaEt 
Trichet pu FREesne. » 

Il est bien difficile de distinguer aujourd’hui la part d’i- 
nitiative qu’eut chacun des deux éditeurs dans la publica- 
tion du livre de Léonard. Nous verrons ce qu’en dira Cham- 
bray. Quant A du Fresne, il raconte fort longuement son 
histoire dans une épitre italienne 4 Pierre Bourdelot, pre- 
mier médecin de la reine de Suéde (1), épitre qui suit la 
pompeuse dédicace & la trés-puissante Christine, reine des 
Suédois, des Goths et des Vandales, etc. 

« J'ai cru, dit-il 4 Bourdelot, que la noblesse de l'art, 
auquel s’appliquent les préceptes de cet ouvrage, et le mé- 
rite de Léonard de Vinci qui en est l’auteur, comme aussi 
la beauté et l’élégance avec lesquelles est imprimé ce li- 
vre, ne pouvaient se décorer d’un nom plus glorieux que de 
celui de votre grande reine. J’ai cru encore que si vous 
vouliez bien, monsieur, me préter les mains en cette occa- 
sion, mon offrande serait mieux agréée. Je me suis facile- 
ment persuadé qu’en priant comme je le fais Votre Seigneu- 
rie, vous ne me refuseriez point ce service, autant pour la 
longue amitié qui nous unit que pour l'amour que vous 
portez a la peinture. Ce gotit est né en vous et en moi dans 
le méme temps, c’est-a-dire alors que nous allions exami- 
nant avec tant d’ardeur les beautés de l'une et de l'autre 
Rome (2); ce gotits’accrut par notre continuelle application, et 


(4) Voy. sur l’abbé Bourdelot, et sa mort en 1685, le Journal de Dangeau 
el la vote qu’y joint Saint-Simon, a la date du 6 juillet 1684. 

(2) C’est peut-étre ici le lieu de redresser une série d’erreurs qu’a pu 
répandre sur Raphaél Trichet du Fresne un écrivain d’une autorité d’autant 
plus considérable, qu’il edt pu connaitre familiérement Trichet du Fresne en 
Italie ; — le teu aussi de dire vers quelle époque du Fresne avait vu l'Italie, 
ot l'admiration des chefs-d’euvre, partagée avec Bourdelot, Poussin 
et Errard, porta pour dernier fruit I’édition du Traité de Léonard. Je tra— 
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devint, surtout en vous, toujours plus délicat et plus ex- 
quis. Quant 4 moi, il m’a servi a faire imprimer ce traité, 
d’aprés différents manuscrits. Celui qu’en noblissaient parti- 
culigrement un bon nombre de figures, dessinées de la sa- 
vante main de M. Poussin, c’était celui de M. de Chantelou, 


duis, de |’ Académie de la Peinture de Joachim Sandrart, la notice suivante ¢ 

« Raphaél Trichet du Fresne se trouvait 4 Rome, entretenu par le roi, avec 
plusieurs autres de la nation francaise, dans le méme temps ow y vivaient le 
Poussin, Charles Mellin et Errard. 11 se livrait a l'étude des plus nobles 
arts, et donnait spécialement son altention a la peinture, a a sculpture et 
4 l'architecture. I] ne se contentait pas de faire dans tous les arts de mer- 
veilleux progrés, mais il rendait encore le plus grand service 4 la postérité 
tout entiére en publiant cn italien le livre intitulé ; Trattato della Pittura 
di Lionardo da Vince; con tre Libri della Pittura;e il Trattato della Statua- 
ria di Leon Battista Alberti. Cet ouvrage enseigne, avec un grand jugement, 
comment on peut donner aux figures un mouvement naturel, une expres- 
sion simple, et la vie méme; il est décoré de diverses figures de Michel- 
Auge Buonaroli (oa Sandrart a-t-il vu des figures de Michel-Ange dans 
l'édition du Leonard de 1651 ?}, et aussi de Nicolas Poussin et d'autres en- 
core; on y apprend par quelle raison les personnages doivent ¢tre disposés 
élégamment et revélus de costumes convenables. On y trouve encore quel- 
ques observations sur la symétrie et les proportions, et d'autres aussi plus 
abstrailes sur la perspective ; la lecture méme de |’ouvrage fera mieux ju- 
ger des fruits qu’on en peut recueillir. Remarquons ici du moins que beau- 
coup de figures, dont nous avons parlé plus haut, ont été empruntées a la 
collection du célébre amateur M. de Chanteloup ; quelques autres provien- 
nent de la propre main de |’auteur lui-méme. » — C'est ainsi qu il me sem- 
ble juste de traduire les mots : « Qu@ e propriis ipsius autoris studiis pro- 
manarunt. » Je ne pense pas qued'autres, avant Sandrart, eussent attribué 
a Trichet du Fresne le génie pratique des arts. Son dire fut cependant répété 
par le P. Orlandi dans son Abecedario; mais Marietle redressa tout net le 
compilateur ; « Raphaél Trichet du Fresne fut un simple amateur, et, s'il a 
exercé les arts, ce ne fut jamais que pour son amusement. I] mourut en 
1672 (Mariette se trompe, c’est en 1661), agé de cinquante ans, ce qu’on 
apprend de l’inscription mise au bas de son portrait gravé par Bosse, qui 
est a la téte du catalogue de ses livres. » Il n’était rien moins qu’artiste de 
son métier, M. du Fresne, et, s'il a mérité quelque renom, ce n'est point par 
ce coté-la, quoique la publication du Leonard soit certainement son travail 
le plus connu, Il s’était bien mélé de tableaux et de médailles en méme 
temps que de livres, puisque le Chevreana nous le montre garde des ta- 
bleaux aussi bien que des livres de la reine Christine, et acquérant, par un 
tour d'une honnéteté douteuse, une partie des plus rares médailles et des 
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lequel l’eut du trés-habile connaisseur le cavalier del Pozzo, 
dans le temps oi M. de Chantelou, parti pour I’Italie a la 
conquéte des belles choses, edt rapporté Rome entiére a 
Paris, n’était mort notre grand cardinal si précieux a la 
gloire du royaume. L’autre manuscrit, beaucoup plus cor- 


plus belles toiles du cabinet de sa patronne (pages 31-33). Mais la vraie 
science, le vrai génie de du Fresne, c’étaient les livres; et le surintendant 
Sublet de Noyers sut appliquer l'homme 4 sa vraie destinée quand il le 
nomma premier correcteur de l’imprimerie royale, installée par sui sous les 
galeries du Louvre. « En deux années, dit Chambray, il en sortit soixante 
et dix grands volumes, en grec, en latin, en francais et en italien, » dont 
quelques-uns, on le sait, avaient des frontispices dessinés par Poussin. Ce 
grand peintre, qui n’avait pu manquer d’étre en relation au Louvre avec Tri- 
chet du Fresne a l’oecasion du Virgile, de \' Horace et de la Bible, le retrouva 
dés 16444 Rome. ll en parle maintes fois dans ses lettres 4 Chanteloup : le2 
octobre, madame Desliameaux, femme de l’ambassadeut de Venise, va venir 
visiler son atelier; « c'est M. du Fresne qui m’a donné cette connoissance- 
la; » — le 18 juin 1645, « nous avons dans cette ville (de Rome) le bon 
M. du Fresne, de l'imprimerie, qui se porte bien. Hier au soir, en s’entrete- 
nant avec moi, il me dit quelque chose de l‘envie que vous avicz de revoir 
une autre fois Rome. » — Enfin, deux ans avant la publication du Leonard, 
le 24 inai 1649, « j'ai vu ici M. du Fresne, qui est en bonne santé, et se dis- 
pose a retourner chez vous. » — Ce n’est pas comme entretenu par le roi, 
que Trichet du Fresne visitait 'Italie ; Sandrart a été bien mal informé. 
du Fresne était 1a de la suite de Ja reine de Suéde, gui en avait fait son bi- 
bliothécaire, et quand, sept ans aprés, il rappelle 4 Bourdelot leurs pre- 
mitres promenades dans Rome, c’est a un serviteur de la méme maison 
qu'il s’adresse; il ne dédie 4 Christine que le pius noble butin du voyage 
qu'elle lui a fait faire. Avant de suivre Ja reine de Suéde en Italie, Trichet 
du Fresne avait déja, dans sa jeunesse, eu diverses missions de Gaston d’Or- 
léans, qui lavait envoyé ¢a et la lui recueillir des antiquités et des objets 
d’art. Au demeurant, ja vie de du Fresne fut trés-partagée, et si active et si 
occupée a lire, quil ne trouva guére le temps d’écrire, S’il écrivit sur les 
arts, ce fut par occasion; il était, avant tout, antiquaire, numismate, col- 
lectionneur. Il avait rassemblé, chemin faisant, une admirable bibliothéque; 
et comme il mourut au beau temps de Colbert, alors que la France s’occu- 
pait sérieusement, par la main de son roi, a créer ses co!lections nationales, 
au moment méme ov |’on achetait 26,000 livres « au sieur abbé de Marol- 
les, pour un grand nombre d’estampes des plus grands maitres de l’anti- 
quité, » toute la merveilleuse collection indiqu’e dans son premier catalogue 
de 1666, c’est-a-dire le vrai fonds de notre cabinet impérial d’estampes; — 
Colbert faisait acheter par le roi, de la veuve de Trichet du Fresne, la trés~ 
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rect, m’a été communiqué par Ja courtoisie de M. Thévenot. 
gentilhomme dont les belles-lettres et toutes sortes de con- 
naissances se partagent l’esprit. Mais par l’ignorance ou la 
négligence de ceux qui ont copié ces livres, ou par quelque 
autre raison que ce soit, ils est peu trouvé de chapitres ot 
le sens ne rencontrat quelque embarras, surtout dans ceux 
ol entrait un peu de géomeétrie, et que l’absurdité des figures 
rendait quasi-inintelligibles. J’espére avoir restitué tout le 
texte 4 sa pureté premiére. Il reste pourtant bien des choses 
qui peuvent regretter la lime. fl y abeaucoup de répétitions 
inutiles, beaucoup de raisonnements tronqués, le style y 
est, en bien des endroits, sans régles, et, bien qu’il y ait 
quelque ordre dans les chapitres, il n’est point tel cepen- 
dant qu’on le réclame dans un ouvrage parfait. Il est facile 
d’en conclure que Léonard de Vinci ne lui a jamais donné 
la derniére main. Néanmoins, cet ouvrage est considérable, 
et d'une utilité merveilleuse, et Votre Excellentissime Sei- 
gneurie sait fort bien qu’une ébauche de Michel-Ange vaut 
toujours plus que quatre statues finies de n’importe quel 
sculpteur médiocre. Le texte de Léonard, une fois épuré 
autant qu’il se pouvait, les figures qui étaient nécessaires 
pour Villustrer ont été gravées avec ce soin que vous yoyez. 
M. Errard, peintre d’un trés-grand mérite, qui, pour la 
profonde science du dessin, ne se peut comparer qu’aux 
plus excellents hommes des derniers siécles, et duquel un 
philosophe pourrait dire que, pour ce vrai gott qu'il a des 


riche collection de livres qu’il avait laissée 4 sa mort. On a imprimé par- 
tout, tantét que Trichet du Fresne avait légué au roi sa bibliothéque, tantét 
qu'elle avait été vendue en détail, et on arguait de l’impression du catalo- 
gue de cette bibliothéque. Mais Marolles aussi avait imprimé le catalogue 
de ses estampes; et il résulte du dépouillement des comptes des batiments 
du roi que « la demoiselle Frangoise Duvivier » recut dans les années 1665 
et 1666, en deux payements, la somme de « 25,700 livres, 4 elle accordée 
pour le prix de la bibliothéque du feu sieur du Fresne, son mary, qu'elle a 
vendue au roy. » 
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choses antiques, lame de quelqu’un de ces premiers mai- 
tres est passée en lui, M. Errard est l’artiste auquel on doit 
l’exécution et les ornements de l’ouvrage, c’est lui qui y a 
joint nombre de figures, et, entre autres, celles qui se 
voient vers la fin du livre, 4 l’endroit ot |’on y traite de la 
maniére de draper et de vétir les figures. Pour le reste, il 
s'est servi des idées et croquis de M. Poussin, qui se sont 
trouvés dans le manuscrit de M. Poussin. Telle est lhis- 
toire de ce traité. J'ai cru que Votre Sérénissime Excellence 
serait bien aise de la connaitre. La conformité du sujet m’a 
engagé a y joindre les trois livres de la Peinture par Léon 
Battista Alberti, et le traité sur la Sculpture, par le méme, 
que les amateurs ne trouvaient plus, n’ayant jamais été im- 
primé qu’une seule fois... » 

Et Trichet du Fresne finit de la sorte sa vie de Léonard 
de Vinci : 

« Vasari raconte qu'un certain peintre milanais, passant a 
Florence, lui fit voir ce traité de la peinture, et lui dit que, 
dés quwil serait arrivé 4 Rome, il le ferait imprimer. Mais 
ce projet ne fut point exécuté par lui, et, ce qui n'a point 
été fait ’ Rome, e’est aujourd’hui, aprés un siécle entier, 
qu’on le met & exécution & Paris, ol, par la confrontation 
de divers manuscrits, tous corrompus et altérés, a été réta- 
bli par moi un ouvrage, qui, pour l’excellence des précep- 
tes et le mérite de l’auteur, est digne de l’immortalité. Et, 
pour rendre ce livre encore plus familier & notre nation, 
M. de Chambray, — gentilhomme quia la plus grande intel- 
ligence de toutes les parties du dessin,’ et qui (comme nous 
avons dit du grand Léon X), par un instinct qui est le par- 
tage de toute sa famille, se complait A toute sorte de con- 
naissances et d'études, — en a fait une traduction en lan- 
gue francaise, qui vaut un commentaire entier; le sens de 
l’auteur s’y trouve exprimé avec le soin le plus délicat et 
le plus heureux. » 
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ll me semble qu'il edt été bien difficile que Trichet Du- 
fresne parlat avec autant d’assurance de Ja peine qu’il avait 
prise & préparer l’impression du Traité de Léonard et A en 
faire graver les figures sous la direction d’Errard, et se per- 
mit cet imperceptible ton de protection envers la traduction 
de Chambray, si sa part d’initiative n’edt été bien claire- 
ment établie auprés des Chantelou, et acceptée par eux. 
Chambray avait fait sa traduction, il y avait cing ans, d’a- 
prés le fameux manuscrit du cavalier del Pozzo ; Trichet 
Dufresne avait fait de son cété un travail de collation de 
textes tel qu'il convenait au correcteur de l'imprimerie 
royale. C’étaient la deux opérations bien distinctes, et qui 
purent, 4 un jour fixé, se donner rendez-vous chez le méme 
éditeur, comme s’étayant l'une l'autre. Errard avait aidé 4 
Dangu & la traduction; il aida chez Dufresne & l’explication 
graphique du texte original. Comme il était ’ami de l’édi- 
teur et du traducteur, ses figures servirent a leurs deux li- 
vres; et le prét du manuscrit, et surtout des croquis du 
Poussin, valait bien, en vérité, cette galanterie de celui- 
la & celui-ci. Mais. quand méme Dufresne ne prétendrait 
pas avoir obtenu d’Errard qu'il utilis4t pour lui les dessins 
du Poussin, et qu'il les complétat par les figures qu’il in- 
dique, la beauté supérieure des épreuves du livre italien 
(sans rappeler les vignettes qui lui sont restées particulié- 
res, et les estampes du traité d’Alberti) serait a pour prou- 
ver yu'il eut au moins le premier tirage des planches. Il est A 
noter d’ailleurs que, dans la mise en page de la traduction, 
Chambray ne trouva point place pour la planche finale gra- 
vée d’aprés le dessin d’Errard (1), charmante figure, disons- 


(1) On serait tenté de croire, d’aprés les expressions de du Fresne, que 
les trois dernitres planches de son Léonard relatives aux draperies des figu- 
res out ¢lé dessinées par Errard. Cependant la premiére des trois, celle 
qui représente un vieillard seul, le menton dans sa main, se trouve dans le 
manuserit Gallet, mentionné plus loin, comme étant du Poussin. Errard 
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le en passant, dont la pose, et surtout le sentiment, font 
penser, par un vague souvenir, 4 l'une des plus délicieuses 
créations de notre école contemporaine. 


Chambray dédie au Poussin sa traduction du Traité 
de Léonard, 


Nous croyons bien au reste que, du train dont il vidait 
son sac, et ayant pris, dés année précédente, un privi- 
lége pour le Traité de Léonard en italien et en francais, 
Chambray eit publié le Tratté de la peinture. Bien mieux, 
je gagerais qu’Errard ett dessiné pour lui les mémes figu- 
res qu’il dessina pour Dufresne. Les dessins du Poussin et 
les vignettes d’Errard étaient la décoration inévitable d’une 
édition de Léonard en 1651, et cela est si vrai, que, dans 
la lettre du Poussin 4 Bosse, Poussin ne songe point a at- 
tribuer la publication du Traité de Léonard 4 d’autres qu’a 
M. de Chambray, et le rend seul responsable du texte et 
des figures: « La copie que M. de Chambray a fait impri- 
mer...» — Dufresne ne fit qn’arriver a temps pour prendre 
moitié d’une tache qui allait se faire sans lui. Il est certain 
que nos péres lui ont du un texte plus correct que n’eit 
été celui de Chambray, lequel n’edt sans doute rien cher- 
ché de meilleur que le manuscrit de son frére. En somme, 
le livre de Chambray fut peut-étre un peu moins beau, 
mais son coup de téte fut bien plus hardi, coup de téte si 
roué, que j’en suis 4 croire qu’il le fit naivement. Il ne dé- 
dia point son Léonard 4 la reine de Suéde, il le dédia tout 


n'aurait done a réclamer que les deux dernicres planches représentant des 
licures de femmes drapées. 
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net au Poussin. Ce nom fit la force de son livre. Pauvre 
Poussin! tire-toi comme tu le pourras de ce piége inno- 
cent. 


« A monsieur le Poussin, premier peintre du roy, 


« Monsieur mon trés-cher amy, si un enfant pouvoit 
estre 4 plusieurs peres autrement que par l’adoption, j’au- 
rois grand sujet de dire icy de ce livre qu’il ena deux, puis- 
qu’il est si partagé entre vous et Léonard de Vinci, qu’on a 
de la peine & juger duquel des deux il a le plus receu : car, 
quoyqu il ait pris son premier estre, et, pour ainsi dire, sa 
naissance de cet ancien peintre, neantmoins, si on l’exa- 
mine par les parties qui contribuent davantage A son ex- 
cellence, et sans lesquelles il fust assurement demeuré sans 
aucune recommandation, et presque inutile, il est certain 
qu’il les tient de vous. Et c'est une des raisons qui m’a porté 
4 le mettre au jour avec l’adresse de vostre nom pour vous 
en faire par ce moyen une espéce de restitution plustost 
qu’un présent, n’estant pas juste que le public en jouisse 
sans savoir & qui il en doit la reconnoissance... Outre que 
vous avez donné la derniére perfection a ce rare livre, qui 
doit estre d’ores en avant la regle de l'art et la guide de 
tous les vrais peintres, vous avez monstré encore en cela 
lestime que vous faisiez de l’auteur et de son ouvrage : et, 
comme vous savez mieux que personne les qualitez ex- 
cellentes de ce grand génie, qui a esté le restaurateur de 
la peinture et l’ornement de son siécle, vous ne faites point 
aussi de difficulté de le nommer vostre maistre; et il vous 
est honorable de parler ainsi d'un si illustre et digne per- 
sonnage, de mesme qu'il lui sera glorieux d’avoir aidé A 
former un si grand peintre. Aprés yous avoir rendu en gé- 
néral avec tous les vertueux les reconnoissances qui vous 
sont deues pour |’utilité et le merite de vostre travail en 
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cet ouvrage, qui est la demonstration linéable de tous les 
chapitres qui avoient besoin d’estre esclaircis et représentez 
par des figures , je veux encore adjouster icy, et tesmoi- 
gner au public, pour mon frére de Chantelou et pour moy, 
les obligations particuliéres que nous avons 2 la courtoisie 
de M. le cavallier del Pozzo, Vesprit le mieux fait, le coeur 
le plus noble, et, en vérité, le plus galant homme que nous 
ayons abordé dans I'Italie, lequel, parmy un grand nom- 
bre de regals dont il nous combla 4 Rome au voyage que 
nous y fimes en l'année 1640, nous fist présent de ce rare 
manuscrit avec vos desseins. Si j’avois eu le bonheur de 
me rencontrer auprés de vous deux quand j’ay entrepris de 
le traduire, et d’en enrichir nostre bibliographie frangoise, 
ce travail que j’ay trouvé grand et fort espineux par l’obs- 
curité du stile de cet autheur, et plus encore par l’ignorance 
du copiste qui l’a transcrit, me fust devenu facile, pouvant 
aller esclaircir mes doutes chez vous, 4 la source de Vintel- 
ligence et aux oracles de la peinture. Jé regrette aussi ex- 
tremement pour ce livre qu'il n’ait pas eul’avantage de ve- 
nir au jour pendant l’illustre ministeriat de monseigneur De 
Noyers, oti toutes les belles choses estoient en leur regne, 
parce qu’en scachant le prix et l’utilité, il l'eust sans doute 
honoré des caractéres de l’imprimerie royale; et comme 
vous eussiez eu |’ceil vous-‘mesme a l’execution de vos des- 
seins (car nous avions le bonheur de vous posséder pour 
lors en France), ¢’auroit été un ouvrage bien plus accom- 
ply. Mais les fascheuses revolutions qui sont arrivées de- 
puis luy ont causé ce notable préjudice, et ont estouffé en- 
core beaucoup d’autres productions qu’on auroit veu naistre 
en peu de temps par les soins que les vertueux prenoient 
de se signaler auprés de ce Mecenas, nostre tres-honoré 
maistre, et par l’honneur et les graces qu’il faisoit libera- 
lement A tous ceux qui excelloient en leur profession. — 
Mes fréres de Chantelou vous saluent et vous offrent avee 
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moy ce gage commun de nostre amitié. Je suis, monsieur, 
votre trés-humble et trés-affectionné serviteur. 


« De CHAMBRAY. » 


Quelques mots sur le cabinet de peintures du Cavalier 
del Poxx0. 


Ce cavalier del Pozzo, le plus galant homme que les 
Chantelou eussent abordé en Italie, et qui leur donna le 
Traité de la peinture, était déja bien connu de tous ceux 
qui se sont occupés du Poussin; il l’est encore mieux au- 
jourd hui par la savante et attachante étude que M. J. Du- 
mesnil vient de publier sur lui dans son Histoire des plus 
célébres amateurs italiens. Que reprocher & M. Dumesnil, 
si ce n’est de ne s’étre pas assez étendu sur les ceuvres 
d’art ou les curiosités rassemblées avec tant de peine et de 
soin par del Pozzo, collection sur laquelle M. Dumesnil a 
(ailleurs cité ie mot si intéressant du Poussin rapporté par 
Baldinucci dans sa Vie de Pietro Testa : « ... quel marayi- 
glioso museo e galleria, di cui parlando il celebre pittore 
Niccolo Poussin, soleva dire di esser allievo nell’ arte sua 
della casa e del museo del cavalier dal Pozzo : e ben dire il 
potea... » — A cété de la description que Carlo Dati a 
fournie 8 M. Dumesnil des marbres, bronzes et poteries 
antiques de del Pozzo, et de l’immense recueil de dessins 
d’aprés les restes de l’antiquité auquel il avait employé des 
artistes tels que le Poussin et le Testa, il nett pas été in- 
différent, pour nous Francais surtout, d’étre édifiés, par une 
course aussi rapide que possible a travers sa galerie de ta- 
bleaux, sur le gout de peinture de cet amateur, qui joua un si 
grand role dans la vie du Poussin. On trouve dans le Traité 
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de la peinture et de la sculpture deRichardson (Amsterdam, 
Uytwerf, 1728, t. Il,) p. 314-16, de la « descript‘on des 
statues, bustes, bas-reliefs, tableaux et desseins qui se trou- 
vent en Italie, » une curieuse énumération des tableaux qui 
décoraient encore, au commencement du dix-huitiéme sié- 
cle, le Palais duchevalier del Puzzo ; on y voit que soixante 
ans aprés la mort du Poussin, le palais de son protecteur 
gardait encore un assez beau nombre de ses meilleurs ou- 
vrages : 1° Notre-Seigneur qui donne les clefs a saint 
Pierre ; 2° le Paysage ott VThomme s'enfuit du serpent (1); 


(1) Del Pozzo aurait donc possédé tous les beaux paysages du Poussin. 
Voici celui connu sous le nom des Effets de la peur; plus loin ce sont les Fu- 
nerailles de Phocion, et le Paysage caractérisé par la femme assise et enfant 
endormi, plus loin encore Pyrame et Thisbé, On a imprimé partout les dialo- 
gues de Fénelon sur les deux premiers de ces paysages ; mais onn’a pas as- 
sez fait connaitre, ce me semble, la part que Pierre Mignard eut a la com- 
position de ces dialogues, collaboration trés-nettement précisée par l'abbé 
de Monville dans sa Vie de Mignard, p. 162-3. Dans le second de ces dialogues, 
Poussin dit 4 Léonard: « Sachez que ce n'est ni dans vos livres, ni dans 
les tableaux du siécle passé que je me suis instruit, c'est dans les bas-re- 
liefs antiques, o& vous avez étudié aussi bien que moi. » Et Mignard et 
Fénelon avaient bien raison. —Prenons les devants et remarquons que Fé- 
libien signale le tableau, représentant un homme qui s’enfuit en voyant un 
serpent enlagant un cadavre, comme étant chez M. Moreau. Voila le lecteur 
un peu embarrassé par cet alibi ; qu'il ne s’inquicte point outre mesure. — 
Un maitre qui m’est cher, l'homme de France qui connait le mieux son 
Poussin, me fait observer qu'il ne faut point s’en fier trop aveuglément au 
témoignage des Richardson. La maniére dont leur livre s’est composé met- 
tra suftisamment le lecteur en garde. « C’est en 1720 que Richardson, le 
fils, a fait son voyage d' Italie; et c'est d’aprés ses notes, prises en courant, que 
Richardson, le pére, a écrit 4 Londres les deux volumes que nous connais- 
sons, en y mélant beaucoup dusien. Lui-méme nous apprend cela dans la 
préface du Voyage, deuxiéme volume. — J! est hors de doute que, sur les 
tableaux cités par Richardson, trois au moins ont été faits pour d’autres que 
del Pozzo, le Phocion pour Cerisiers, |'Homme qui s’enfuit du serpent ct la 
Rebecca pour Pointel. Il me répugne de croire cependant, 4 moins de preu- 
ves, que le chevalier del Pozzo eit mélangé des copies aux originaux de son 
ami. Probablement, c’étaient des ébauches ou quelques répétitions légére- 
ment faites et avec changements. Car vous savez qu’t! ne se copiait pas et 
ne se laissait guére copier. » Quant au grand paysage of l'on voit « un 
homme mort et entouré d’un serpent et un autre homme eflfrayé qui s’en- 
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3° Bacchus et Ariadne ; 4° Rebecca qui donne de l'eau au 
messager. « divinement bien exécutée; » 5° un beau pay- 
sage dans lequel on voit une femme assise, « le menton 
sur la main et Je coude appuyé sur le genou, un enfant en- 
dormi, et une autre femme qui montre quelque chose avec 
le doigt (1); » 6° un autre encore ou l’on porte Phocion 
pour l'ensevelir; 7° 413° les Sept Sacrements; 14 une 
cope de la peinture antique que l’on nomme le nozze Al- 
dobrandine. Le seul tableau qui ne soit pas du Poussin, et 
que mentionne Richardson dans le Palais del Pozzo, est 
« une autre copie de la Joconde de Léonard de Vinci que 
le roi de France a : elle est assez médiocre, quoiqu’elle 
passe 4 Rome pour un original. » 

Dans les papiers de De Cotte, qui se sont trouvés mélés 
a la collection de plans acquise au commencement du siécle 
par la Bibliothéque impériale, et qui ont été remis au dé- 
partement des manuscrits, il se trouve un cahier de huit 
pages, d’une plume que la forme de l'écriture me ferait 


fuit, » Félibien affirme que « ce tableau, que M. Du Plessis-Rambouillet 
acheta aprés la mort du sieur Pointel, est présentement {en 1685) dans le 
cabinet de M. Moreau, premier valet de garde-robe du roi. » — « Le Christ 
donnant les clefs 4 saint Pierre, — note encore mon cher maitre, pour le 
premier tableau cité par Richardson, — est probablement une premiére 
composition de ]'un des Sacrements, de la premiére ou de la seconde suite. 
Il faut remarquer que del Pozzo se trouvait placé 4 merveille pour obtenir 
de lui ses tableaux abandonnés ou ses premiéres pensées. C'est peut-ctre 
le tableau cité par Smith, n° 127: Christ’s charge to Peter, gravé par Van 
Somer. » 

(1) Ce beau, ce trés-beau paysage, apprtient aujourd'hui 4 un autreami du 
Poussin, M. Frédéric Reiset. Il avait été délaissé, pendant la Révolution, parun 
émigré, entre les mains de Hacquin, Ihabile rentoileur de la Transfiguration, 
qui le garda trente ans. La description donnée par Richardson est exacte. 
On y reconnait bien la femme assise (c’est une vieille femme) dans la pose 
indiquée, et l'enfant endormi; 4 cdté de celui-ci, il y en a un autre qui jouc 
de la flite; mais la jeune femme, assise prés de la vieille et en avant, ne 
montre rien avec le doigt. Richardson a mal vu ou mal compris le geste du 
personnage, C’est une baigneuse qui se lave la jambe et qui avance en effet 
la main. 
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croire italienne, ou tout au moins d'un Francais ayant fort 
vécu en Italie. Ge cahier, que je croirais des toutes dernié- 
res années du dix-septiéme siécle, a pour premier titre : 
Mémoire des tableaux qui sont dans la maison du cheva- 
lier du Puis, et la collection du cavalier del Pozzo en occupe 
en effet le premier chapitre : 

« Dans la premiére chambre, deux perspectives : l’une 
du dedans de Saint-Pierre, et l'autre de celuy de Saint-Paul 
del Piuiano (1) Vecchio; la Cavalcade de Urbain VIII, par 
Tempeste. Dans la deuxiéme, une Galatée fort agréable de 
Pietro de Cortona; une Vierge de Rafael et une du Lan- 
franc: un Paisage du Dominiquin; un Sacrifice du Pous- 
sin; un Christ au Jardin des Olives de l’Albane; une sainte 
Famille de M. Voiiet, et une Egiptienne qui dit la bonne 
aventure du mesme. Dans la troisiéme, il y a différents ani- 
maux peints d’aprés nature par Pietro Magieti. Dans la 
quatriéme, il y a différents tableaux de animaux, fruits, 
fleurs et poissons. Dans la cinquiéme, une Rebecca (2) du 
Poussin, mais belle; une Vénus et une Samaritaine du 
mesme; un Sacrifice de Noé au sortir de l’arche; un Bac- 
canale et un autre représentant les deux Chevaliers qui 
vont délivrer Renaud des enchantements d’Armide; une 


(1) Nous ne savons pas quel est ce Piviano dont ne parlent point les 
dictionnaires d’artistes. Peut-étre le visiteur anonyme du palais del Pozzo 
a-t-il entendu Pievano, et, dans ce cas, on pourrait penser que c’était le 
surnom usuel de Giulio Benso, né vers 1601 4 Pieve del Recco, pays de 
Génes, mort en 1668, cléve de J.-B, Paggi, et qui a excellé dans la per- 
spective et l’architecture. : 

(2) Nous ne trouvons rien ailleurs, dans les biographies, non plus que 
dans les catalogues de l|'ceuvre du Poussin sur cetle belle et divine Ré- 
becca. Il ne la faut point certainement confondre avec celle peinte par Pous- 
sin pour son bon ami Pointel, et qui passa de bonne heure dans le cabinet 
de Louis XIV. Il y a bien au Musée de Montpellier une jolie petite toile du 
Poussin sur ce sujet, composition de trois figurines, recueillie par Fabre en 
Italie ; mais ilme semble qu’il s'agit ici d’une euvre plus considérable. 
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Perspective; Pirame et Tisbé (1) dans un paisage ; neuf au- 
tres petits paisages ; Mars et Vénus ; une Chasse; |’Aurore 
et Cefale; Je tout avec son portrait peint par luy. Dans la 
sixidme, il n'y a rien que de trés-beau, le tout du Poussin, 
qui sont les Sept Sacrements (2) si renommés; le premier, 
en entrant & main droite, qui est le Mariage de la Vierge; 
le tonnerre estant tombé dans la chambre n’osa_toucher 
qu’a la bordure, dont ila bralé l’or. Il y en a un huitiéme, 
qui est un Batesme, qu'il envoya & Rome dans le temps 
qu il estoit & Paris. Trois baccanales ; un Criste au jardin 
des Olives; une sainte Catherine; une Vierge et une Ba- 
taille ot il y a Porus sur un eléphant, le tout comme j’ay 
dit, du Poussin. La septiéme chambre est pleine de diffé- 
rentes médailles, trois bas-reliefs de terre du Flamand, a 
scavoir un Baccanale, une Vierge et une Nativité; trois ta- 


(1) Félibien cite, p. 160, t. IV, édit. de 1725, la lettre dans laquelle Pous- 
sin envoie a Stella ane description magistrale du grand paysage (de Pyrame 
et Thisbe), « qu'il avait fait pour le cavalier del Pozzo, et daus lequel il avait 
essayé de représenter une tempéte sur terre. » Le Poussin peignit ce ta- 
bleau en 1604, et Félibien dit qu’il avait « vu autrefois chez le sieur Poin- 
tel. » c’est-a-dire que, en 1685, il y avait longtemps déja qu’on ne |’y voyait 
plus. Il y a vraiment quelque chose de bien singulicr dans ces mouvements 
des tableaux du Poussin, qui passent d'un ami 4a |’autre et qui sortent si 
vite des mains des plus chers. [1 ne m’étonnerait plus aprés cela que | Homme 
qui s’enfuit du serpent ne se retrouvat, en 1720, dans la galerie des del 
Pozzo 4 Rome. — Le paysage de Pyrame et Thisbé a passé en Angleterre, 
eta été gravé par Vivares et Chatelain. 

(2) On sait que les Sept Sacrements de del Pozzo, qu'on a appelés la pe- 
lite suite, comme étant de plus petite proportion que la suite des Sept Sa- 
crements de Chantclou, passérent plus tard dans la collection Bocca Padulj 
4 Rome, et sont venus de Ja en Angleterre, dans la galerie du duc de Rut- 
land. L’un des Sept a péri, et ce n'est point le feu du ciel, mais, dit-on, 
celui d’un incendie qui a os¢ le dévorer. La suite de Chantelou ne sortit de 
chez cet illustre amateur que pour entrer dans la galerie d'Orléans. 1] en 
parut, 4 la vente du prince de Conti, une troisiéme série, qui aurait bien 
voulu prétendre, malgré Dubois de Saint-Gelais, provenir de Chantelou. 
C'élaient apparemment de bonnes copies du temps, car elles se vendirent 
encore mille écus Jes sept. 
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bleaux et trois desseins d’aprés |’antique ; un buste de mar- 
bre, portrait de l’évesque de Pise, frere du commandeur 
du Puis. A costé de la cinquitme chambre, il y en a une 
petite oii il y a quatre perspectives du Piuiano (4). » 

Suit, dans le méme cahier, un Mémoire du palais Jus- 
tiniani et un Mémoire du palas Palestrin. Dans la cin- 
quiéme chambre du palais Justiniani se trouvait I’ Annon- 
ciade de M" Vouet et une Vierge du Poussin; dans la 
deuxiéme chambre, en sortant de la galerie des figures et 
bustes antiques, un Massacre des Innocents du Poussin ; 
dans la huititme, le Jugement de Salomon du Poussin; 
dans |’une des douze chambres de l’enfilade, un Paysage du 
Poussin. Dans le Palais Palestrin, l'esquisse du Saint 
Erasme du Poussin, le Germanicus du méme; dans l’ap- 
partement bas du cardinal, un Paysage du Poussin, ott il 
y a des pécheurs; Saint Mathieu de M. Vouet, un Paysage 
et une Marine du Lorrain. 

De bonne foi, en lisant ce que Richardson et l'amateur 
anonyme ont noté dans le Palais del Pozzo, ne dirait-on pas, 
sauf les Sept Sacrements, qu'il s’agit de deux collections dif- 
férentes ? C’est peut-étre qu’ils auront vu la galerie du com- 
mandeur a vingt-cing ans d’intervalle, et l'anonyme avant 
Richardson, puisque son inventaire est plus riche. Le bon 
commandeur Cassiano del Pozzo était mort & Rome 2 la fin 
de 1657; et notre anonyme semble donner tort 4 M. Qua- 
tremére de Quincy, qui, dans ses notes aux lettres du 


(1) Ce dénombrement, non plus que celui de Richardson, ne fait mention 
ni des deux tableaux de Charles Errard indiqués par Guillet de Saint- 
Georges; ni des portraits de ces belles Avignonnaises. mesdames d’Au- 
bignan, d’Ampus et autres, par le P. de Saillans, dont M. J. Dumesnil n'a 
point reconnu le nom francais derriére son travestissement italien; c’était 
un religieux augustin qui peignait des miniatures, et dont parle Florent Le- 
comte. Etait-ce que ces peintures fussent placées hors du parcours des cu- 
rieux, ou bien qu’elles n’eussent pas été jugées dignes du voisinage des Sept 
Sxcrements, ou bien encore étaient-elles déja sorties de la maison del Pozzo? 
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Poussin, prétend que la collection de del Pozzo passa avec 
ses livres dans la maison Albani. Ladissolution du musée del 
Pozzo ne se fit point. Dieu merci! si rapidement. Je ne veux 
point nier que la maison Albani n’ait acquis plus tard quel- 
que bean lot de ses papiers et de ses antiquités. Mais la 
dispersion n’est point faite encore lors de la visite de l'ano- 
nyme, puisqu’il y mentionne non-seulement une assez belle 
suite de tableaux, mais une chambre pleine de médailles, 
et des terres cuites du Flamand, et des bustes de marbre, 
et des dessins d’aprés |’antique. Carlo Antonio del Pozzo, 
- frére de Cassiano (au tombeau duquel Poussin travailla, voir 
sa lettre du 24 décembre 1657), avait hérité de son musée 
comme de sa commanderie, et s’en fit presque autant 
d’honneur que son ainé. On le voit montrant & Baldinucei 
les plus précieuses curiosités de la collection fraternelle, et 
lui donnant sur la vie et les trayaux du Testa tous les ren- 
seignements que lui fournissent les souvenirs de famille. 
Quoi qu’il en soit, la collection del Pozzo comptait encore A 
Rome, en 1720, comme |’une des merveilles de cette ville 
et de I’Italie, et nous eussions été aussi curieux de connai- 
tre l’histoire de sa ruine que celle de sa formation. 


Ou est la copie manuscrite du Traité de la Peinture de Léonard 
ornée des dessins de Nicolas Poussin? 


Chambray dit bien nettement que del Pozzo leur donna 
a son frére et & lui le « manuscrit avec les dessins » du 
Poussin. Nous avons yu que du Fresne parle des « idées 
et croquis (idee e schezzi) de M. Poussin qui se sont trou- 
yés dans le manuscrit de M. de Chantelou. » Voila qui sem- 
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ble bien positif; et cependant, dans la lettre 4 Bosse, Poussin 
déclare avoir « dessiné les figures humaines qui sont dans 
le livre de Léonard que tient M. le chevalier Dupuis. » Et 
M. de Chambray (nous avons déja cité le mot) n’a fait im- 
primer qu'une copie. Bosse appuie, nous le verrons, sur 
« le manuscrit pris de celui qui est dans la bibliothéque de 
M. Du Puis, » et n’est pas contredit. — Il serait fort pos- 
sible, aprés tout, que le cavalier del Pozzo n’edt donné aux 
Chantelou qu’une copie des dessins du Poussin dans une 
copie du Traité de Léonard : cela devait leur paraitre déja 
un fort beau cadeau. Il nous est bien cruel, en tout cas, de 
ne pouvoir éclaircir notre perplexité, et de ne pouvoir dire 
avec preuves incontestables : La est le manuscrit des Chan- 
telou, la sont les dessins du Poussin. — Ce n’est pas, Dieu 
merci! qu’il manque de prétendants ! 

On en connait assez, dans le monde des bibliothéques, de 
ces manuscrits du Traité de la peinture de Léonard at- 
tribués 4 Nicolas Poussin. J.-B. Venturi, dans son excellent 
Essai sur les ouvrages physico-mathématiques de Léonard 
de Vinci, avec des fragments tirés de ses manuscrits ap- 
portés de Italie, lu & la premiére classe de l'Institut 
national des sciences et arts (Paris, Duprat, an V, 1797), 
dit, p. 45, que « le manuscrit del Pozzo, avec les figures 
du Poussin, se trouvent actuellement & Paris dans la pré- 
cieuse collection des livres de Chardin.» — Beyle (Stendhal), 
dans son Histoire de la peinture en Italie, publiée sous la 
Restauration, copie mot pour mot Venturi : « Le manuscrit 
existe encore avec les dessins du Poussin dans la collection 
des livres de Chardin a Paris. » Cette bibliothéque Chardin 
(quel Chardin? le peintre mort en 4779?) existait-elle done en 
1817 comme en 1795? — « C’est 1h, continue Venturi, 
que,j’ai pris la relation de Mazenta; elle est a la fin du ma- 
nuscrit sous ce titre: Quelques notices des ouvrages de 
Léonard de Vinci a Milan, et de ses livres. Du P. J. Am- 
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broise Mazenta (1), Milanois, de la congrégation des pré- 
tres réyuliers de saint Paul, nommes les Barnabites. » 
Venturi cite encore une autre copie manuscrite du Traité 
de Léonard, qui, de chez le P. Orlandi, passa, au milieu 
du siécle dernier, dans la bibliothéque de Smith. — Quant 
au manuscrit Mazenta, de la bibliothéque Chardin, lauteur 
anonyme de la préface de la deuxiéme édition, donnée 
en 1746 de Ja traduction de Chambray, le signale longue- 
ment sans nous apprendre le nom du curiewx qui le possé- 
dait alors. Il annonce y « avoir tiré beaucoup de choses des 
Mémoires en italien du P. Mazenta, barnabite milanois, qui 
aentre les mains les papiers de Léonard, c’est-’-dire les 
traités qu’il a composés et les dessins qu'il a faits. Les 
figures de |’édition qu’il donne au public sont gravées d’a- 
. prés les dessins originaux du Poussin, qui sont a la fin 
du manuscrit. » Et les figures, qu’il s’excuse de donner 
au trait, nous paraissent en effet plus conformes aux des- 
sins du Poussin tels que nous les montrent, dans leur sim- 
plicité, les manuscrits dont nous allons parler, qu’a la tra- 
duction enjolivée d’Errard, sauf, la fin pourtant, la figure 
des deux femmes drapées, qui, nous l’avons dit, n’appar- 
tient pas au Poussin. — Gault de Saint-Germain, dans la 
biographie superficielle qu’il écrivit en 1803 pour mettre en 
téte de son édition du Traité de Léonard, et ott il cite d 
chaque page Mariette, Venturi, Lomazzo, toutes autorités 
dont il etit pu tirer meilleur parti, a été l’un de ceux qui 
ont attribué, avec le plus d’assurance, la traduction publiée 
en 1716, et rétrospectivement |’édition de 1651, 4 Martin 


(1) Le barnabite Jean Ambroise Mazenta meurt en 1635. Le Ms. del 
Pozzo n’a done pu passer par ses mains en sortant de celles des Chante- 
lon. 1)’autre part, il est manifeste que du Fresne s’est servi de son histoire 
des papiers de Léonard, Je serais done porté a croire que la relation de Ma- 
zenta aurait été écrite parlui pour del Pozzo, qui aurait réuni ce renseigne- 
ment a sa copie du Traité de la peinture illustrée par le Poussin. 
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de Charmois. Gault de Saint-Germain, comme ceux qui 
l’ont suivi, a été induit en erreur par une inadvertance 
manifeste de l’auteur de la Vie de Léonard, qui, ayant 
écrit avec raison ce nom & la p. xiv de |’édition de 1716, 
le répdte au lieu du nom de Chambray, justement imprimé 
dans la p. wi. La nouvelle édition du Traité de la peinture 
donnée, 4 Paris. par Deterville, an [V, 1796, in-8°, n’est 
qu’une réimpression textuelle (avec le nom de Charmois 
pour celui de Chambray) de I’édition in-12 de 1746, eta 
été motivée sans doute par la conservation des mémes plan- 
ches au trait d’aprés le Poussin. 

Pour en revenir aux manuscrits ornés des dessins pré- 
tendus de ce maitre, on en cite en Angleterre, on en cite en 
France, un entre autres chez M. Gatteaux, membre de I’In- 
stitut; — il y en a partout. Dans quelques-uns, le texte, 
dans tous, les dessins sont de la main de l’illustre maitre 
normand. Ces dessins sont le plus souvent des calques 
adroits, que l’on pourrait croire contemporains du Poussin. 
Ceux appartenant au manuscrit de M. Gatteaux, membre 
de l'Institut, sont lavés au bistre sur papier huilé. — Un 
ancien pensionnaire de Rome, M. Callet, architecte, pos- 
séde une copie du Zraité de Léonard, dont l’écriture est 
bien du dix-septiéme siécle, et italienne. Ce manuserit 
a cela de particuligrement curieux, que le Trazté de la 
peinture est suivi d'une seconde partie restée inédite, et qui 
est un recueil d’observations de Léonard sur la perspec- 
tive extraites de ses papiers, que le copiste avoue n’avoir 
pas toujours compris. Les figures explicatives de cette se- 
conde partie sont incontestablement imitées des croquis 
originaux de Léonard. Quant aux figures du Traité propre- 
ment dit de la peinture, elles sont dessinées, les unes & la 
plume, rehaussées de bistre (1), les autres au pinceau, sur 


(1) Mariette, dans la Lettre sur Léonard de Vinci qui accompagne le Re- 
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de petites feuilles rapportées aux endrvits ott le copiste 
avait ménagé un espace pour des figures plus petites. Ce 
sont celles gravées dans le du Fresne et dans le Chambray; 
on y remarque juste assez de différence et de simplicité dans 
les fonds pour étre bien convaincu que si ce ne sont pas 1a 
les figures mémes du Poussin, au moins ont-elles été copiées 
d’aprés le maitre et non d’aprés Errard. Certes, il y a tel 
de ces dessins qui semblerait devoir irrécusablement étre 
attribué au Poussin. Mais il en est d’autres, d’une maniére 
si chétive, si timide et si dissemblable, que l'on a peine 
4 y reconnaitre la méme main ni presque le méme temps. 
En vérité, seraient-ce lA les dessins du Poussin? Je ne sais 
quoi me dit, peut-éire a tort, que cette copie du Traité de 
Léonard est celle que Félibien fit faire & Rome, et pour la- 
quelle, il le racontera lui-méme plus loin, il fit copier les 
dessins du Poussin et ceux de Léonard. 

Mais le plus remarquable, selon mes souvenirs, de tous 
les manuscrits qui nous occupent, est celui que j’ai en le 


cueil de charges et de téles de différents caractéres, gravées & Veau-forte par 
le comte de Caylus, d’aprés les dessins du peintre florentin \Paris, Jom- 
bert, 1767), et auteur du supplément de Moreri, qui a copié Mariette, 
prétendent que « les dessins que le Poussin avait faits n’étant qu’au trait 
et proprement de simples esquisses, le peintre Errard fut chargé d’y mettre 
les ombres et de leur donner la derniére main avant que de les abandonner 
au graveur. » Ces figures au trait m’étonnent infiniment; cela sortirait des 
habitudes du Poussin, que Mariette connaissait mieux que personne. Tout 
dit que les croquis démonstratifs joints par le grand peintre 4 la copie du 
traité de Léonard que possédait del Pozzo, étaient lavés au bistre comme 
tous, ou & peu prés, tous les dessins connus du Poussin, Errard dut se 
bornera dessiner quelques trones d’arbres ou 4 prolonger quelques horizons 
derriére la copie des figures préparée par le graveur sous sa direction. J’ai 
cru un moment que Mariette s'était laissé abuser par la préface de |’édition 
de 1746, qui annonce avoir fait graver ses figures d'aprés les dessins origi- 
naux du Poussin, qui étaient a la fin d'un manuserit du pére Mazzenta sur 
Léonard. Mais l’éditeur a soin de prévenir qu’il ne donne ses figures au 
simple trait que par économie, et parce que « des desscins finis auroient 
rendu le livre plus cher. » 


$60: — 
bonheur de voir & Saint-Valery-sur-Somme (au mois 
d’aotit 1853), dans la merveilleuse bibliothéque que le vé- 
nérable nonagénaire, mort depuis tout nouvellement, et 
qui avait connu tous les artistes de son temps, depuis Ma- 
rillier et Saint-Aubin, et Moreau, et les trois Vernet, jus- 
qu’a Prud’hon et Peyron et Gérard, M. Ant.-Aug. Re- 
nouard , avait abritée avec lui, comme la nichée de ses 
plus chers souvenirs, dans les délicieux ombrages de son 
habitation de l’ Abbaye. — La curieuse copie manuscrite de 
M. Renouard est de deux mains bien distinctes : son pos- 
sesseur reconnaissait dans l'une la plume du Poussin, dans 
l’autre celle du Guaspre. Nous n‘avons garde de nous méler 
de la question des autographes; mais nous noterons ici, 
entre parenthéses, que si l'un des beaux-fréres du Poussin 
avait eu part a ce travail, ce serait moins probablement 
Gaspard Dughet que Jean Dughet, lequel fut, de son propre 
aveu, employé plusieurs fois par le Poussin a des copies 
de ce genre. Le doyen des libraires et des bibliophiles 
francais racontait avoir eu ce beau manuscrit in-4° en ache- 
tant la bibliothéque délaissée par feu Baroud le financier, 
mort en 1824. Ce qui donnerait au livre qui nous occupe 
une garantie de plus, ce serait moins d’avoir appartenu & la 
famille Molé que la superbe reliure dont il est revétu et qui 
est presque contemporaine du Poussin: il y a apparence 
qu’en reliant aussi richement quelques feuillets assez négli- 
gemment écrits, au moins pour la premiére moitié et A 
leur suite une vingtaine de jolis croquis sur papier ordinaire, 
alors que le livre était imprimé depuis 1651 avec tout le 
luxe désirable, on savait faire féte & un livre qui en fit di- 
gne. Quant aux dessins réunis 4 la fin du manuscrit, ils sont 
en vérité fort beaux, et j’y reconnaitrais tout volontiers, 
pour ma part, le croquis savant et libre et la touche légére 
de bistre qui caractérisent le maitre ; en cela, je serais 
d’accord avec le jugement expert de Gounod pére, de Pru- 
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dhon et de Gérard, qui en avaient certifié l’authenticité a 
M. Renouard. Dirai-je cependant que j’y trouve, 4 ceux-la 
aussi, un peu de petitesse dans certaines figures et dans cer- 
tains détails qui sentiraient l’habileté copiste de quelque 
Lemaire sous les yeux du Poussin, ou au moins recule- 
raient l’exécution de ces dessins Jusqu’aux premiers temps 
a Rome de notre grand maitre normand? 


Quelles étriviéres recut M. de Chambray pour avoir publié le 
Traité de Léonard, et que pensail le Poussin de ce Traité.— Les 
espiégleries de maitre Abraham Bosse. 


Peut-étre serait-on bien aise ce savoir ce que pensait le 
Poussin de tout cela et de l'usage que Von faisait 4 Paris 
de ses dessins et de son nom. 

Lorsque Poussin avait recu & Rome le Paralléle del’ ar- 
chitecture antique avec la moderne, il avait aussitét, dans 
sa lettre du 29 aot 1650, fait transmettre par M. de 
Chantelou ses compliments & son frére, compliments dis- 
crets toutefvis : « J’ai lu l’épitre liminaire de M. de Cham- 
bray, laquelle m’a fait un plaisir tout particulier, me re- 
mettant comme devant les yeux l’excellence de la vertu de 
feu Monseigneur, qui ne se peut assez exalter. Je n’aurois 
jamais pensé qu’il etit inséré le nom de son serviteur dans 
cette noble épitre et dans le courant du livre, aussi hono- 
rablement qu’il a bien voulu le faire: c’est un effet de sa 
courtoisie naturelle et de l’amitié singuliére qu’il me porte. 
Aussi ai-je abandonné la pensée que j’avois eue de lui en- 
voyer une note sur mon origine (1). Car ce seroit une 


(1) Quel dommage pour nous autres, biographes inquiets, que le Pous- 
sin ait abandonné cette pensée! Etait-ce point déja a la note sur son origine 
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grande et sotte présomption que de desirer plus que ce 
qu’il dit de moi: c’est déja trop mille fois. Vespére que 
vous ne desapprouverez pas ce changement. J’ai cru aussi 
qu’il étoit plus convenable de ne pas laisser voir le jour aux 
observations que j'ai commencé & ourdir sur le fait de la 
peinture, et que ce seroit porter de l’eau & la mer que d’en- 
voyer 4 M. de Chambray quoi que ce soit qui touchat une 
matiére en laquelle il est si fort expert. Si je vis, cette oc- 
cupation sera celle de ma vieillesse. » 

On dirait, en pesant ces belles phrases, que le Poussin 
se tient déji un peu en garde contre le trop vif élan de 
M. de Chambray. Et cependant, que de ménagements il 
devait 4 une famille qui ne semblait oceupée que de sa 
gloire, et qui l’aimait de si bon coeur! — Quand lui arri- 
vent plus tard les autres publications de Chambray, et, en- 
tre autres, celle dans laquelle son nom se trouvait si directe- 
ment compromis, Poussin, le 11 mai 1653, écrit & M. de 
Chantelou, pour tout remerciment, cette phrase, dont les 
banalités me semblent une remontrance bien sévére pour 
le malheureux Chambray : « Aprés avoir bien goudté les li- 
vres dont M. de Chambray m’a favorisé, j’en ai fait présent 
4 M. le chevalier del Pozzo, qui les tient pour autant de tré- 
sors, et les montre a tous les habiles gens qui le vont visi- 
ter. J’en ai agi A cette fin que ces livres soient yus en bon 
lieu, et que le nom et la réputation de MM. de Chantelou 
s‘étendent partout. » Nest-ce pas la une bien froide ré- 
ponse & une si chaude dédicace? et cela ne dit-il pas assez 
rudement que le Poussin n’agréait point cette participation 
qu’on lui imposait 4 la publication du Léonard? 


que Poussin faisait allusion dans la lettre du 3 juillet 1650 : « Je suis trés- 
aise que M. de Chambray se souvienne de moi, et qu’il veuille me deman- 
der quelque chose; je le servirai de tout mon coeur. » Chambray me parait 
plutét homme 4 avoir demandé au Poussin des notes de sa plume que des 
ouvrages de son pinceau. 
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Qu’un homme aussi pénétré de Vesprit de tradition et 
aussi curieux de tout ce qui pouvait profiter & sa science 
que |’était le Poussin, non-seulement ait professé devant 
ses amis un grand respect pour les pages dans lesquelles 
Léonard ayait déposé ses sentiments sur l’art et ses im- 
pressions de nature (écartons l’hypothése plus probable 
d'une commande de del Pozzo, qui l’employa, comme on 
sait, & tant de dessins de toutes sortes); qu’il ait méme 
consacré quelques soirées 4 ajouter A ces pages les dé- 
monstrations d’un certain nombre de figures, nous le con- 
cevons tous 4 merveille. Félibien raconte que, « Annibal 
Carrache, lui aussi, aprés avoir vu ce que Léonard de Vinei 
a écrit sur la peinture, étoit faché de n’avoir pas eu plustét 
entre les mains ces excellents préceptes, par ce, disait-il, 
qu’ils lui auroient épargné vingt années de travail, s’il les ett 
lus dés sa jeunesse. » Mais de la 4 conseiller sérieusement 
l’impression telle quelle du Traité de Léonard, il y avait loin 
pour le Poussin. Bon pour des amateurs érudits, comme Tri- 
chet du Fresne ou M. de Chambray ou Feélibien, de montrer 
leur zéle pour les beaux-arts en faisant imprimer 4 Paris 
lceuvre manuscrite qu’ils ont entendu vanter 4 Rome, ou 
la traduction qu’ils en ont faite dans le loisir de leur retraite, 
Mais le Poussin était avant tout un homme de sens, et il ne 
fit jamais entré dans son idée de publier, comme régle de 
l’art de peinture, un recueil de notes et d’observations, 
duquel il devait écrire lui-méme quelques mois aprés que 
« tout ce qu'il y avoit de bon dans ce livre se pouvoit écrire 
sur une feuille de papier en grosses lettres. » Livre excellent 
a publier comme relique d’un des plus rares génies du monde 
moderne, et comme pouvant servir A expliquer les admira- 
bles peintures qui ont fait sa gloire, le Traité de Léonard ne 
saurait jamais étre qu'une suite de renseignements, le plus 
souvent inintelligibles aux artistes qui n’auront pas observé 
les mémes phénoménes, — beaucoup moins profitables que 
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les traités d’anatomie, de proportions et de perspective de 
Vesale, d’Albert Durer, de Jean Cousin, d’Abraham Bosse, 
ou de ce pére Matteo Zaccolini, dont le Poussin avait fait 
copier les écrits dans la bibliothéque Barberine. 

Or, par malheur, ce n'est ni comme curieux, ni comme 
bibliophile, mais comme pédagogue des artistes de son 
temps, que M. de Chambray a publié le livre de Léonard, et 
a voulu abriter cette cause sous le nom respecté du Pous- 
sin. La dédicace de Chambray et les figures qui accompa- 
gnent les deux éditions princeps de Paris eussent toujours 
été pour nous une preuve suffisante que le Poussin n’avait 
pas été consulté dans l’affaire, car il se fat, 4 coup sir, op- 
posé & la gravure de ses dessins, au moins dans |’état ot 
Trichet du Fresne et Chambray, son complice, les faisaient 
graver, accompagnés des gaufes paysages de Charles Er- 
_ rard, — dont les dessins de paysage n’étaient pas d’ailleurs 
l'affaire, soit dit en passant, pour l’excuse de ce bon ar- 
tiste. 

Mais, ma foi, la lecon ne s’arréta pas au silence du Pous- 
sin, et le pauvre Chambray but l’amertume jusqu’a la lie. 
Ce fut ce méchant dréle d'Abraham Bosse, « ce démon de 
la dissension, » comme I’appelaient ses confréres de |’ Aca- 
démie royale de peinture, qui lui fit la sanglante avanie de 
le flayeller en public, et avec quelles verges?— devinez! — 
avec les plus cruelles : avec une lettre du Poussin. Il est 
juste de dire, pour la seule excuse de ce terrible Bosse, 
que l'on s’était servi contre ses legons de perspective des 
prétendus préceptes sur cette méme science puisés dans le 
Traité de Léonard. Or Abraham Bosse n’entendait pas 
raillerie sur la perpective. Lisez 4 la page 121 et suiv. du 
Traité des pratiques géométrales et perspectives ensei- 
qnées dans ’ Académie royale de la peinture et sculpture, 
les « remarques faites sur le contenu en plusieurs chapitres 
d’un traité attribué & Léonard de Vinci, traduit d’italien en 
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francais, par M. Fréart, sieur de Chambray, sur un manus- 
crit pris de celuy qui est dans la bibliothéque de l’illustre, 
vertueux et curieux M. le chevalier Dupuis 4 Rome. » 
«... L’auteur (c’est lui-méme, Bosse) et les traitez tou- 
chant la perspective ou pourtraiture et peinture estans au- 
dessus de leur portée (des envieux), ils ont tasché de les ren- 
dre inutiles et en diminuer la reputation en substituant un 
autre qu’ils ont vanté au souverain degré. C'est le Traité 
de la peinture attribué d Léonard de Vinci, cy-devant pein- 
tre italien trés-renommé, traduit, ainsy que j’ay dit cy- 
devant, d’italien en frangois, et dédié d nostre premier 
peintre du roy, M. le Poussin ; et le mesme encore en ita- 
lien, dédié & la Reine de Suéde, par feu M. Du Fresne. 
Véritablement , ces noms illustres me donnent du res- 
pect pour tout ce qui vient d’eux, ou leur appartient 
en quelque facon; mais ils sont trop raisonnables pour exi- 
ger une soumission aveugle de ceux qui connoissent ces 
matiéres ; il leur est avantageux qu’on donne a connoistre 
que l'on discerne dans ce Traitéce qui est d’eux ou de quel- 
que autre, ensemble ce qui est d’une ou d’autre espéce... 
— Ayant leu et veu par plusieurs fois le discours de Leo- 
nard de Vinei et les figures en diverses stampes curieuse- 
ment gravées, jay jugé que son manuscrit estant tel qu’il 
ne le faloit considérer que comme un ramas de pensées 
écrites en divers temps, & mesure qu’elles venoient en 
l’imagination de l’Auteur, ou qui les pouvoit avoir recou- 
vrés d’ailleurs (qui peut estre le plus vray), puisque l’on ne 
doit croire avec raison qu’elles soient d'un mesme esprit, 
veu leurs grandes inégalitez, ny qu’il les eust mis en un si 
mauvais ordre, y laissant tout ce qu’il y a de mauvais et de 
dangereux a suivre, ensemble d’un nombre importun de 
redites, foiblesses, contraditions et beaucoup d’obscuritez, 
s'il eust voulu le faire imprimer. Car j’avoue qu’ayant leu 
dans son Epitre que doresnavant ce livre doit estre la régle 
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de l'art et la guide de tous les vrais peimtres, et, de plus, 
que M. le Poussin avoit fuit la demonstration ligneale de 
tous les chapitres qui avoient besoin destre éclaircis et 
représentez par des figures, cela me surprit, estant certain 
que pour arriver a la perfection du vray peintre, il se faut 
servir de regle, toutes contraires 4 celles de ce prétendu 
Léonard de Vincy, duquel je feray voir qu’a la reserve des 
figures humaines nues, il n’y a rien dedans qui vienne de 
M. le Poussin. Mais outre toute cette certitude, j’ay voulu 
pour cause, comme j’ay dit, luy en écrire 4 Rome, lequel 
de sa grace m’a fait la reponse qui suit : 

« J’ay eu quelquefois du plaisir et ay profité des divers 
« jugemens que l’on a fait de moy ainsi 4 la haste, comme 
« ont accoustumé de faire nos Francois, qui en cela se 
« trompent trop souvent; je vous suis redevable d’en avoir 
« jugé favorablement. Si vous me regalez de vos derniers 
« ouvrages, j'en feray le mesme estime que des autres que 
« j’ay de vous, que je tiens trés-chers. 

« Pour ce qui concerne le livre de Leonard Vinci, il est 
« vray que j’ay dessiné les Figures humaines qui sont en 
« celuy que tient Monsieur le Chevalier Du Puis; mais toutes 
« les autres, soit geometrales ou autrement, sont d'un cer- 
« tain de Gli Alberti, celuy-la mesme qui a tracé les plantes 
« (sans doute les Planches ou les Plans) qui sont au 
« Livre de la Rome Sousterraine; et les gaufes Paisages 
« qui sont au derriére des figurines humaines de la copie 
« que Monsieur de Chambray a fait imprimer, y ont esté 
« ajonts par un certain Errard, sans que j’en aye rien sceu. 

« Tout ce qu’il y a de bon en ce Livre se peut écrire sur 
« une fueille de papier en grosse lettre ; et ceux qui croyent 
« que j’approuve tout ce qui y est ne me connoissent 
« pas, moy qui professe de ne donner jamais le lieu de 
« franchise aux choses de ma profession que je connois 
« estre mal faites et mal dites. 
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« Au demeurant, il n’est pas besoin de vous rien écrire 
« touchant les Lecons que vous donnez en |’ Académie, vous 
« estes trop bien fondé. » 


Abraham Bosse ajoute qu’il a « été tellement ravi de la 
communication de nostre Illustre, qu’il remercie ses criti- 
ques malins et peu eclairez de la lui avoir procurée, quoy- 
que sans y penser. » Ah! la belle aubaine en effet pour ce 
chicanier, affamé de discorde, que d’avoir en main une telle 
lettre dont la publication indiscréte pouvait, — dune pierre 
trois coups, —jeter le froid entre les Chantelou et le Pous- 
sin, embarrasser les derniers mois de la vie de ce grand 
artiste (4), affliger ce bon M. de Chambray, et surtout 
blesser d’un trait profond Charles Errard, et toute |’Aca- 
démie royale de peinture dont il était l'un des plus habiles 
soutiens, Charles Errard qui, & l’aynogée de son ecrédit au- 
prés des surintendants, se pouvait vanter, avec quelque 
raison, des bons rapports qu’il avait eus jadis 4 Rome avec 
le Poussin. Cette mallicureuse lettre pouvait faire tout ce 


(4) Ce n’est pas qu’Abraham Bosse ne professit pour le Poussin une aussi 
vive admiration que pas un autre Frangais de son temps. La démarche du 
reste et l'envoi de ses livres le diraient assez ; mais nous trouvons endore 
dans d’autres livres de Bosse |’expression publique du cas singulier qu’il 
faisait des ouvrages du grand maitre: « Pour Je Poussin... seulement di- 
ray-je que ceux qui suivroient ses mesmes traces pour s'avancer en la pra~ 
tique de cet art par ce grand goust, ne seroient pas en mauvais chemin; et 
pour ceux-la qui feroient eslection de ses @uvres, principalement de celles 
qu'il a faites depuis huit ou dix ans en ga, ou de pareilles, pourroient bien 
s’asseurer aussi d'avoir de beaux et bons tableaux, et tels qu'il est assez rare 
d’en avoir de beaucoup meilleurs, soit histoires, paisages, que plusieurs au- 
tres représentations ; estant 4 mon sens trés-universel, et, 4 un tel point, yue 
jay veu mesme des paisages qu'il afaits par divertissement, qui doivent tenir 
le premier rang en ce genre d’ouvrage. » (Sentiments sur la distinction des 
diverses maniéres de peinture, dessein ef graveure, ef des originaux d’avec 
leurs copies, etc., par A. Bosse, graveur en taille-douce, Paris, 1649.) — 
Et en un autre endroil, Bosse cite encore «N. Poussin, de présent 4 Rome, 
comme tenant le plus haut degré d’excellence en cet art, sur cenx qui 
sont touchez du goust du bel antique et du Raphaé] » 
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mal et tout cet éclat. Bosse, vous le pensez bien, ne la 
garda point dans sa poche. 


Félibien réve, lui aussi, de publier le Léonard. 


Quoi que le Poussin en dise dans sa lettre 4 Abraham 
Bosse, il n’en reste pas moins certain pour moi que ce mai- 
tre vénéré avait péché et repéché par imprudence de pa- 
roles, et que Chambray etit eu beau jeu en lui rappelant 
certains éloges intempérants donnés parfuis au Traité de 
Léonard, éloges bien capables de faire prendre le change a 
des esprits de bonne foi. J’en trouve la preuve dans le 
factum de Bosse lui-méme, lorsque aprés avoir amére- 
ment épluché, au nom de [inflexible perspective, les ob- 
servations de Léonard souvent mal traduites par Cham- 
bray, le méchant Tourangeau « finit pour le présent ses re- 
marques par cette derniére : Si on avoit voulu croire mes 
sentimens lorsque l’on commenga ce travail, il eust esté 
purgé d'une grande partie de son defectueux : car j’en avois 
veu un semblable Manuscrit entre les mains d’un nommé 
Monsieur Phélibien, qui disoit l’ayoir pris sur le mesme ori- 
ginal dont j'ay parlé cy-devant pour le traduire aussi en nostre 
langue: mais luy ayant fait remarquer quelques-unes de ces 
erreurs, et averti que M. de Chambray ayoit fort avancé Je 
sien, il abandonna son dessein, et mesme me dit quelques 
jours aprés qu’il avoit donné audit sieur de Chambray le 
Privilége qu’il en avoit obtenu. » — Vers 1650, Félibien 
était 4gé d’une trentaine d’années. Voyez-vous le futur au- 
teur des Entretiens sur les plus excellents peintres, pré- 
ludant & son métier d’historiographe des arts et batiments 
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en réyant d’étre le premier éditeur du Traité de Léonard? 
Et qui lui avait done mis en téte, 4 Félibien aussi, de vouer 
son temps, pour ceuvre de début, a la traduction de ce li- 
vre inédit,—si ce n’est quelque parole exaltante du Poussin, 
alors que le jeune secrétaire de M. de Fontenay-Mareuil (4), 
l'ambassadeur de France, « s’entretenoit 4 Rome de tous les 
livres qui ont traité delart dela peinture, avec M. Pous- 
sin, » qui allait devenir son demi-dicu, son maitre, la rai- 
son d’étre, le flambeau et le héros de ses Entretiens? 

ll est juste de remarquer que, dans son premier volume, 
imprimé en 1666, c’est-a-dire année qui suivit la publi- 
cation du 7raité de Bosse et la mort du Poussin, Félibien, 
qui eut y raconter la vie et les ouvrages de Léonard, ne 


(1) Messire Frangois Du Val, marquis de Fontenay-Mareuil, maréchal 
des camps et armées du roi, conseiller d’Etat, nommé al’ordre du Saint- 
sprit, fut deux fois ambassadeur 4 Rome, en 1641 et en 1647. Lors de sa 
premiére ambassade, il y restail encore pendant l’été de 1642; car l'on voit 
par ses Mémoires (collection Petitot, 1° série, t. L et LT) qu'il y assistait a 
l’affaire du duc de Parme contre les Barberins, et 4 celle des ambassadcurs 
d’tispagne et de Portugal. Le P. Niceron ne dit point que Félibien ait été 
de cette premi¢re ambassade, mais bien de Ja seconde. Quand le marquis 
de Fontenay-Mareuil fut envoyé de nouveau de Paris 4 Rome, le 24 mai 1647, 
pour obtenir le chapeau de cardinal a l’archevéque d’Aix, le Poussin était 
revenu depuis bientét cing ans 4 Rome, et Félibien, secrétaire de celle se- 
conde ambassade, avait juste vingt-huit ans. Notez, a l’appui de ce que 
nous insinuions plus haut, que Félibien prétend avoir fait copier a Rome, 
en 1647, les faibles esquisses du Manuscrit de Ja Barberine et celles du 
Poussin, les uncs et les autres. Quand il rapporte sa copie du Traité de la 
Peinture, il semble ignorer, au dire de Bosse, que M. de Chambray posséde 
Je manuserit qu'il doit 4 del Pozzo. En supposant M. de Fontenay-Mareuil 
revenu de Rome en 1649 (Pélibien dit lui-méme dans |s préface des Entre- 
tiens avoir demeuré quelques années en Italie), son secrétaire ne perd 
poiut de temps, et, avec la généreuse impatience de la jeunesse, veut faire, 
dés l'année suivante, profiter la France du livre d'art dont parlaient tant les 
amateurs ¢t les artistes de Rome. — La mére du marquis de Fontenay- 
Mareuil était parente d’Arnauld d’Andilly, « qui lui a rendu dans ses Mé- 
moires le témoignage le plus honorable; » et c’est peut-étre par suite 
de celte parenté de son patron que Félibien pencha plus tard vers Port- 
Royal. 
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parla de ses écrits qu’avee un embarras singulier : « C’est 
une perte pour le public, dit-il page 105, d’étre privé des 
remarques qu’il avoit faites sur l'art de la peinture, puis- 
que, par les fragments qui nous restent, l'on voit bien que 
s'il eust mis luy-mesme au jour ce qu'il avoit ecrit de la 
peinture, il nous auroit communiqué beaucoup de bonnes 
choses ; » et, page 219 : « Vous avez peut-estre veu ce qu'il 
a écrit sur la peinture dont je vous parlois tantost et qu’on 
a donné depuis quelque temps au public. Il avoit fait outre 
cela plusieurs autres traitez qui ont été perdus aprés sa mort, 
ou qui sont entre les mains de personnes qui les gardent 
secretement. » On sent que la lettre du Poussin pése sur 
tout cela; et Félibien, par ses réticences, semble faire 
amende honorable, sous les yeux de Bosse, de l’innocent 
péché de sa jeunesse. — Cependant quand, prés de vingt 
ans plus tard, en 1685, parut la quatriéme partie des En- 
tretiens, qui renfermait la vie du Poussin, Félibien, rede- 
venu plus libre par le temps écoulé et par la mort de Bosse, 
quitta ce ton de reniement, et parla avec une certaine fran- 
chise des dessins du Poussin et de la publication du Léo- 
nard : « Ce fut par le moyen du cavalier del Pozzo que le 
Poussin eut la communication des écrits de Léonard de 
Vinci, lesquels estoient dans la bibliotheque Barberine. 
Il ne se contenta pas de les lire, il dessina fort correc- 
tement toutes les figures qui servent pour la démonstra- 
tion et pour l intelligence du discours. Car il n’y avoit 
dans l’original que de foibles esquisses, comme vous pou- 
vez vous en souvenir, puisque je vous fis voir les unes et 
les autres, qu’on me préta 4 Rome, et que je fis copier. — 
Ne sont-ce pas, dit Pymandre, les mémes que l'on a gra- 
vées dans le Traité de peinture que |’on a imprimé en ita- 
lien et en francois, et que M. de Chambray a traduit? I] me 
semble avoir vu une lettre dans les ouvrages de Bosse, que 
le Poussin lui avoit écrite, par laquelle il paroit n’étre point 
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content qu’on edt fait imprimer ces écrits, et ot il traite de 
goffes les figures qu'on y aajoutées.—Tl est vrai, repartis-je, 
que le Poussin ne croyoit pas qu’on dit mettre au jour ce 
Traité de Léonard, qui, a vrai dire, n'est ni en bon ordre, 
ni assez bien digéré. Cependant le public est obligé a la 
peine que le traducteur a prise, parce que les maximes 
qu'il contient sont excellentes, et donnent de grandes lu- 
miéres 4 un peintre intelligent qui s'applique & les lire. Le 
sieur du Fresnoy, comme vous avez vu, s’en est fort heu- 
reusement servi dans son Poéme de la Peinture; et quel- 
que chose que le Poussin en ait pu dire, il en a tiré beau- 
coup de lumiére. » — Qui, il a beau dire et beau faire, le 
pauvre Poussin, il s’y est pris trop tard pour condamner ce 
qu'il avait vanté: c’est A lui, bon gré mal gré, que se doit 
éternellement attacher la responsabilité de la publication du 
Léonard ; et nul de ceux qui connaissent son temps et quels 
oracles étaient ses paroles pour ses compatriotes, ne niera 
que, sans les dessins du Poussin qui le mirent en crédit, le 
Traité de Léonard naurait pas été plus tot publié par le dix- 
septiéme que par le seiziéme siécle, et il edt attendu, dans 
la bibliothéque Barberine, le dix-neuviéme siécle, — qui pu- 
blie tout. 

Le lecteur sait déja que je n’entends pas défendre, pied 
a pied, le Traité de Léonard contre les six pages d’impi- 
toyable critique d’Abraham Bosse, au moins a ce point de 
vue d’utilité que Chambray avait prénée en lui. Je serai 
toujours le premier a dire que dans ces trois cent soixante- 
cing notes intitulées pompeusement chapitres, on ne trou- 
vera jamais que des impressions, recueillies au hasard de 
l’observation : sur la maniére dont l'artiste doit étudier la 
nature; sur les proportions, la pondération et le mouve- 
ment des corps; sur les lumiéres; sur les gestes et l’ex- 
pression ; sur les couleurs et leurs reflets ; sur les paysages 
et leurs perspectives ; — impressions classées sans apprét, 
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et presque « sans aucun ordre réglé, » comme dit le Bosse; 
— des « notes d’occasion, » comme dit mieux encore Ven- 
turi. Ces observations ne sont presque jamais théoriques, 
mais physiques et pratiques; et, quand il s’y agit de per- 
spective, ce n’est point toujours de la géométrale que se pré- 
occupe Léonard, tout mathématicien qu’il soit, mais de la 
perspective aérienne, dont il calcule les effets. La théorie 
de l’art ne peut réclamer que les jolis préceptes que l’on 
rencontre au début du livre, et qui nous conservent une si 
vivante idée des laborieux ateliers et des ardentes et uni- 
verselles recherches en tous sens des grands génies del’Sta- 
lie au quinziéme et au seiziéme siécle. 

Les écrits de Léonard de Vinci sur la peinture ne consti- 
tuent pas plus un traité de l’art de peindre que les autres 
papiers qui nous sont parvenus de lui ne forment des trai- 
és de mathématique, de dynamique, de physique, d’opti- 
que, d’hydrostatique, de géométrie, de mécanique, ete. 
Léonard avait voluntiers la plume & la main. Ce n’était 
point un paperassier; mais son génie était si inquiet de tous 
les secrets de la nature, qu'il notait chaque phénomeéne, et 
souvent les plus ‘simples, comme pouvant le conduire sans 
doute aux lois générales ou aux voies cachées de l'ordre 
universe}. Attentif A tout, il portait dans tout sa grace mys- 
térieuse et les formes subtiles et fantastiques de son esprit, 
jusque dans cette écriture retournée, & lhébraique, entre- 
coupée de croquis & la plume, ov lui seul pouvait lire saus 
miroir les observations que chaque jour apportait A |’im- 
mense trésor de sa science. Il n'est pas un artiste de quel- 
que valeur qui n’ait écrit A part soi, et pour son profit et 
usage, certaines remarques sur l'art qu’il exerce. Léonard, 
questionnant sans cesse la nature aveccette intelligence ellip- 
tique et pénétrante qui Ini assure une faveur particuliére 
auprés des philosophes, en a écrit plus qu’un autre, voila 
tout. Il parait certain en tout cas (Abraham Bosse aurait 


— 173 — 

raison) qu'il n’a jamais songé a faire ce que nous appelons 
un livre; la vie de cet homme d'une universalité prodi- 
gieuse a été assez longue, Dieu merci! pour lui laisser le 
loisir de se faire imprimer. Tout au plus pourrait-on croire 
qu'il ait pensé, en écrivant certains préceptes, a l’Académie 
de peintres et d’architectes florissante 4 Milan sous sa di- 
rection. 


Les papiers de Léonard, 


Ce n’est point trop notre affaire de parler des papiers de 
Léonard. Et cependant comment me défendrai-je d’en dire 
les quelques mots qui me viennent & la plume, quand la 
France, ses rois, ses armées, ses réyolutions, se trouvent 
si singuligrement intervenir dans Vhistoire de ces précieux 
manuscrits, tantét pour leur ruine, tantét pour leur salut, 
comme si la grande 4me de Léonard appartenait a notre 
pays par je ne sais quel pacte mystérieux. 

Déja, lors de l’entrée des Frangais 4 Milan, avait disparu, 
suivant Vasari et Lomazzo, l'un de ses Traités de l’anato- 
mnie du cheval. Nous verrons qu'il en survécut sans doute 
des fragments, puisqu’il sen retrouva, plus tard, chez 
Melzi, ott le méme Lomazzo les admira. Et ce sont les 
mémes, apparemment, que l’Angleterre se vante de pos- 
séder aujourd’hui. — En 1546, Francois I", revenant 
triomphant d'Italie, raméne avec lui le vieux Léonard, qui, 
las du mauvais vouloir des tlorentins et de Rome, vient 
s’établir en France, ott il apporte ses dessins et ses papiers. 
Le 18 avril 1518, Léonard fait son testament : il désire 
étre enterré dans |’église de Saint-Florentin, 4 Amboise, et 
institue héritier de ses livres, de ses instruments et de ses 
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dessins, Francois Melzi, gentilhomme milanais, son éléve 
favori, qui, aprés lui avoir autrefois prété son logis a 
Milan, l’avait suivi fidélement jusqu’aux bords de la Loire. 
Un an aprés, le 2 mai 1519, Léonard de Vinci meurt dans 
ce chateau du Clous 4 Amboise, d’ot il avait daté son tes- 
tament. Melzi annonce aux fréres de Léonard la mort du 
grand peintre par une lettre écrite d’Amboise le 4° juin 
1519; puis lui-méme, ayant rendu 4 son cher maitre les 
derniers honneurs, recueille les papiers et dessins que 
celui-ci lui avait légués, et repart pour Milan en emportant 
avec lui toutes les reliques sacrées de la pensée et de la 
science de Léonard, qui nous avaient un moment appar- 
tenu. « Francois Melzo, en mourant, laissa les ouvrages de 
Léonard, dans sa maison de Vavero, & ses fils, qui, ayant 
des gouts et des emplois différents, négligérent ces trésors 
et les disperstrent bientét. Lelio Gavardi en détourna ce 
qu’il voulut... » Voir, pour la suite de l’étrange destinée 
qui attendait en Italie les manuscrits de Léonard, je ne 
dirai plus la lettre de Mariette au comte de Caylus, ni Tri- 
chet Du Fresne, ni |’éditeur de 1716, mais le récit méme 
que nous yenons de citer de Jean Ambroise Mazenta, le- 
quel tint un moment dans ses mains toute cette part de 
l'héritage de Francois Melzi, dédaignée par son fils Horace. 
Venturi nous a donné en francais, et Guillaume Manzi en ita- 
lien, ce curieux document, dont Du Fresne s’ était servi, sans 
avouer, et que, nous l’avons dit plus haut, I'éditeur de 
1716 nous avait du moins signalé. Grace 4 Mazenta, a 
Mariette et 4 Venturi, on suit ces inestimables feuillets, con- 
fidents hiéroglyphiques et encyclopédiques de l'un des gé- 
nies les plus ouverts a la fois et les plus fermés du seiziéme 
siécle, depuis l"heure ot Melzi les raméne d’Amboise jus- 
qu’a celle ott, aprés avoir passé et s’étre dispersés dans les 
mains de Lelio Gavardi d’Asola, des Mazenta, de Pompeo 
Leoni, de Polidoro Calchi, de Charles Emmanuel de Sa- 
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voie, d’Ambrosio Figini, d’Ercole Bianchi, du cardinal 
Frédéric Borromée, il en entra, par la libéralité de Gui 
Mazenta, en 1603, un volume dans la bibliothéque Am- 
broisienne,—c’était le fameux Traité de la Lumiére et des 
Ombres, — et ot Galeas Arconato, ayant reconquis de 
Pompeo Léoni une part considérable des autres manuscrits 
de Léonard, les déposa, en 1637, réunis en douze volumes, 
dans la méme bibliothéque de Milan, laquelle fut encore, 
en 1674, gratifiée d’un quatorzitme volume par Horace 
Archinto. — Ces quatorze volumes, qui avaient été réduits 
A treize par la réunion de deux en un seul, se trouvaient 
donc dans l’Ambroisienne depuis cent soixante ans, lors- 
qu’en avril 1796 «les manuscrits autographes de Léonard 
de Vinci fitrent saisis 4 Milan par les commissaires de la 
République francaise et transportés 4 Paris. L’un de ces 
manuscrits, déposé 4 la bibliothéque nationale, fut repris 
par les alliés en 18415. Les douze autres, qui avaient été 
placés 4 la bibliothéque de l'Institut (par ordre du Direc- 
toire exécutif), y sont encore aujourd’hui. » ( Dictionnaire 
des pieces autographes volées aux bibliothéques publiques 
de la France, Paris, Panckoucke, 1853.) A peine les 
douze volumes faisaient-ils partie de la bibliothéque de 
Institut de France, qu’ils fournissaient matiére au 
travail déji tant cité par nous sur les ouvrages physico- 
mathématiques de Léonard, par « le citoyen Venturi, 
habile professeur de physique & Modéne, qui, ayant sé- 
journé en France pendant la guerre qui ravageait son 
pays, s'y était concilié l’estime et l’amitié de tous les 
savants. » Cet essai, de cinquante-six pages, reste jus- 
qu’a ce jour la plus sérieuse étude publiée en France 
sur Léonard, comme recueil de faits nouveaux et cri- 
tique de faits douteux. Le volume qui avait été déposé a 
la bibliothéque nationale, et qui retourna & Milan en 1815, 
était un « in-folio de trois cent quatre-vingt-douze feuilles, 
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qui portait sur le carton le titre suivant imprimé en or : 
Disegni di macchine delle arti secreti et altre cose dt 
Leonardo da Vinci raccolte da Pompeo Leoni. » — Les 
auteurs du Dictionnaire des pieces autographes volées, 
MM. Lalanne et Bordier, nous signalent dans les douze 
volumes qui nous sont restés des lacunes et des ravages 
désolants ; et des mutilations de ces volumes auraient été 
formés, semble-t-on conclure, les « deux volumes in-4 
remplis d’écriture et de dessins de Léonard de Vinci » 
vendus a Lord Ashburnham par M. Libri. — J’enseignerais 
bien un moyen de rendre inutile ou beaucoup moins re- 
grettable le retour d’aussi honteux sacriléges. 

Et d’abord la France doit des soins de plus d’une sorte a 
la mémoire de Léonard. La poussiére humaine qui fut le 
corps de ce sublime génie repose (Dieu sait ott) sous les 
dalles de l’église d’Amboise. Son petit chateau du Clous, 
qui jadis était proche d’Amboise, quand le roi I’y logea, 
existe encore de nos jours, et, par l'agrandissement de la 
ville, y attient aujourd’hui. Qui est venu de Florence, qui 
de Milan, qui de Paris, qui d’Amboise, interroger au Clous 
l’ombre ou le souvenir de Léonard? Qui a gratté les inscrip- 
tions funéraires de Saint-Florentin pour y trouver le nom 
de Léonard? Ne serait-il pas vraiment bien digne de la 
France, qui fut sa derniére patrie, et & laquelle il était venu 
consacrer les derniéres imaginations de sa vieillesse, de lui 
sculpter un monument dans |’église ot il désira étre en- 
terré? Si celui de qui nous tenons la Joconde et la Lucrezia 
Crivelli ne mérite pas de nous un peu de marbre ou de 
bronze, disons & Florence de venir chercher les os de son 
glorieux enfant, et qu’elle les emporte & Sainte-Croix a 
cété de ceux de Michel-Ange. — Ne serait-il pas vraiment 
bien digne de la France, qui, la premiére, imprima son 
Traité de la Petnture, et a laquelle la victoire a conquis, 
mieux vaut dire rendu le trésor des manuscrits autographes 
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de Léonard de Vinci, de faire imprimer a1'imprimerie im- 
périale ces douze cahiers avec le fac-simile des dessins qui 
les accompagnent? Trois hommes ont feuilleté, en France, 
les papiers de Léonard : voyez quel profit y ont trouvé 
Venturi en 1797, — Libri en 1840 (Histoire des sciences 
mathématiyues en Italie), M. Delécluse (1) en 1841 (pour 
l’ Artiste); tout le monde y puiserait encore, ga et la, chacun 
pour son étude, mille observations précieuses. N’avez-vous 
pas vu au Louvre le feuillet de la main de Léonard, acquis 
ala vente du roi de Hollande, et sur lequel se retrouvent 
confondues les visions de toutes sortes qui assaillaient a la 
fois cette merveilleuse intelligence : un croquis pour sa 
Céne, des figures pour son Adoration, un systéme de ba- 
rométre ; que sais-je? — La superbe publication que je 
propose ferait connaitre, dans toute la variété de ses 
études et de ses préoccupations, un des plus admirables 
génies qui aient charmé l’humanité : elle honorerait plus 
la France que l'impression fastidieuse de tel ou tel dossier 
diplomatique, et montrerait nos conquétes profitant noble- 
ment aux jouissances des amateurs et au progrés des arts 
dans l’univers entier. Léonard serait la, — tout lui- 
méme; — et c’est Léonard aussi que Chambray, et avant 
lui Del Pozzo, eussent di chercher dans le Traité de la 
peinture. 


(1) Si nous osions provoquer un savant a cette belle entreprise, I’éditeur 
que nous choisirions 4 Léonard serait M. E.-J. Delécluse. Son érudition 
d’art est variée et solide; nul aujourd’hui et dés longtemps ne connait 
mieux que lui le magnifique génic du seiziéme siécle italien, Les papiers de 
Léonard, son langage, les capricieuses habitudes de sa plume, lui sont fami- 
liers. N’est-ce pas Jui, qui feuilletant ces papiers apr¢s M. Libri, y a glané 
cette belle trouvaille du canon a vapeur, l’architonnerre, invention d’ Archi- 
méde, qu'il a publiée dans |’Artiste de 1841, avec le fac-simile d’une page de 
Léonard calquée par lui. Ce que nous lui demandons, c'est de faire pour 
tous les feuillets des manuscrits de Léonard ce qu’il a fait pour celui-ci, 
voire seulement d’en bien lire le texte et d’en bien calquer les croquis, 
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Dieu nous. garde d’ouvrir ici les livres et manuscrits de 
Léonard; nous avons bien assez, comme on le voit, d’en 
raconter Vhistoire extérieure. Gependant, pour éclaircir de. 
notre mieux les aventures du Traité de l'art de peindre, 
qui nous occupe ici particuligrement, force nous est de 
chercher un peu partout les origines si ténébreuses de cet 
enfant perdu du grand maitre. Disons tout de suite qu'on 
ne trouve nulle part, ni dans les manuscrits de la biblio- 
théque de l'Institut, ni dans ceux de |’Ambroisienne, ni 
dans ceux de la Barberine, ni dans ceux d’ Angleterre, |’au- 
tographe du Traité de la Peinture, et c’est opinion au- 
jourd’hui courante (au moins celle de M. Delécluse et de 
Venturi), que ce fameux Traité n’est qu’une compilation 
des observations éparses de Léonard, qui se rapportent de 
prés ou de loin a la science du peintre. De qui serait alors 
la compilation? On ne saurait le dire. De quelle date? Ah! 
elle est vieille déja. 

On s‘occupa beaucoup, dés le seiziéme siécle, des pa- 
piers de Léonard. Lomazzo, énumérant les inventions et 
les écrits du grand peintre, qu'on a dit A tort étre son 
maitre, s’exprime de la sorte (Idée du Temple de la 
Peinture, chapitre tv, des anciens et des modernes qui 
qui ont écrit sur l'art) : « Le plus digne de mémoire de 
tous ces écrivains, c’est Léonard de Vinci, qui enseigna 
l’anatomie des corps humains et des chevaux, que j’ai vue 
chez Francois Melzi, dessinée divinement de sa main. I] dé- 
montre encore par figures toutes les proportions des 
membres du corps humain; il écrivit sur la perspective des 
lumiéres, sur la maniére de dessiner les figures plus 
grandes que le naturel et beaucoup d’autres livres out il en- 
seigna quels rapports pouvaient avoir les mathématiques 
avec les mouvements et les effets, et montra l’art de dessi- 
ner les paysages avec facilité. Toute l'Europe est pleine de 
ces Traités, et ils sont tenus en trés-grande estime par les 
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connaisseurs, parce qu’ils jugent qu’ils ne pourront faire 
plus que ce qu’un tel homme a fait... » L’Europe entiére 
est pleine de ces Traités, cela veut-il dire qu’en 1590 la 
réputation de ces écrits, « dont aucun ne se trouvait im- 
primé, » s’était fort répandue au dela des Alpes, ou bien 
qu il en courait déja des copies et des extraits partout? Je 
ne vois point d’ailleurs dans tout cela de Traité proprement 
dit de la peinture ; mais j’y retrouve tous les éléments dont 
se forma le livre imprimé plus tard par Trichet Du Fresne, 
et jusqu’aux derniéres parties publiées bien postérieure- 
ment par Manzi. Trichet Du Fresne n’avait pas manqué, ala 
fin de sa Biographie de Léonard, de donner la liste de ses 
écrits, non-seulement de ceux dont le Vasari, le Borghini 
et le Lomazzo avaient parlé, mais de ceux aussi dont il 
trouvait mention dans les divers chapitres du livre qu’il pu- 
bliait : le Traité de? Anatomie humaine et celui de V Ana- 
tomie des chevaux, le Traité de Perspective, le Traité de 
la Lumiére et des Ombres, \e Traité du Mouvement des 
corps et celui de l'Equilibre des corps : et Du Fresne n’ob- 
servait pas quwil y avait beaucoup de tous ces Traités-la 
dans celui de la peinture, qu’il éditait. 

Nous avons traduit le paragraphe ot Trichet Du Fresne 
parle du peintre milanais, qui, passant par Florence, mon- 
tra 4 Vasari le Traité de la Peinture de Léonard, qu’il se 
proposait d’imprimer 4 Rome. Tout le passage de Vasari 
méme est bon 4 connaitre : « Une grande partie de ces pa- 
piers sur |’anatomie humaine est dans les mains de M. Fran- 
cesco da Melzo, gentilhomme milanais, qui, du temps de 
Léonard, était un trés-bel enfant et fort aimé de lui, aussi 
bien. qu’aujourd’hui c’est un bel et aimable vieillard qui 
chérit ces papiers.et les garde comme des reliques en méme 
temps que le portrait de Léonard, d’heureuse mémoire; et, 
quand on lit ces écrits, il semble impossible que ce divin 
esprit ait aussi bien raisonné sur l'art et sur les muscles, 
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et les nerfs, et les veines, et avec tant de science sur toute 
chose. Il y a encore d’autres écrits de Léonard entre les 
mains de N. N., peintre milanais; ils sont en caractéres 
tracés avec la main gauche a rebours, et traitent de la pein- 
ture et des maniéres du dessin et du coloris. Il n’y a pas 
longtemps que cet artiste-la vint me voir 4 Florence, dési- 
rant imprimer cet ouvrage, et le porta ’ Rome pour donner 
Suite & son projet, et je ne sais pas ce qui sera advenu de 
cette affaire. » — Dans la premiére édition de ses Vies 
des plus excellents archilectes, peintres et sculpteurs ita- 
liens, publiée par lui & Florence en 1550, Vasari ne dit 
mot des écrits de Léonard sur la peinture et ne raconte 
aucunement la visite du peintre milanais. Ce n’était done 
pas longtemps avant la seconde édition de son livre, c’est- 
a-dire avant 1568, que Vasari recut cette visite et vit partir 
pour Rome les papiers de Léonard (car, 4 la description, 
il n’est pas douteux qu’il ne fussent bien de Léonard). — 
Qu’'arrivya-t-il 4 Rome? Que fit le Milanais de son précieux 
manuscrit? Je ne crois pas, quant 4 moi, que cela vint du 
fonds rapporté d’Amboise par Melzi; et j’imaginerais plutét 
un éléve obscur de Léonard, ayant recueilli, soit dans le 
désorire de entrée des Francais 4 Milan, soit lors de 
l’expatriation de son maitre, un cahier de notes de Léo- 
nard, relatives 4 la peinture. Je ne me crois point en droit 
de révoquer en doute le témoignage si précis de Vasari, 
décrivant |’écriture et le sujet du cahier qui va 4 Rome; 
s'il y a compilation, c’est Léonard qui se sera compilé lui- 
méme. Il n’y avait point d’ordre & cela, ou plutét le Mila- 
nais n’en sut pas mettre; mais il y avait de trés-nobles et 
de trés-savants préceptes, voire méme de trés-mystérieux, 
ce qui ne gatait rien 4 l’intérét du livre. — Pour le faire 
imprimer, il fallait bien en traduire l’étrange écriture, et, 
puisque je suis en train de faire du roman, je dirai tout net 
que j’entrevois dans le manuscrit de la bibliothéque du 
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Vatican, publié en 1817 & Rome, par M. Gugl. Manzi, 
une copie exécutée assez naivement par mon peintre mila- 
nais, en yue de |’impression qu’ il avait méditée de si loin. 
M. Manzi (celui-la encore, reconnaissant fatalement la 
destinée des ceuvres de Léonard, francisa |’édition défini- 
tive du Traité de la Peinture, en la dédiant au roi de 
France Louis XVIII), M. Manzi raconte que le manuscrit 
découvert par lui dans la bibliothéque du Vatican « appar- 
tenait antérieurement a la bibliothéque des ducs d’Urbin 
et passa, avec le reste des livres de ces princes, dans celle 
du Vatican, quand, par la mort du duc Francesco Maria de 
la Rovere, dernier de la famille, ses Etats furent réunis au 
domaine pontifical. Le Ms. qui nous occupe est écrit sur 
papier de format in-4 et doit étre considéré comme du 
XVI° siécle. L’écriture n’est pas mauvaise et péche seule- 
ment parfois dans l’orthographe ou la ponctuation, laquelle 
est tout a fait défectueuse; les figures sont dessinées a la 
plume et intercalées en leur place au milieu des chapitres; 
il s’y rencontre fort rarement quelques petites notes du 
copiste, que |’éditeur a placées dans son livre comme elles 
le sont dans le Ms.; et ilne 1’a point fait sans intention, 
parce qu’elles prouvent le soin et l’exactitude de cet 
homme, qui devait étre, sans aucun doute, éléve de Léo- 
nard; par le dialecte dont il se sert on le reconnait pour 
un Lombard ; enfin, M. Manzi ne croit point se tromper en 
attribuant le mérite de cette copie, soit & Francesco Melzo, 
soit A Salay, ou a un autre des disciples de Léonard. » Je 
ne crois point, quant & moi, que M. Manzi devine mal en 
attribuant son manuscrit 4 un éléve de Léonard; mais je 
ne yeux point admettre que cet éléve soit Melzi ni Salay. Je 
suis trop convaincu que le copiste est ’homme de Vasari, et 
Vasari, qui a si vite oublié le nom de cet artiste de passage, 
semble, par le portrait qu'il trace de Melzi, le connaitre 
personnellement, et sa mémoire n’ett laissé échapper ni 
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le nom de Salay, qu'il écrit 4 quelques lignes de 1a, ni celui 
d’aucun des bons artistes qui conservérent longtemps, 
dans toute I’Italie, la gloire de l’école de Léonard. Ce mé- 
chant peintre, qui copiait si maladroitement les croquis de 
son maitre, avait indubitablement son écriture et ses dessins 
sous les yeux, et il a pour eux un respect et des scrupules 
admirables, témoin Ja note citée par Manzi : « Errore occorso 
per la Littera che é mancina, e perché era tratteggiata si 
una altra carta al contrario; » — et ailleurs : « Era sotto 
di questo capitolo un rompimento di montagna, per dentro 
delle quali rotture scherzava fiamme di fuoco, disegnate di 
penna, ed ombrate di acquerella, da vedere cosa mirabile e 
viva; » — ailleurs enfin : « Era a meggio questo capitolo 
una cittade, in iscorto della quale cadeva una pioggia ris- 
chiarata a loco a loco dal sole, tocca d’acquerella, cosa 
bellissima da vedere, pur di man propria dell’ autore. » 
Vous le voyez, lexistence du Traité autographe de Léo- 
nard sur la Peinture n'est pas contestable. Quant & dire 
que Léonard nous lait laissé comme un ouvrage complet, 
tout le monde en avait déja douté, et le manuscrit du Vati- 
can fournit la preuve matérielle que tout le monde avait 
raison. En deux endroits différents, pages 189 et 196, 
l'honnéte copiste signale des lacunes dans le manuscrit or'i- 
ginal.et, bien mieux, donne le titre de deux chapitres que 
Léonard avait indiqués en leur place et qu'il a oublié de 
traiter. Quant au livre en lui-méme, le manuscrit du Vati- 
can nous le montre infiniment plus considérable et plus 
complet que nous ne le connaissions jusque-la; et j ayoue 
ne point comprendre pourquoi les copistes du dix-septiéme 
siécle |’avaient diminué de plus de moitié, et avaient sup- 
primé des parties aussi intéressantes que celle ott Léonard 
compare son art favori avec la sculpture, la poésie et la 
musique, qu'il pratiquait également, et aussi importantes 
que ses recherches sur la lumiére et les ombres, sur la 
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perspective, la perspective qui tient tant de place dans les 
arts durant ce dix-septiéme siécle, et sur la nature intime 
des arbres, des plantes et des nuées, enfin sur tous les acci- 
dents du paysage. Ce qui semble singulier, c’est que les 
copies anciennes qui avaient servi aux éditions antérieures, 
et qui ne donnaient que trois livres 4 peine sur huit, avaient 
cependant emprunté, svit au manuscrit original, soit A la 
copie des ducs d'Urbin, les petites figurines que Léonard 
avait dessinées pour l’explication de ses théories. L’édition 
donnée 4 Florence en 1792, d’aprés un manuscrit du palais 
Riccardi, attribua a Etienne de La Belle ses dessins, qui 
étaient des copies de ceux de Léonard. Le manuscrit que 
vit Félibien dans la bibliothéque Barberine (4), et d’aprés 
lequel avait été transcrite la fameuse copie del Pozzo, 


(1) M. Delécluse, examinant les travaux scientifiques de Léonard, recom- 
maude « outre les observations sur écoulement des eaux qui sont répan- 
dues dans ses divers manuscrits, le Traité complet qu’il a fait sar cette ma- 
tiére, et qui se trouve ala bibliothéque Barberine. I! porte le titre de ; Det 
moto e misura dell’ acqua di Leonardo da Vinci, et a été imprimé in-4°, a 
Bologne, en 1828, avec un assez grand nombre d= figures gravées d’aprés 
les dessins originaux de Léonard. Cet ouvrage est extrémement curieux. » — 
M. Manzi, dans une note de son édition du Traité de la peinture, avait pré- 
venu, depuis vingt-quatre ans, que « le manuserit sur le mouvement et Ja 
mesure des eaux, copié bien nettement (nétidv) d’aprés les autographes de 
Léonard, était conservé 4 la bibliothéyue Barberine sous le numéro 3,457, 
et portait 4 la fin cette note : Ces neuf livres du Mouvement et de la mesure 
de l'eau, par Léonard de Vinci, ont Cté extraits, recueillis (raccolti) de ses 
divers manuscrits, eLmis en ordre par le frére Louis-Marie Arconati, domini- 
cain, professeur de théologie, en 1643.— C’est sans douie, ajoute M. Manzi, 
la copie des originaux généreusement donnés parla famille Arconati a la bi- 
bliothéque Ambroisienne depuis 1637. » La date de 1643 ne permet pas de 
croire que le traité de peinture copié bien plutét pour del Pozzo dans la bi- 
bliothéque Barberine y soit venu en méme temps que le traité d’hydrauli- 
que ; au contraire, la compilation du frére Arconati put étre motivée par la 
présence dans la Barberine du Traitée de la peinture. Le fait de compilation 
patente du Traité d'hydraulique pourrait servir d’argument 4 ceux qui ont 
prétendu que celui de la peinture était compilé, lui aussi, d'aprés les divers 
papiers de Léonard, et je ne dirais pas non, n’¢taient la phrase de Vasari, 
el le manuscrit publié par le bibliothécaire de la Vaticane, 
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existe encore dans cette bibliothéque, sous le n° 834 (4). 
M. Manzi nous apprend que le manuscrit Barberini contient 
des petites figures, qui, comme celles du manuscrit Ric- 
cardi, sont & peu prés conformes a celles du manuscrit de 
la Vaticane. Il y a méme & ce sujet une observation curieuse 
d faire. En rapprochant les petits croquis assez informes 
que M. G. Francesco de Rossi a copiés en fac-simile d’a- 
prés le manuscrit de la Vaticane, pour l’édition que 
publiait M. Manzi, en les rapprochant, dis-je, des dessins 
gravés d’aprés le Poussin pour les éditions de Paris, je 
trouve, Ane pouvoir s’y méprendre, que Poussin, chargé 
par del Pozzo de dessiner les figures explicatives du 
Traité de Léonard, avait usé de son bon sens et de son 
gout ordinaires en s’attachant 4 copier, d’une proportion 
un peu plus forte, les petites figures que l’auteur du ma- 
nuscrit avait imitées d’aprés les croquis du maitre. Ainsi, 
prenant pour moyen de comparaison les planches de |’édi- 
tion de Manzi et celles de la réimpression de Chambray en 
1716, qui, nous l’avons dit, ont la prétention d'avoir été 
gravées au trait d'aprés les dessins du Poussin, il saute aux 
yeux que la figure 1 du Poussin doit sa naissance 4 la fig. 45 
de la planche III de Manzi; — la fig. 4 Poussin aux fig. 18, 
planche IV, Manzi; — la fig. 5 Poussin a la fig. 3, pl. TI, 
Manzi; — la fig. 6 Poussin & la fig. 4, pl. Tl, Manzi; — la 
fig. 9 Poussin a la fig. 9, pl. I], Manzi; — la fig. 12 Pous- 
sin 4 la fig. 13, pl. IIf, Manzi; — la fig. 143 Poussin a la 
fig. 48, pl. VII, Manzi; — la fig. 15 Poussin a la fig. 16, 
pl. IV, Manzi; — la fig. 18 Poussin a la fig. 17, pl. IV, 
Manzi; — la fig. 19 Poussin a la fig. 19, pl. 1V, Manzi ;— 


(1) C’est donc a tort qu’on avait dit 4 Venturi que ce manuscrit était au- 
jourd’hui dans la bibliothéque Albani. La méprise vient peut-étre de ce fait 
que les livres del Pozzo ont passé dans la bibliothéque Albani, et, s'il y avait 
la un manuscrit du Traité de Léonard. ne serait-ce point en définitive celui 
décoré des dessins du Poussin? 
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la fig. 20 Poussin & la fig. 20, pl. 1V, Manzi; — le che- 
val, fig. 24 Poussin & la fig. 24, pl. IV, Manzi; — la fig. 
24 Poussin & la fig. 26, pl. V, Manzi; — la téte de la page 
248 Poussin & la fig. 27, pl. V, Manzi; — enfin, la fig. 25 
Poussin 2 la fig. 29, pl. V, Manzi (4). 

Poussin, on le voit, a pris tout ce qu’il a pu, et il ne 
tint pas a lui que del Pozzo n’etit une consciencieuse copie 
du Léonard. Le mal est que nous avons tous voulu, et 
Chambray le premier, trouver le Poussin et son génie, la 
ou Poussin n’avait voulu étre que l'interpréte intelligent d’un 
méchant copiste de Léonard. — Aujourd’hui l’interpréta- 
tion du Poussin nous géne; et nous préférons, non pas 
sans raison, les naifs griffonnages d’un maladroit éléve de 
Léonard, qui cherche a calquer les croquis de son maitre, 
4 d’habiles dessins qui n’ajoutent rien a la gloire du Poussin 
et troublent notre illusion. Tenons-nous-en done désormais 
aux fac-simile de M. de Rossi, de méme que |’édition de 
M. Manzi doit faire négliger celle de Trichet Du Fresne, et 
ne nous souvenons des dessins de notre Poussin que comme 
d'une ceuvre de complaisance, exécutée par lui, dans les 
jours un peu besogneux de sa jeunesse, pour un patron 
auquel il avait des obligations infinies. 


Des observations du Poussin sur la Peinture et des Conférences 
de l Académie Royale. 


Cette publicité que le Poussin trouvait mauvais qu’on 
eit donnée au Traité de Léonard, et que nous lui avons 


(4) Bon nombre de ces figurines, dessinées par Léonard pour son traité de 
la peinture, avaient déja été publiées dans la troisiéme planche des Memorie 
storiche su la vita, gli studj,¢ le opere di Lionardo da Vinci, scritte da Carlo 
Amoretti (Milano, 1804). 
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vu refuser si résoliment 4 ses propres élucubrations, lui- 
méme allait la subir, non pas cent trente ans, mais 
sept ans & peine aprés sa mort. C'est en vain qu'il avait 
écrit 4 Chantelou : « J'ai cru qu’il étoit plus convenable 
de ne pas laisser voir le jour aux observations que j’ai 
commencé A ourdir sur le fait de la peinture... Si je vis, 
cette occupation sera celle dé ma vieillesse ; » — le premier 
historien de quelque importance qui se mélait de raconter 
sa vie, J.-P. Bellori, ignorant, il faut le croire, cette répu- 
gnance manifestée par le Poussin 4 ses amis de Paris, co- 
piait dans la bibliothéque du cardinal Camillo Massimi les 
quatre & cing feuillets contenant les Misure sopra la sta- 
tua d’Antinoo, veduta di faccia e veduta di profilo, et les 
Osservationi di Nicolo Pussino sopra la Pittura. et les im- 
primait aux derniéres pages de son volume le Vite de’ Pit- 
tori, Scultori et Architettti modern (Roma, 1672.) — Pour 
motiver et authentifier la publicité qu'il donnait & ces deux 
piéces, Bellori ne manquait pas de déclarer que ces « ob- 
servations et notes sur la peinture, @ la maniére de Léo- 
nard de Vinci, étaient de peu d’étendue, mais importantes 
(poche ma deyne), parce que Nicolas avait dans l’esprit 
d’en former, dit-on, un traité dans sa vieillesse. » et Bel- 
lori y ajoutait encore, pour se couvrir, qu’elles avaient été 
communiquées au peintre Pierre Lemaire par la confiante 
aimitié du Poussin. 

Félibien, auquel les Chantelou avaient prété leur corres- 
pondance du Poussin et qui ne pouyait donc ne pas connai- 
tre la lettre de 1650, eut le bon gout de ne point traduire 
alors les cing pages publiées par Bellori, et elles restérent, 
non pas ignorées, mais non traduites dans la langue mater- 
nelle du grand maitre, jusqu’a la vie du Poussin de Gault de 
Saint-Germain (Paris, 1806). Gault de Saint-Germain, vio- 
lant aprés un siéc!e et demi la défense ou plutét la défiance 
du Poussin, traduisit ses observations sur la peinture—el 
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fit bien, parce que rien de la pensée d’un tel homme ne 
doit étre perdu : seulement il eft mieux fait de les mieux 
traduire. Je m’étonne que M. Quatremére de Quincy ne les 
ait pas données en note de la lettre & Chambray : c’est leur 
vraie place ; et ces observations doivent, 4 mon sens, faire 
partie de toute édition des lettres du Poussin. — Félibien 
disait avec raison que « les Mémoires que le Poussin avait 
laissés étaient plutét des études et des remarques qu'il 
faisait pour son usage que des productions qu’il etit des- 
sein de donner au public. » Quant & leur valeur comme 
théorie, elles sont certainement d’une pensée fort élevée, 
un peu obscure aussi A force d’ellipse et d’élévation, et 
comme il appartenait &4 un homme qui savait mieux se 
faire entendre par ses ouvrages, n’étant pas son métier de 
savoir bien écrire. Pour la clarté, comme pour la forme, 
elles ne sont que trop « dans la maniére de Léonard. » 

A la fin du siécle passé, un anonyme, qui ne manquait 
pourtant ni de bon sens ni de bom savoir, écrivait cect, 
dans une lettre & Winckelman au sujet de ses réflexions 
sur limitation des artistes grecs dans la Peinture et la 
Sculpture ; « Ii serait & souhaiter qu’A l'exemple de Pam- 
phile et d’Apelles, les artistes prissent eux-mémes la plume 
pour découvrir les secrets de leur art & ceux qui pourraient 
retirer quelque utilité de leurs lecons. 


Ma di costor, che a lavorar s’aceingono 
_ Quatro quinti, per dio, non sanno leggere. 


Sarvator Rosa, Sat. ut. 


Ii y enacependant deux ou trois quiméritent quelque éloge 
4 cet égard ; les autres qui ont voulu écrire surleur art ne nous 
ont donné que des catalogues historiques des ouvrages de 
leurs compétiteurs : tel est, entre autres, le Traité sur la 
Peinture et la Sculpture que Pierre de Cortone et Ottonelli 
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ont composé de concert, dans lequel on chercherait vaine- 
ment la moindre instruction, et qui n’est qu’une répétition 
de ce qu’on trouve beaucoup mieux dit dans cent autres 
ouvrages ; de maniére que toute lutilité de ce livre se 
borne a : 


Ne scombris tunice desint piperique cuculli. 
Sectani Sat. 


De quelle faiblesse, de quelle ineptie méme ne sont pint 
les Réflexious sur la Peinture du grand Poussin, que Bellori a 
tirées d'un manuscrit de ce peintre, et qu'il a jointes a sa 
vie comme quelque chose d’admirable! » 

Ce n’était point avis de M. Ravaisson, lorsqu’il puisait 
ces jours derniers, pour son éruditissime travail de I’ ensei- 
gnement du dessin dans les lycées, d’abondantes citations, 
de lumineux préceptes dans les quelques savantes et tant 
soit peu mystiques observations du Poussin. Il est certain 
qu’on retrouve, au fond de ces réflexions condensées d’un 
grand esprit, le caractére de bon sens, de noble gravité et 
de pénétrante intelligence de son art qu’il a répandu en 
causeries amicales dans ses lettres aux Chantelou; je dirai 
pourtant que sa correspondance nous fait mieux connaitre 
son esthétique et entrer plus aisément dans ses ceuvres. 
Tout confus et abstraits qu’ils s’offrent 4 nous, ces Théore- 
mes du Poussin sur les bornes de l'art et sur ses rapports 
avec la nature, sur l’action, c’est-d-dire le geste et l’ex- 
pression, sur l’idée de la beauté, sur l’infinie nouveauté des 
mémes sujets, et surla grande et simple maniére dont il 
faut les saisir; — tout cela est & cent piques de génie au- 
dessus des didactiques formules de Testelin et de I’Acadé- 
mie Royale. | 

A Dieu ne plaise que je fasse pourtant la guerre 4 cette 
noble Académie Royale et & la haute idée qu’elle avait de 
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l’art et de son enseignement. Les conférences des premiers 
Académiciens, telles que nous les a conservées Félibien 
et celles résumées par Henry Testelin, déposent du travail 
persévérant de l’Académie a la recherche des problémes su- 
périeurs de l'art, et, si nous les examinions de bien prés, 
nous verrions que ces lecons n’ont été longtemps animées 
que du souffle de ce pauvre Poussin, dont les Académiciens 
ont cherché aprés sa mort & paraphraser et A deviner, en 
les rapetissant, les simples et fortes théories. 

On n’a pas, je crois, assez remarqué |’intéressant avant- 
propos historique de la Dissertation sur un traité de Charles 
Le Brun concernant le rapport de la physionomie humaine 
avec celle des animaux, ouvrage enrichi de la gravure des 
dessins tracés pour la démonstration de ce systéme (a la 
Calcographie du Musée Napoléon, 1806). — L’auteur de 
la Dissertation, —si ce n’est M. Denon, ce doit étre M. La- 
vallée, — raconte, en homme fort au courant des anciens 
registres et papiers de l’Académie Royale, un incident peu 
connu jusqi ici de Vhistoire de cette Académie et de ses 
Conférences. Aprés avoir rappelé qu’en 1667 Félibien 
avait été chargé par M. Colbert de recueillir les conférences 
de l’Académie, de les rédiger et de les mettre au jour, mon 
auteur poursuit ainsi : « Plusieurs membres, peu satisfaits 
de la rédaction des conférences que Félibien avait mise au 
jour en 1669, témoignérent 4 M. Colbert leur mécontente- 
ment sur les méprises quis’y étaient glissées. Mais, prévenu 
par MM. Dumets et Perrault, en faveur de cet écrivain, le 
ministre se contenta d’ordonner que l’imprimé serait exa- 
miné par l’Académie pour corriger les fautes qui pourraient 
s'y trouver et qu’d l'avenir le rédacteur ne ferait point im- 
primer d’ouyrage sur les conférences sans l’avoir soumis 
a l’Académie, quil'examinerait de nouveau dans les séances 
particuliéres. C’est peut-étre & cette mésintelligence entre 
l’Académie et Félibien qu’il faut attribuer la perte d'une 


# 
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partie de ces discours, qui devaient au moins étre eurieux, si 
tous n’étaient pas utiles, et l’on présume que Henry Teste- 
lin ne fut pas entiérement étranger a ces tracasseries. » 

Si l’Académie n’a pas été contente du travail de Félibien 
(nous le trouvons, nous, plus intéressant que celui de Tes- 
telin, en ce que Félibien, du moins, nomme les gens, et ces 
conversations sur l'art sont partant animées par la célébrité 
des. interlocuteurs), — c’est qu’alors il vaut mieux cher- 
cher l’essence de l’esprit de |’Académie dans le recueil de 
procés-verbaux, de tables et d’estampes que Henry Testelin, 
secrétaire de la Compagnie, publia sous le titre de Senti- 
mens des plus habiles Peintres sur la pratique de la Pein- 
ture et Sculpture, mis en tables de préceptes, avec plu- 
sieurs discours académiques. llest évident que les discours 
académiques lus en présence de Colbert en 4670 et 1672, 
et résumés de conférences antérieures, prétendent 4 for- 
mer un ensemble, un corps de doctrine : « 4° sur l’usage 
du trait et du dessin; 2° sur les proportions ; 3° sur l’ex- 
pression générale et particuliére; 4 sur l’ordonnance ; 
5° sur le clair et l’obscur; 6° sur la couleur. » — Autant 
de Tables de Préceptes correspondant & ces Discours ; et 
les estampes gravées par Audran et Testelin lui-méme 
complétent les démonstrations. C’est un cours officiel de 
peinture, bien trop géométrique vraiment, sans parti pris, et 
le plus stérile des livres. Tout mince que soit lelivre de Tes- 
telin, la lettre du Poussin & Chambray était plus bréve en- 
core et en disait tout ce qu'il y aura jamais 4 dire : « La 
Peinture est une imitation de tout ce qui se voit sous le so- 
leil ; sa fin est la délectation ; il ne se donne point de visi- 
ble sans lumiére, sans moyen transparent, sans terme (1), 


(4) Puisque nous reparlons de cette lettre, je veux placer ici une note 
dont la place était page 120. Poussin dit : « Il ne se donne point de visible 
sans terme; » c'est du moins la lecon de la copie transcrite sur mon exem- 
plaire de la Perfection de la Peinture, Félibien a lu: sans forme; autre mot, 
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sans couleur, sans distance, sans instrument; les parties 
essentielles de la Peinture sont la matiére, la disposition, 
l’ornement, le décore, la beauté, la grace, la vivacité, le cos- 
tume, la vraisemblance et le jugement partout. Ces der- 
niéres parties sont du peintre et ne se peuvent enseigner. » 
— Voila, aprés soixante et onze ans de chefs-d’ceavre, d’ étu- 
des et de raison, le dernier mot du Poussin mourant sur le 
bel art de Peinture, et ce mot, c’est toute la yérité. Il est 1a 
en huit lignes le livre qui devait occuper sa vieillesse (1). 

« Point de visible sans lumiére, sans moyen transparent, 
sans terme, sans couleur, sans distance, sans instrument. » 
C’est-a-dire, pour tout précepte de l’art : étudiez la per- 
spective, la perspective aérienne ; —et il n’avait pas besoin 
de la recommander & son siécle. 

« Me scauriez-vous indiquer, dit Samuel Boissiére (2), 


autre sens. Je trouve ma lecon confirmée par la définition du trait donnée 
par Henry Testelin (Sentiments des plus habiles peintres sur la pratique de la 
peinture et sculpture’, dans le comptc rendu de Ja premitre de ses confé- 
rences, — sur !'usage du trait et du dessein ; « Le Trait est le pére de tous 
les Arts et de toutes les superficies, lesyuelles ne peuvent avoir d’étre sans 
ayoir.un ferme. » —Ici, comme chez le Poussin, c’est un mot de jargon ma- 
thématique. 

(4) Quand bien méme Ponssin ett pris la peine de développer les belles 
choses qu’il entrevoyait « dignes d’étre écrites sur les neuf derniéres parties 
essentielles de la peinlure, par de bonnes et savantes mains », je doule 
que son ferme et tranquille jngement se fat laissé détourner du cercle étroit 
de l’enseignement possible; il ne se fit point perdu dans les réveries sub- 
tiles de la ligne serpentine comme ce pauvre Hogarth, le Poussin burlesque 
de la vieille Angleterre. — Pensée, composition, expression, caractére, ces 
qualités ne sont-elles pas celles du Poussin? ne sont-elles pas celles d’Ho- 
garth? le Poussin, a-t-on dit, est peintre philosophique: qui est plus peintre 
philosophique qu’Hogarth? l'un a appliqué sa vigueur 4 l'histoire, l'autre a 
la caricature, voila tout. — Aussi Hogarth a-t-il développé le vrai génie des 
arts en Angleterre, le génie de la charge, de la satire peinte ou dessinée, 
En dehors de 1a, l’Anglais a emprunté tous ses portrailisles 4 Van Dyck, 
tous ses paysagistes 4 Claude Lorrain : pour le reste, néant. 

(2) Lettre de Nestore escritea Polydor, Montpellier, 1659, p.6. — Cette cu- 
rieuse diatribe provinciale contre Sébastien Bourdon aurait encore pu fournir 
4 notre page 96 1a citation suivante des mots usucls parmi les amateurs du 
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quelque chose dans la Peinture qui ne dépende de quel- 
qu’une de ces régles, — le Dessin, la Perspective, l’Architec- 
ture et l’Histoire, — ou immédiatement, ou par dérivation, 
singuligrement de cette puissante Perspective qui estend 
son empire dans toutes les parties d’un tableau? Ne com- 
mande-t-elle pas dans le ciel et dans l’air? N’ordonne-t-elle 
pas de toutes les choses de Ja terre? N’est-ce pas elle qui 
distribue les jours et les ombres, et qui, en un mot, dispose 
absolument de toutes les couleurs? Les maximes de cette 
Reyne, qui sont aussi justes que certaines, font qu’il n’est 
permis & la yeue que de yoir ses ordres sans les examiner ; 
il est bien vray qu'il est extrémement nécessaire et a celuy 
qui peint et a celuy qui juge la Peinture d’avoir la veue 
trés-juste, car comme ce sens doit rapporter & la raison les 
choses telles qu’il les a veues, il est important qu’il soit 
fidelle relateur... » 

Félibien nous a assez appris combien le Poussin s’était 
préoccupé dés ses premiéres années 4 Rome des écrits sur 
la perspective, soit du P. Zaccolini, soit de Vitellion, soit 
des livres d’Albert Dure et de Léon-Baptiste Alberti. Je 
trouve une mention fort singuliére de je ne sais quelle étude 
du Poussin sur la Perspective, et cette étude remonterait, 
par la date du livre ott je la rencontre, A une époque anté- 
rieure & son voyage de Paris en 1640-42. Le fameux géo- 
métre Desargues, dont les travaux ont été popularisés par 
les livres d’Abraham Bosse, défendant en 1643 l'un de ses 
systémes de perspective contre un critique anonyme qui 


temps; « N’est-il pas vray que vous croyez avoir prosné merveilles devant le 
tableau de votre amy, crachunt devant ceux qui vous y ont écouté ces grands 
mots de belle et riche maniére, de belle ordonnance, de bien historié, de 
beau coloris, de bien peint, du grand, du bon, du fier, de belles expressions, 
d’attitudes spirituses, de belle disposition, et enfin tous les termes dont on 
se peut servir pour expliquer l’excellence du plus parfait de tous les ou- 
vrages? » 
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s’intitulait le Vieux Docteur, confesse avoir « dit que la 
Perspective des ombres du soleil se fait d’une maniére au- 
trement aisée que celle d’une figure que Monsieur Poussin, 
trés-excellent Peintre Francois, avoitenvoyée de Rome pour 
faire voir 4 Paris, sans dire que cette figure fust ni de la 
production ni de l’ouvrage de Monsieur Poussin, comme 
aussi ne |’estoit-elle pas : et qu’un ouvrier la pouvoit en- 
tendre et pratiquer avec plus d’avance en un jour qu’en 
quinze & la maniére de cette figure envoyée de Rome ; — 
et ce Vieux Docteur m'impose d’avoir dit que je donneray 
plus de connoissance en un jour des choses concernants la 
Peinture nottamment des ombres, que ledit sieur Poussin 
en quinze jours par Ja figure qu’il en traca 4 Rome, et qu'il 
envoya pour en faire part A la France, et ensuite il en tire 
une conséquence & sa mode. » (La Pratique du trait a 
preuves de M' Desargues Lyonnois, pour la coupe des 
pierres en l'architecture, par A. Bosse, etc., Paris, 1643, 
p. 52). Il ne s’agit évidemment point ici des figures du 
Léonard, que Bosse critiquera plus tard si amérement ; mais 
sans doute de quelque procédé ingénieux d’un géomeétre ou 
d’un artiste de Rome, que Poussin aura communiqué 
comme curiosité i ses amis de Paris. 


De la mode, au dix-septiéme siécle, de mesurer les statues antiques. 
Poussin la favorise. 


La mesure des statues antiques fut, avec la Perspective, le 
grand sujet d’études du dix-septiéme siécle. Et cette manie 
encore, ils l’avaient empruntée au Poussin. Avant lui, quand 
Vitruve (voir les deux admirables figures que Jean Goujon 
a dessinées dans la traduction de Jan Martin, pour la dé- 
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monstration des symmétries du corps humain), quand Al- 
bert Durer, Philander, Daniel Barbaro et Lomazzo (1) caleu- 
Jaient les plus belles proportions de Homme, ils prenaient 
pour types de leurs observations la nature humaine elle- 
méme, celle qui vivait et marchait devant eux. Le principe 
de Poussin était tout autre. Convaincu que toute beauté se 
trouvait formulée dans les chefs-d’ceuvre antiques, et n’i- 
maginant point de plus parfaite réalisation de la forme hu- 
maine, il les avait adoptés comme types des plus excellen- 
tes proportions, de préférence 4 la nature vivante, toujours 
imparfaite par quelque endroit. Mesurer |’Antinotis avait 
été l’une des premiéres études de sa jeunesse, l’un de ses 
plus anciens travaux Rome. Bellori prétendait qu'il avait 
calculé ces proportions de l’Antinotis avec Francois Flamand; 


' (41) Je recommande particuliérement a mes lecteurs la curieuse traduction 
avec figures du Traitéde la proportion naturelle et artificielle des choses, par 
notre ami Hilaire Pader, Tolosain. Le bon et savant M. Robert-Dumesnil, a 
@ailleurs décrit déja dans son buitiéme volume du Peintre graveur francais, 
les cinquante-deux pitces gravées par Pader pour cet ouvrage, que j'avais 
eu I’honneur de lui faire connaitre, et que M. Villot avait cu le plaisir de lui 
communiquer. — Je m’étonne que M. Robert Dumesnil n’zit point songé a 
remarquer les irrécusables rapports qui existent entre un certain nombre 
des figures d’Hilaire Pader et celles dessinées par Albert Durer pour ses li- 
vres deSymmetria partium in rectis formis humanorum corporum et de Va- 
rielate figurarum et flecuris partium ac gestibus imaginum, en observant 
toutefois le caractére et la grace bizarres que le peinire toulousain n’a pu 
se défendre d’ajouter aux formes du grand artiste de Nuremberg, cité par 
lui, page 88, au nombre de ceux qu'il ne nie pas « avoir voulu suivre. » La 
premiére partie dela phrase de Pader nous donne 4 croire qu'il avait vu les 
croquis dessinés par Léonard pour |’explication de ses systemes de propor- 
tion: « Or, qui voudroit entendre par !c menu les proportions et leurs 
transports du corps 4 l'autre, qu’il voye les euvres designés 4 la main par 
Léonard Davinci, celles de Bramant, de Vincens Fopa, de Bernard Zenal, 
et de celles qui sont mises.en lumiére par les planches, qu’il voye celles 
d’Albert Durer, d’Lisibil Peum (sans doute Sebalt Beham?) et d’autres... » 
(Traicte de la proportion naturelle et artificielle des choses, pur Jean-Pol Lo- 
mazzo, peintre milanois, traduit ditalien en francois, par Hilaire Pader, 
Tolosain, peintre de I’ Altesse du Serénissime Prince Maurice de Savoye; 4 To- 
lose, Arnaud Colomiez, 1649, in-folio. 
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Jean Dughet affirma, dans un mémoire qu'il avait fait tenir 
i Félibien, que le collaborateur du Poussin avait été |’ Al- 
garde, « ajoustant que les proportions que l’on en a don- 
nées dans l’estampe qui est & la fin de la vie du Poussin 
sont fausses, et du dessein du sieur Errard. » Décidément, 
ce pauvre Errard jouait de malheur quand il se mélait des 
affaires du Poussin. Quoi qu’ilen soit, le Poussin qui, j’en suis 
convaincu, avait de bonne heure remplacé, par l’observation 
attentive des chefs-d'’ceuvre, l’habitude de les mesurer, 
aussi bien qu’il avait notoirement renoncé a les copier, n’en 
conserva pas moins |’estime de cette étude, et ne cessa 
toute sa vie de l’aider dans les jeunes artistes. Aucun exer- 
cice n’avait été pris plus au sérieux que celui-la, par l’A- 
cadémie Royale ; si bien que, dans la conférence qu’il fit 
sur le tableau de la Manne, Charles Le Brun, qui avait dé- 
buté dans son discours par se proclamer |’éléve du Poussin, 
et plein de ses conseils et de ses conversations, déclarait 
reconnaitre, dans les diverses figures du tableau qu’il ana- 
lysait, les proportions « tirées par M. Poussin des plus 
belles antiques, » du Laocoon, de la Niobé, du Sénéque, 
du Lantin, des Lutteurs, de la Diane d’Ephése, de l'Apol- 
lon, de la Vénus de Médicis et de l’Hercule Commode. — 
Dans la conférence suivante, Sébastien Bourdon, étudiant a 
son tour, devant |’Académie, un autre Poussin, les Aveu- 
gles de Jéricho, ne put se défendre, lui aussi, de signaler 
les rapports de proportion qui existaient entre les principa- 
les figures de ce tableau et le Gladiateur blessé, |’Apollon 
antique et la Vénus de Médicis. J’ai bien envie de retrans- 
crire ici la page si curieuse déji insérée par moi dans mon 
second volume, & l'article de Mosnier, et ot l’on voit Sé- 
bastien Bourdon proposant & l’Académie Royale de Pein- 
ture un systéme nouveau alors pour l’enseignement du des- 
sin, fondé sur l’étude des proportions antiques. « Il vouloit, 
dit l’auteur de la conférence, cité par Watelet (dans l’ Ency- 
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clopédie méthodique, Beaux-Arts, t. 1, p. 129-30), que, 
pour éviter de tomber dans le mesquin, et ne point con- 
tracter la maniére de |’Atelier qu’on fréquente, on se fami- 
liarisat de bonne heure avec les belles Antiques, qu’on les 
dessinat partie par partie, et ensuite dans leur totalité, et 
qu’on s’en fit une telle habitude qu’on pitt, quand on le 
voudroit, les dessiner méme de mémoire... De toutes les 
écoles, la sienne étoit peut-étre celle qui, plus libertine, 
demandoit une plus prompte réforme... Bourdon fit enten- 
dre 2 !’Académie qu’il seroit 4 souhaiter qu’aprés avoir 
dessiné une figure d’aprés nature et y Avoir mis tout ce 
qu'il savoit faire, le méme étudiant fit un autre trait de 
cette figure, sur un papier A part. IL supposoit cet étudiant 
encore plein de l’Antique, et il demandoit qu’en faisant 
cette seconde opération, le jeune dessinateur cherchat dans 
ce nouveau trait 4 donner & sa figure le caractére de quelque 
figure antique, de |'Hercule Commode, par exemple, ou bien 
de telle autre statue dont ilse sentiroit plus particulitrement 
affecté et qui seroit plus fraichement imprimée dans sa mé- 
moire; qu il vérifiat ensuite, le compas 4 la main, si ce qu'il 
avoit dessiné d'aprés nature étoit dans les mesures que don- 
noit l’Antique, et supposé qu'il différat en quelque endroit, 
il exhortoit l’éléve de se corriger et de s’assujettir 4 des me- 
sures dont on pouvoit d'autant plus shrement lui répondre, 
qu’elles sont justes et n’ont rien d’arbitraire dans!’ Antique... 
_ Pour étre mieux fondé dans son sentiment, Bourdon en avoit 
conféré avec Villustre Poussin et il se trouvoit muni de l’ap- 
probation de ce grand homme. C’étoit son oracle, et pou- 
voit-il en consulter un qui fit plus sir! Il eut encore re- 
cours a lui lorsque, non content des mesures des plus belles 
statues antiques qu’il avoit prises lui-méme, étant 4 Rome, 
il chargea Mosnier, son disciple, qui alloit dans cette ville, 
d’y mesurer de nouveau ces statues. Il lui avoit enseigné 
la méthode qu'il devoit mettre en pratique et dont il étoit 
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sir pour en avoir déja fait lui-méme |’épreuve. Il ne voulut 
pourtant pas que son éléve entreprit rien que de concert 
avec le Poussin, et il eut la satisfaction d’apprendre que 
I'habile artiste dont il recherchoit l'avis avoit fort goité 
la justesse et la simplicité de sa méthode , que l'entre- 
prise n’avoit pas été moins de son gout, et que tout usé— 
qu'il étoit par le travail et par les années, l'amour de I’art 
lui avoit fait retrouver de nouvelles forces; et ce fut en 
effet avec les propres instruments et presque sous les yeux 
et la direction du bonhomme que l’opération se fit. J’ai 
voulu laisser subsister l’expression (1) de Bourdon dans 
toute sa simplicité. Mosnier rapporta A son maitre les prin- 
cipales figures antiques mesurées avec une exactitude et une 
précision qui ne laissoient rien 4 désirer, et Bourdon en 


(1) Cette remarque me prouverait que l’auteur de la conférence ne serait 
point du dix-septiéme siécle, ok cette expression du bonhomme se trouve 
usitée dans la meilleure part 4 chaque page de Dangeau, et appliquée aux 
vieillards les plus respectés de ce temps-la. Il me semble plutét reconnaitre 
au style quelque académicien libre du dix-huitiéme siécle, faisant repasser 
par-devant la compagnie le souvenir des anciens travaux de ses premiers 
membres. D’ailleurs, il n’y a point eu, que je sache, de J.-H. Bourdon, 
dans |’ Académie royale de peinture, a la date du 9 février 1669. — Toute 
la conférence de Sébastien Bourdon sur Ja lumiére est du plus grand inté- 
rét, et nul n’a mieux parlé peut-étre de l’art du paysage. Quel dommage 
que nous n’ayons que deux conférences de ce charmant homme! voyez 
quels jolis détails | « Permettez-moi de vous nommer un peintre de paysa- 
ges que j'ai connu autrefois 4 Rome, et qui a si bien peint les effets du so- 
leil levant, c’est Claude Le Lorrain: ses tableaux sont des images parfaites 
de la nature; on y voit \uire le soleil; et, ce qui est admirable ct qui n’est 
guére qu’a lui, c’est & travers une vapeur, un brouillard léger que cet astre 
lumineux n’a pas eucore tout 4 fait dissipé, et qui, en modérant la vivacité 
de sa lumiére, conserve dans le tableau une fraicheur délicieuse. — Mais, pour 
ne point quitter les peintres d'histoire, celui de tous qui parait avoir connu le 
mieux les effets de la lumitre d’un soleil naissant et en avoir fait une appli- 
cation plus juste et plus judicieuse dans ses tableaux, c’est, sans contredit, 
M. Poussin. Je crois l’avoir suffisamment établi lorsque je vous ai fait la 
description et l'analyse de son excellent tableau de la Gucrison des Aveugles. 
(Félibien nous a conservé cette conférence.) Aussi, aprés l'étude de la na - 
ture méme, cclle des ouvrages de cet habile homme est, 4 mon avis, la plus 
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choisit quatre qu'il offrit dans la séance du 5 juillet 1670 et 
qu’il pria la Compagnie de lui permettre d’exposer dans 
l’école de l’Académie. On les y a vues pendant longtemps : 
mais & force de passer par les mains des éléves qui les co- 
pioient ou qui les consultoient, ces dessins se sont entiére- 
ment détruits et ont disparu. Le souvenir du bienfait n’en 
est pas gravé moins profondément dans votre mémoire, il 
ne s’en effacera jamais. » 

Guillet de Saint-Georges fait bien observer en effet que 
dans le dernier de ses quatre discours 4 |’Académie, Bour- 
don parla, « en 1670, sur l'étude des Antiques et présenta 
4 ’Ecole Royale les proportions prises et mesurées 2 Rome 
par M. Monier sur les originaux de quatre figures antiques, 
selon la prigre que M. Bourdon lui en avait faite. » Henri 
Testelin, dans celle de ses Conférences de l’ Académie 
Royale de Peinture et de Sculpture leues en présence de 
monsieur Colbert en l'année 1672, qui traite des propor- 
tions, au milieu de son procés-verbal des opérations et des 
dissertations de l'Académie sur ce grave sujet, raconte que 
« quelqu’un de la Compagnie, par une imitation louable et 
obligeante 4 l’Académie, présenta des desseins qu'il avoit 
faits i Rome d’aprés les plus belles figures antiques, dessi- 
nées proprement a la plume, et les proportions marquées 
précisément selon les mesures qu’il en avoit soigneusement 
tirées sur les originaux, les ayant particularisées en divi- 
sant la face en trois mesures de nez, ce qui se rapporte a 
la méthode mentionnée ci-dessus ; et donna ces ouvrages 


utile et la plus nécessaire. Je voudrais qu’on s’accoutumit a penser comme 
lui, qu’on apprit a son école a éclairer ses tablesux avec dessein, et qu’a son 
imitation on réservat la lumiére d’un soleil levant pour des snjets suscepti- 
bles de cette méme joie qu’inspire l’arrivée du soleil, tels que le sujet de 
Moise sauvé, de Saint Jean baptisant dans les eaux du Jourdain, exemples 
sensibles, que j’emprunte avec plaisir des propres ouvrages de ce grand 
peintre. > 
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curieux pour étre exposez en lu salle de l’école, et y demeu- 
rer en exemple perpétuel aux étudiants. Sur ce sujet PAs- 
semblée fit diverses observations ; il fut agité si on pouvoit 
fonder quelque certitude sur ces mesures Ji, et si les An- 
ciens les avoient suivies dans leurs ouvrages comme une 
régle infaillible, sur quoi on dit qu’outre l’assurance qu’on 
devoit avoir de la capacité et exactitude de celui qui les 
présentoit (étant l’un des recteurs), qu’il est certain que les 
Antiques avoient observé cette proportion, que méme Vi- 
truve, qui vivoit de leur temps, a écrit qu'il prenoit toutes 
ses mesures sur la face de l'homme... » — Ce quelqu’un 
de la Compagnie, je ne puis croire que ce ne soit Bourdon. 
I] est vrai qu’il était mort le 8 mai 1671; mais je ne vois 
guére que lui, des recteurs d’alors, qui ait pu offrir 4 )’A- 
cadémie de tels souvenirs de Rome. Puis les conférences 
de l’Académie n’étaient rien moins que fréquentes et régu- 
ligres, et Testelin pouvait bien lire & Colbert en 1672 les 
-comptes rendus d’une série de discussions remontant 41670. 
— Je trouve dans le résumé de Testelin sur les proportions, 
ce théoréme déja répété dans la conférence précédente sur le 
le Trait et le Dessin, A savoir que « la Géométrie contri- 
buoit beaucoup A perfectionner les arts de Peinture et de 
Sculpture » et que « quand un ouyrage seroit trés-beau en 
toutes les autres parties, si les mesures n’y etoient pas 
justes, ce lui seroit une trés-grande défectuosité. » — Evi- 
demment les lecons de |’'Académie aboutissaient trop vite 
au systéme et au pédant, et l’on comprend que ces gens-lA 
ne s’entendissent point avec les figures mal mesurées de 
Michel-Ange. Parfois, l'un des Anciens de |’Académie la 
rappelait & un bon sens plus généreux. Bourdon osait van- 
ter Caravage, et Guillet de Saint-Georges cite un discours 
de Philippe de Champagne, prononcé dans la conférence de 
YP Académie royale de Peinture, le 7 janvier 1668, daus le- 
qjuel cet ancien et fidéle ami, « commencant par |’éloge du 
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Poussin, marquait avec justice que cet excellent peintre 
avoit été dans son art l’honneur de la France et !’admira- 
tion des étrangers. Il soutenoit ensuite que |’excellence de 
la peinture dépendoit moins des régles de l’art que d’un 
beau génie, mais que tout cela se rencontroit dans le ta- 
bleau de Rebecca... » — Par malheur, dans les temps trop 
disciplinés comme celui de Le Brun, les régles passent 
avant le génie. Heureux les gens qui, comme Nicolas Pous- 
sin et Pierre Corneille, viennent 4 l'heure oui les régles se 
forment ou se réforment, et qui fagonnent ces régles selon 
leur propre génie. — Mais revenons aux proportions. 

Les deux premiéres victimes que fit cette manie de me- 
surer les statues antiques furent les deux pauvres jeunes 
artistes qui eurent la charge de mesurer tous les marbres 
de Rome pour le service de l’Académie. Ils en restérent 
toute leur vie abétis par leur science. J’ai nommé l'un 
d’eux : l’éléve de Bourdon, Pierre Mosnier ; l’autre s’appe- 
lait Jean-Baptiste Corneille, fils de Michel l’ancien. Ce 
Jean-Baptiste avait obtenu en méme temps que Mosnier la 
premiére pension que le roi donnat & deux jeunes peintres 
francais, pour aller étudier 4 Rome. Ils furent autorisés tous 
deux ’ partir pour I’Italie dans les derniers jours de 1664, 
et, pendant que Mosnier opérait, comme nous !’avons vu, 
suivant la méthode et pour le compte du Bourdon, son 
maitre, J.-B. Corneille était employé, « par ordre: du 
Roy, & mesurer avec exactitude les plus belles statues 
antiques pour en connoitre les proportions, et pour ser- 
vir d’instruction aux éléves de l'Académie. » Corneille 
grava 4 l'eau-forte, d’aprés ses dessins, les figures qu'il 
avait mesurées, et les planches s’en conservérent dans le 
fonds de Jombert, qui les insérait encore & la fin du sié- 
cle dernier, ala suite et & l’appui de sa Méthode pour 
apprendre le dessin : c’étaient Hercule Farnése, |’Her- 
cule Commode, la Vénus de Médicis, la Flore, l’Apollon du 


— 201 — 


Belyédére, l’Antinoiis ou le Lantin, le Laocoon, le Gladia- 
teur, le Faune Borghése, le petit Faune, le Mirmille ou 
Gladiateur mourant, l’Apollon Ludovise, |’Hermaphrodite 
Borghése, le satyre Ludovise, une figure égyptienne du 
Capitole, le Nil, et le petit cheval écorché de la Villa Mat- 
tei (4). —O Vanité de la science! Voila que, grace 4 Mosnier 
et 4 Corneille, les peintres d’histoire connaissaient par 
pouce et ligne les formes des chefs-d’ceuvre antiques ; et 
de ce jour précisément, n’allaient plus avoir de valeur dans 
notre école que ceux qui se préoccupaient Je moins de 
l’antique. Le hasard méme semble se méler de la mystifi- 
cation : J.-B. Corneille n’eut qu’un éléve connu ; ce fut Gil- 
lot, le maitre de Watteau. Et puis, en bonne conscience, 
quel est le dévergondage que géne cette science des propor- 


(1) Je ne saurais prétendre a énumérer toutes les preuves de cette manie, 
_ générale alors, de mesurer Jes antiques. Je ne puis cependant ne pas citer 
Je recucil de Gérard Audran publié en 1693, les Proportions du corps hu- 
main mesurees sur les plus belles figures de lantiquite. Douze ans plus tdt, 
en 1681, Audran avait déja gravé une planche d’antiques mesurées pour les 
Sentiments des plus habiles peintres, d Henri Testelin. — J'ai dans les 
mains une série assez curieuse d’une vingtaine de figures dessinées a la 
plume, au crayon noir, a la sanguine, d’aprés |’antique, et mesurées et an~ 
notées, Ces dessins ne sont pas tous de méme main, mais sont presque tous 
de méme époque. On trouve sur l'un; « Geste figure de jeune Bacus ap- 
partient 4 M. Girardon en 1685, » et sur la méme feuille des observations 
sur le Laocoun, sur |'Apollon, sur la Colonne Trajanne; — un autre dessin 
de la méme main représente le Marsyas et porte : « Le nez est entitrement 
cassé; les bras et les jambes sont modernes, faicts par Michel-Ange. Cette 
figure est admirable, est de grand service pour un crusilis et est de marbre 
grecque blancextremement brutte; elle est dans une salle ala vigne Médicis 4 
Rome. » —Sur un autre dessin se trouve le nom de Rabon, sans doute Nicolas 
Rabon, né 4 Paris, fils de Pierre Rabon, né au Havre, lequel Nicolas obtint 
en 1667 le prix de l’Académie, qui donnait la pension de Rome. Ces noms 
de Mosnier, de Corneille et de Rabon ne portent-ils pas a croire que me- 
surer les plus fameuses statues antiques de I'Italie était l'une des obliga- 
tions qui étaient dans ces premiers temps imposées 4 nos pensionnaires de 
l’Académie de France 4 Rome, comme aujourd'hui l'on exige d’eux des des- 
sins el des copies d’aprés les chefs-d’ceuvre qui décorent les palais et les mu- 
sées de la ville éternelle? 


— 202 — 


tions? Regardez I’ Antinoiis et la Venus de Médicis dessinés 
par Pierre, « avec l’échelle de proportion, » pour Il’ Art de 
peindre, de Watelet. Quoi de plus bouffon que cette copie 
de l’antique? Ce n’est point 4 la main qu’il faut apprendre 
4 mesurer, c’est  l’ceil qu’il faut apprendre & voir. 

Hélas! les doctrines et les systemes de |’Académie ne 
s’arrétérent pas la. — Le Brun, un grand artiste pourtant, 
avait pressenti la science de Lavater, et ses investigations 
sur la physionomie humaine. L’étude de l’expression et des 
passions avait été le fruit le plus solide qu’il edt recueilli 
de son commerce avec le Poussin. Il la recommandait de 
toutes facons & son école et la préchait d’exemple par ses 
tableaux, — par sa célébre famille de Darius, qui fut comme 
le résumé de tout son savoir. Le mal est que 1a ot il fallait 
seulement recommander aux jeunes artistes de faire la re- 
cherche, Le Brun prétendit la leur imposer toute faite. Ce 
qui n’était curieux que comme notes de philosophie, Le 
Brun voulut en faire une conquéte des procédés de l’art. Il 
exposa a |’Académie royale de Peinture ses sentiments sur 
les expressions diverses que les passions impriment 4 la 
physionomie humaine, et sur les rapports de celle-ci avec 
la physionomie des animaux, et il appuya ses dissertations 
sur des séries considérables de dessins (1). Les discours de Le 


(1) « Les prix qui furent derni¢rement distribuez dans Académie royale 
de peinture et de sculpture ont été établis par le roy; ct M. Colbert, quoi- 
que occupé continuellement aux plus importantes affaires du royaume, ne 
laisse pas de donner toujours ses soins 4 faire fleurir Jes beaux-arts cn 
France avec autant d’éclat que si nous estions dans un temps de paix. L’i- 
nimitable M. Le Brun, premier peintre du roy, et dont nous avons veu au- 
tant de chefs-d’ceuvre que de tableaux, fit voir des desseins qui représentent 
les divers mouvements que les passions font paroistre sur le visage avec 
une expression dont la force ct le naturel ne causent pas moins d’admira- 
tion que de surprise. » (Mercure galant, février 1678, p. 220-22.) 

« Je vous ay déja dit, madame, que M. Colbert avoit fait honneur alA- 
cadémie royale de Peinture et de Sculpture d’y venir distribuer les prix que 
Sa Majesté y a établis. Voicy ce qui s’y passa, Il considéra d’abord les ou- 


= 


Brun eurent un succés fou, et ses dessins qui en étaient la 
démonstration parlante, furent gravés et regravés, — ceux 
sur les passions du moins, par Et. Picard et Leclerc. Les 
dessins sur les rapports de la physionomie humaine avec celle 
des animaux restérent inédits jusqu’en 1806, ov ils furent 
gravés par Baltard et Legrand; et nous avons cité, il y a 
quelques pages, le titre de la publication qui en fut faite 
alors 4 la chalcographie du Musée Napoléon. — Excellent 
exemple 4 proposer que l’observation attentive de Le Brun 
sur les passions; mais pernicieux orgueil que celui qui 
poussait cet habile peintre & se substituer 4 la nature, et 4 
croire qu’il avait renfermé les infinies expressions de |’dame 
humaine dans un tout petit choix de grimaces. 


vrages des étudiants qu’on y avoit exposez. C’étoient trois tableaux et trois 
has-reliefs sur un mesme sujet. Adam et Eve s’y voyoient représentez dans 
la peine dont leur desobeissance les a rendus dignes. Ce grand ministre 
prit séance ensuite, et le seerétaire luy ayant présenté lacte du jugement 
des prix qu’il approuva, il fit appeler ceux qui les devoient recevoir. 
M. Cheron eut le premier prix de la Peinture, et M. Vivien le second. Ceux 
de la Sculpture furent donnez a M. L’Aviron et a M. Huliot. Ils sont tous 
Frangois. Cette distribution eslant faite, le mesme secrétaire représenta a 
M. Colbert les matiéres et les raisonneinents des conférences qui s’estoient 
tenues l’année derniére dans |’Académie sur les belles proportions en géné- 
ral, avec les observations principales du desscin de homme, et beaucoup 
dle choses qui regardent la grandeur des contours, et Ja forme et le mouve- 
ment des muscles. Il luy fit voir ce qui s’estoit dit sur les beaxtez de la [i- 
gure antique du Gladiateur, sur ses diverses maniéres ct sur la différence 
‘lu travail de la Scutpture. Plusicurs préceptes pour les bas-reliefs y estoient 
joints avec quelques questions sur Ja peinture et sur I’étendue des études 
de peintre. Cet examen finit par ce qu’on avoit agilé sur deux matiéres trés- 
considérables, l’une de la disposition des lumitres, et lautre de I’expression 
des passions. M, Le Brun, qui avoit fail des desseins sur cette derniére, en 
considération d'une recherche si nécessaire et si curicuse, les fil veir a 
M. Colbert, qui témoigna en estre fort satisfuit. Ce sage ministre, qui cher- 
che tout ce qui peut augmenter |’amour des beaux-arts, luy conseilla de les 
faire graver pour les donner au public. Il s’y engagea et promit d’y joiudre 
@autres observations qu'il a faites sur la physionomie. » (Mercure galant, 
avril 1678, p. 82-86.— V. aussi le Merc. gal., février 1690, p. 270-1, no- 
lice nécrologique sur Le Brun.) 
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Que de grands artistes comme Albert Durer, Cousin ou 
Poussin aient mathématisé les proportions du corps hu- 
main en prenant pour base de leur arithmétique lidéal de 
beauté que leur offraient soit la nature, soit les chefs-d'ceu- 
vre antiques, je le veux bien, en observant toutefois que 
cet idéal varie incessamment selon les siécles et les climats ; 
mais, de 1a 4 mathématiser les passions et le masque hu- 
main, comme Le Brun, ou les effets d’un tableau, comme 
les académiciens du dernier siécle, la distance est grande. 
La décadence, non le progrés, devait étre amenée par l’u- 
niformité du cadre et le prévu du type. Plus de recherche, 
partant plus d’art : c’était rentrer dans l’immobilité de 
convention, professée par les moines de |’Athos, et par les 
Byzantins. L’art, n’est-ce pas la recherche passionnée et 
infiniment variée de la nature, limitation non d’un seul 
homme, mais « de tout ce qui se voit dessous le soleil? » 


Les Chantelou et Le Bernin. 


Quand Abraham Bosse, poussé par son instinct de que- 
relle et de malice, publiait dans son Traité des Pratiques 
yéométrales et Perspectives, la lettre si épineuse du Pous- 
sin, celui-ci allait mourir cette année-la méme, 1665; et 
Chambray, retiré au Mans, y avait publié, depuis déja trois 
ans, cette Idée de la Perfection de la Peinture dont nous 
avons depuis longtemps parlé, et sur laquelle nous connai- 
trons plus tard la pensée de Bosse ; sa traduction de la Per- 
spectwe d’Euclide, imprimée de méme au Mans, en 1665, 
et dédiée au Roi, n’avait précédé que de deux ans le livre 
du terrible professeur de Académie royale, et peut-étre 
son proces 4 Léonard et son piége au Poussin avaient-ils 
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une de leurs causes dans la publication de |’Euclide de 
Chambray. Bosse regardait la Perspective comme une 
science dont il avait le privilége, et je ne sache personne 
quwil ait laissé chasser impunément sur ces terres-la. Le 
dernier livre de Chambray l'importuna, j’en suis str. N’o- 
sant aboyer sur Euclide, il mordit sur Léonard. 

M. Qnatremére de Quincy, dans ses notes aux Lettres du 
Poussin, prétend que Roland Fréart de Chambray fut appelé 
par Colbert, du Mans & Paris, en 1667, pour « examiner les 
projets présentés pour l’achévement du Louvre. Il s’occupa 
pendant six mois de ce travail, recut du ministre une in- 
demnité de 4,000 livres pour les frais de son voyage, et 
retourna au Mans, ow il mourut en 1676. » —Je ne trouve 
point dans les comptes des batiments du roi, pour 1667, 
mention de ce voyage de Chambray, ni de son indemnité. 
Mais la présence de M. de Chambray a Paris, en 1665, 
pendant le séjour qu’y fit Le Bernin, est nettement consta- 
tée par les Mémoires de Charles Perrault. Ce livre si char- 
mant, si malicieux et si perfide, raconte, on le sait, fort 
longuement et fort comiquement, la gloire de son frére 
et un peu A la sienne, les mésaventures du pauvre cavalier; 
et les noms de M. de Chantelou et de M. de Chambray s‘y 
trouvent mainte fois cités, méme avec une confusion qui 
nous pourrait embarrasser. 

Lorsque Colbert, en 1664, mit au concours les projets 
d’achévement du Louvre, les plans et les élévations de ce 
Palais furent envoyés 4 Rome, « pour avoir les avis et les 
pensées des plus fameux architectes qui y faisaient leur 
demeure. » — Ces dessins, avec les copies des projets de Le- 
vau, furent adressés au Poussin. On devait méme y joindre 
une lettre que prépara Perrault par ordre de Colbert, et 
dans laquelle le Poussin était chargé de recueillir les avis 
et les projets motivés de tous les artistes italiens de quelque 
réputation, et particuligrement de Pierre de Cortone, de 
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Rinaldi et du cavalier Bernin. Dans cette méme lettre, Col- 
bert entretenait Poussin de linstitution de l’Académie 
royale de Peinture et Sculpture et des grands résultats 
qu’on en attendait pour le perfectionnement des arts en 
France ; puis du projet d’envoyer tous les ans 4 Rome et d’y 
entretenir un certain nombre de jeunes gens pour s’y former 
le gout et la maniére sur les originaux et les modéles des 
plus grands maitres de l’antiquité et des siécles derniers ; 
et enfin le ministre annongait au Poussin que Je Roi l’avait 
choisi et nommé pour celui que Sa Majesté chargeait du 
soin et de la direction des étudiants qu’elle y enverrait ; 
dans cette vue, une somme de douze cents écus était expé- 
diée 4 M. Poussin, peintre ordinaire du Roi. — « Cette 
lettre, qui devoit étre signée de M. Colbert, ne fut point 
envoyée. » Quant 4 l'appel fait 4 tous les fameux archi- 
tectes de tome, il ne produisit rien de vaillant que le des- 
sin du Bernin. Il n’était pas besoin, quoi qu’en dise Charles 
Perrault, que l’abbé Benedetti (1), que le cardinal Barbe- 
rini ou M. de Bellefonds apprissent 4 Colbert le nom du 
Bernin. La gloire du cavalier remplissait l'Europe d’alors, 
et ce n’est pas A un homme revélé par hasard au -ministre 
que Louis XIV edt écrit la lettre obséquieuse du 14 avril 
1665, outre les autres lettres écrites & ce sujet au Pape et 
au cardinal Chigi, — que M. de Créqui, notre ambassa- 
deur, fit allé, colla medesima pompa que chez le Pape, 
adresser la priére de venir en France, — que les officiers 


(1) A lire Perrault, on croirait que les motifs qui portaient l’abbé Bene- 
deiti a vanter Le Bernin avaient quelque chose de honteux. La vérité est 
que l’abbé avait été mis en relation avec l’artiste par la lettre du cardinal 
Mazarin datée de juillet 1644. Dés la premiére année du régne de Louis XIV, 
on pensait déja a attirer Le Bernin en France, |’abbé Benedetti était dés lors 
agent du traité; et Colbert, appelant Le Bernin en 1665, ne faisait qu’obéir 
4 un voou du cardinal son patron, qui lui-méme ne faisait que continuer au 
Bernin |’estime que lui avait témoignée Richelieu er lui commandant son 
buste en marbre. (V. Baldinucci.) 


Sid UT 


de nos villes par lesquelles il passa, et Lyon méme qui ne 
rendait cet honneur qu’aux seuls princes du sang, eussent 
eu ordre de la part du Roi de porter les présents de leur 
ville. en le complimentant. « Des officiers envoyés de la 
cour lui apprétoient 4 manger sur la route; et quand il 
approcha de Paris, on envoya au-devant de lui M. de Cham- 
bray (1), seigneur de Chantelou, maitre d’hétel de Sa Ma- 
jesté, pour le recevyoir, lui tenir compagnie, et l’'accompa- 
gner partout ot il iroit. M. de Chantelou fut choisi, parce 
qu'il scavoit trés-bien l'italien ; qu'il avoit été en Italie ot 
il avoit fait amitié avec le cavalier Bernin, et qu'il avoit 
pour Jui une estime au deli de ce qui se peut imaginer. Le 
cavalier arriva en France sur la fin du mois de mai (1665), 
et M. de Chantelou alla au-devant de lui jusqu’a Juvisi. » — 
Dés qu’on l'eut logé a l'hotel de Frontenac, et qu'il eut 
salué le Roi, le 4 juin, « il fit tendre ses dessins dans un 
cabinet fort propre, oi personne n’entroit que lui, M. de 
Chantelou et M. Colbert. » — Plus tard, quand Colbert 
soumit au Bernin ses observations sur!’ étroitesse et l’orien- 
tation facheuse de la chambre A coucher du Roi, « trois 
jours aprés, le cavalier apporta 4 l’assemblée du Louvre 
pour les batiments, ot étoient M. Colbert et M. de Cham- 
bray, frére de M. de Chantelou, et moi, un dessin qu’il 
tenoit appuyé contre sa poitrine... » Voila donc M. de 
Chambray faisant notoirement partie de ce conseil des 
batiments du Louvre. 


(1) Il s’agit évidemment ici de Paul Fréart de Chantelou, le possesseur 
des Sept Sacrements. Le nom de Chambray n’appartenait qu’a son frére Ro- 
land Fréart. Nous avons vu, p. 128-9, que Roland et Paul avaient fait en 
1640 le voyage d’Italic, od Paul retourna seul en 1643. A cette époque, tous 
les potentats de l'Europe se disputuient déja les ouvrages du Bernin. La reine 
d’Angleterre, Henriette-Marie, fille de notre Henri IV, lui écrivait; Riche- 
lieu le caressait; les papes le couvaient jalousement. Rubens mort, le monde 
ne reconnaissait plus que deux grands maitres de I'art, le Poussin et lc 
Bernin, M. de Chantelou fut l’ami des deux. 
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Lorsque, se mettant en garde contre le plaisant et la fi- 
nesse du conteur, on compare avec le Bernin les deux Per- 
rault qui le harcelaient de leurs intrigues et de leurs criti- 
ques intéressées, rien de plus odieux, de plus irritant que 
cette guerre sournoise et de toutes les heures, ourdie contre 
le noble artiste italien par d’adroits commis, qui flattaient 
et exaspéraient contre les magnificences de son imagination 
Je bon sens pratique de Colbert. — Nous ne cesserons, 
jusqu’a ce qu’il soit retrouvé, de regretter le journal dans 
lequel M. de Chantelou avait consigné tous les détails du 
séjour en France du Bernin. Perrault cite et discute cing 
ou six passages de ce journal ( Mémoires de Charles Per- 
rauli, Avignon, 1759, p. 87, 95, 101, 102-109). — 
L’exemplaire des mémoires de Perrault, qu’a bien voulu 
me préter mon ami Eud. Soulié, a appartenu 4 M. Mionnet, 
du cabinet des médailles. A l’endroit ott Perrault dit que 
« le journal deM. de Chantelou lui a été communiqué depuis 
sa mort (1), » M. Mionnet a écrit la note suivante : « Le 
journal manuscrit de M. de Chantelou, cité par Charles 
Perrault, page 87 de ses mémoires, n'a jamais été possédé 
par la bibliothéque Impériale. Le garde des manuscrits, 
M. Dutheil, connait ce journal, il l'a vu dans la bibliothé- 
que de feu M. le président de Cotte. Ce manuscrit aura 
sans doute été vendu avec les livres de la bibliothéque du 
président; en ce cas, il est difficile de savoir ot il est actuel- 
lement. 24 juillet 1808. » — J’avais un moment espéré 
retrouver le journal de Chantelou, non pas aux manuscrits 
de la Bibliotheque Impériale, mais au cabinet des estam- 
pes, oi sont venus, par une acquisition d’alors, tous 
les plans et papiers des de Cotte. Mais dans cette col- 


(1) Je dirai plus loin comment il m’est démontré que M. de Chantelou, 
maitre d’hétel ordinaire du roi, mourut en 4694. Charles Perrault mourut 
en 1703. C’est done dans cet intervalle que furent rédigés les Mémoires, qui 
s'arrétent a la publication du Paralléle des anciens et des modernes, en 4692. 
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lection si curieuse, et trop peu connue, je n’ai rien su trou- 
ver de pareil au manuscrit de Chantelou. En ce temps-ci, 
ou l’achévement du Louvre redonnerait tant d’intérét aux 
faits et opinions du Bernin, nous ne pouvons que supplier 
le possesseur actuel du journal de Chantelou de le livrer 
au public. 

On entrevoit par Perrault que Chantelou avait religieuse- 
ment recueilli tout ce qui était tombé des lévres du Bernin, 
non-seulement ses pas et démarches. mais ses gestes, ses 
boutades orgueilleuses contre des tracasseries qui auraient 
harassé un plus patient que le pauvre cavalier, ses trés- 
justes critiques (voila l'un de ses gros crimes) de certains 
défauts de Le Brun, et ses sentiments et aphorismes sur les 
arts. Il avait « marqué les temps, les lieux et les rencontres 
ou il les ayoit dits, » et Perrault en a rempli six pages. La 
derniére de ces pages parle de la colonne Trajane ; le Bernin 
disait que cette colonne avait été l’école de Raphaél et de 
Jules Romain, et que, suivant Michel-Ange, si les Lombards 
avaient eu pour étude la colonne Trajane, on ne regarderait 
plus ses ouvrages ni ceux des autres Romains. — Pures 
forfanteries! ajoute Perrault. Et il déclare que les bas-re- 
liefs de cette colonne ont si peu de valeur, que, depuis qu’on 
en a apporté en France les plitres moulés, il ne s’est pas 
trouvé un seul peintre ni sculpteur qui ait été les copier. — 
Tant pis, parbleu! et c’est bien pour cela que notre pauvre 
école prenait un si triste chemin. Ce n’est point le Poussin 
ni les Chantelou qui en faisaient si peu de cas; le Poussin 
était autant et plus que Jules Romain |’éléve de la colonne 
Trajane, et les Chantelou en avaient rapporté de Rome les 
moulages (v. p. 129), que méprisait maintenant le gout 
affadi des Perrault. — Qu’ai-je done encore 4 dire ici de 
cette colonne Trajane? Une triste citation vraiment des mé- 
moires de Perrault. Un jour que le premier commis des ba- 
timents était dans l'atelier du cavalier Bernin, ob celui-ci 

14 
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retouchait le buste du roi, il se permit je ne sais quelle hypo- 
crite question, sur le dessin de la facade du Louvre, au 
sieur Mathias, éléve du cavalier. Celui-ci l’entend, entre 
dans une violente colére, lance 4 ce commis, dont il ne pou- 
ait ignorer les cabales en faveur de son frére, toutes les 
injures qu'il a sur le coeur, etle menace de se plaindre au 
roi et d’aller chez le nonce. « M. de Chantelou, dit Per- 
rault, met dans son journal que ce fut lui qui empécha 
qu’il ne se plaignit, lui ayant représenté qu'il ruineroit la 
fortune d’un jeune homme. Cependant il ne m’auroit fait 
aucun tort. » Le procédé de Chantelou n’en était pas moins 
galant et généreux, et méritait bien quelque grain de re- 
connaissance. Voici de quelle monnaie le paye Perrault a 
huit pages de la: « M. de Chanteloua dit que les figures de 
la colonne Trajane étoient faites avec cette considération, 
que celles d’en haut paroissoient de la méme grandeur que 
celles d’en bas, parce qu’elles sont réduites et faites pour 
éire de la méme ouverture d’angles de rayons visuels, ce 
qui fait que toutes les figures semblent d’une grandeur 
égale, quoiqu’elles soient toutes différentes les unes des au- 
tres. (Le bonhomme ne s¢avoit ce qu’il disoit. Je les ai fait 
mesurer par M. Girardon, qui m’en a apporté les mesures ; 
les bas-reliefs du bas de la colonne sont de la méme gran- 
deur que ceux du haut: il n’y a pas une ligne de diffé- 
rence. ) » — J’avoue étre charmé de trouver la rectification 
de l'outrecuidante critique de Perrault et de Girardon, dans 
les lignes suivantes écrites en 1685, sur l'un des dessins 
de figures antiques mesurées, dont j'ai parlé dans la note 
de la page 201 : « A l’égar de la colonne Trajanne, j’ay 
mesuré sur le marbre la diference des grandeurs des figures 
d’en bas qui sont de 4 et quelquefois 5 pouse plus petittes 
que celle d’en aust. J’ay creue la chause assay de conse- 
quance pour i faire reflection. » 

Malgré la déférence profonde qu'il devait avoir pour le 
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plus illustre architecte d’Italie, mandé par le roi, et connu, 
depuis tant d’années, de son frére et de lui, quelle grimace 
vous semble-t-il que faisait le pauvre Chambray, quand j tout 
propos le cavalier Bernin invoquait comme celui d'un Dieu 
le nom de son Antechrist? « Le Cavalier citoit fort souvent 
Michel-Ange, et on l’entendoit presque toujours dire: Si 
come diceva il Michael Angelo Bonarotta. » ( Perrault, 
Mémoires, p. 80. Voir aussi, p. 105, ce que le Bernin di- 
sait encore de Michel-Ange.) — Les rigoureux systémes 
de Chambray contre les cabalistes devaient étre la 4 une 
cruelle épreuve. Quant 4 Chantelou, son amitié pour le 
Bernin nous étonne et nous inquiéte moins. C’a été et ce 
sera toujours le noble privilége des plus vrais et des plus 
intelligents amateurs, de comprendre sans exclusion et 
d’embrasser daus une admiration loyale les génies profon- 
dément divers qui, par de sublimes qualités, passionnent 
et partagent le monde des arts, Malheur aux artistes éclec- 
tiques qui veulent, par manque de foi, marier en eux- 
mémes ces génies opposés! Malheur aux écoles trop savantes 
qui, comme celles de Le Brun et des Coypel, recherchent 
dans des discussions émoussées l'union impossible de la 
couleur et du dessin! Mais nous, amateurs, qui nous défen- 
drait donc d’aimer en un méme temps, aux deux pdles de 
l'art, et dans les manifestations les plus caractéristiques de 
leurs génies individuels, Michel-Ange et Memling, Raphaél 
et Rubens, Ingres et Delacroix, le Poussin et le Bernin? 
D'ailleurs, aux temps dont nous parlons, la confusion 
était telle dans les esprits les plus élevés, sur la valeur spé- 
ciale des maitres vivants, que, dans cette Académie de 
Rome, dont Colbert avait pensé a faire Poussin premier di- 
recteur, devinez qui venait, en 1667, conseiller les études 
de nos jeunes éléves de Rome? Le Bernin. — Quelques 
mois avant sa mort, Poussin aidait Monier 4 mesurer les 
antiques. L’année suivante, en 1666, Charles Errard, secta- 
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teur renié mais convaincu du Poussin, Errard, autre ami 
des Chantelou, et partisan étroit, exclusif de la simplicité 
et de la tranquillité des bas-reliefs antiques, prenait le pre- 
mier la direction de notre Académie de France a Rome; et, 
en 1667, voila que Colbert écrivait de Paris, le 15 juillet, 
4 notre ambassadeur, M. le duc de Chaulnes : « Je remercie 
M. le cavalier Bernin du soin qu'il prend d’aller corriger 
quelquefois nos jeunes étudiants, et le prie de continuer 
d’en prendre la peine. Je vous supplie aussi, monsieur, de 
l’y engager autant que vous le pourrez, les visites dudit 
sieur Cavalier étant de grande utilité ’ ces jeunes gens et 
leur donnant beaucoup de courage. » ( ¥. notes historiques 
sur la villa Médicis et sur l’Académie des beaux-arts a 
Rome, par M. H. Lemonnier.)—Que vouliez-vous, de bonne 
foi, que devinssent des éléves de génie ordinaire, recevant 
presque en méme temps les conseils du Poussin, d’Errard 
et du Bernin? De tout a fait pauvres sires, énervés par le 
tiraillement, écrasés par la pression de mains trop puis- 
santes, étouffés par une nourriture mélée et trop forte qu’ils 
ne pouvaient digérer, la téte éblouie et hébétée par un chaos 
davis contraires qu’ils ne pouvaient accorder. Et ainsi 
fut-il. 

On s’étonnera, voyant les Chantelou, anciens amis du 
Bernin, et en 4665 devenus a Paris ses chevaliers d'honneur, 
que le nom du cavalier ne soit pas prononcé une seule fois 
dans toute la correspondance du Poussin : il devait y avoir, 
ce me semble, un silence imposé par la délicatesse récipro- 
que sur ce sujet. A Rome, le Poussin devait professer un 
mépris cordial pour le Bernin; le Bernin devait traiter le 
Poussin de son plus haut. Il y a des tempéraments incon- 
ciliables, et ces deux-la |’étaient autant que Raphaél et Mi- 
chel-Ange. Chantelou, quoique penchant beaucoup plus 
vers le Poussin que vers le Bernin, se tenait donc entre les 
deux, comme Léon X, entre le Buonarroti et le Sanzio. — 
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Mais, encore une fois, voyez-vous combien le Bernin, que 
j'ai nommé ailleurs la derniére incarnation de Michel-Ange, 
devait troubler, par les flamboiements de sa pensée et de 
ses ceuvres, la conscience et |’esthétique sévéres de |’hon- 
néte M. de Chambray? 


Félibien et de Piles. — Les Poussinistes et les Ratbenistes. 


Lorsqu’en 1662 il frappait si fort et d’ahan sur le pau- 
vre Michel-Ange dans son Idée de la perfection de la Pein- 
ture, Chambray se méprenait et perdait ses coups sur un 
vaincu dont la grandeur l'effrayait encore. Michel-Ange 
n était point l’ennemi qu’un champion sensé du Poussin de- 
vait craindre et combattre (1). Simon Vouet, en apportant 


(1) Michel-Ange a été le but, la victime, l’infaéme, le soulfre-douleurs, 
comment dirai-je plus famili¢rement encore? la béte noire de la seconde moi- 
tié du dix-sepli¢me siécle. Poussinistes et Rubenistes ont été d’accord pour 
faire expier cruellement ace géant la domination absolue qu’il avait exercée 
sur son siécle tout entier et par dela. Le 6 aodt 1678 pourtant, le sculpteur 
Michel Anguier fit une conférence 4 l’Académie « sur le tableau du Jugement 
universel, » Mais dans la fameuse balance des peintres, dernier mot des mé- 
ditations et des systémes de de Piles, savez-vous 4 quel chiffre arrivent 
additionnées les qualités de Michel Buonarotti? au total, le pauvre homme, 
il ne vaut que 37, quand Salviati vaut 44, et quand les coloristes Palme le 
jeune, Otho Venius, Jordaens, Diepembek, valent 44, 47, 40, 41; Tintoret 
et Léonard pésent précis¢ment le méme poids, 49. Il est vrai que Pérugin 
ne vaut que 30, et Albert Durer 56; il est vrai aussi que Poussin ne vaut 
que 55, juste autant que Vanni, 3 de moins que Le Brun [renez garde, 
monsieur de Piles, le Rubens qui pése 4 votre compte 65, ni un de plus, 
nin de moins que Raplhaél, a beaucoup étudié ce Michel-Ange, ct je 
m’étonne qu'il n’ait point passé par vos mains, vous qui collectionniez 
des dessins, quelqu’un de ces grands crayons de votre Flamand d’aprés 
Jes prophétes et les sibylles de Ja Sixtine, et dont le Louvre posséde au - 
jourd’hui bon nombre. Il y cherchait quelque chose qu'il estimait plus, 
soyez-en sir, que 2 ou 3 de vos numéros de coloris, et quand il donne A 
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la mode nouvelle d’Italie, avait tout A fait diserédité la 
vieille maniére francaise de Fontainebleau; et Primatice, 
maitre Roux et Fréminet n’avaient plus d’autres héritiers 
a Paris que ces petits dessinateurs de mode que nous ai- 
mons, les Abraham Bosse, les Saint-Igny, les Claude Vi- 
gnon, les Quesnel et les Michel Lasne, défenseurs bien lé- 
gers d’une cause si grave, et qui d’ailleurs n’avaient plus 
laissé descendance, si ce n’est peut-étre dans les étages les 
plus bas et les plus ignorés de la confrérie de Saint-Luc. 
L’ennemi n’était pas en arriére, il était en avant. Cham- 
bray avait-i] done oublié qui était venu en 1640 disputer 
au Poussin la décoration de la Grande Galerie du Louvre ? 
N’était-ce pas le Flamand Van Dyck? Chambray n’avait 
done pas rencontré ce Ph. Vleughels, tel que nous le mon- 
tre son fils, allant, avec la jeune bande d’artistes flamands, 
les Van Mol, les Nicasius, Van Boucle, Fouquiers, Calf, etc. , 
qui yivaient & Paris, dans le cabaret de la Chasse, rue du 
Sépulcre, visiter le tableau du Poussin qu’on yenait de pla- 
cer au noviciat des Jésuites, et s’en montrant si peu tou- 
chés, comme d'une chose qui était ’antipode de ce qu’ils 
cherchaient dans l’art? Bientét Van der Meulen, Genoels, 
Monnoyer, Largilliére, vont arriver & Paris ; et qui va les 
patronner auprés du roi? ce sera l’aveugle Le Brun, qui livre 
Poussin son maitre, et lui-méme avec Poussin, A la réaction 
de la galerie du Luxembourg, et qui ne voit pas venir les 
Coypel et Lafosse, et Watteau derriére eux. 

Depuis que la France a produit des ouvrages d’art, elle a 
toujours senti d tour de réle les courants de deux influences, 
celle de I’Italie et celle dela Flandre. Celle de |’ Italie lui sem- 
ble meilleure et plus naturelle, et plus saine, puisque, aprés 


ses ligures cet air magistral et cette violence un peu tourmentée qui sont 
une part des carartéres de son génie, soyez sir encore qu’il pense a 
Michel-Ange. 
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tout, nous lui devons les grandes époques qui s’appellent le 
Primatice, Poussin, Le Brun, David, M. Ingres. 

Mais, sans remonter & la charmante et patente influence 
qu’ont exercée les artistes de Bruges et de |’Allemagne sur 
nos miniaturistes antérieurs au seiziéme siécle et sur nos 
autres artistes du méme temps (y. les tableaux du Puy 
d’Amiens, et les sculptures de Dijon), il ne faut pas étudier 
avec de bien grosses lunettes la philosuphie de histoire de 
l'art pour remarquer que |'épuisement de l’école de chacun 
des grands éléves de l'Italie que nous venons de nommer a’ 
eu pour réaction inévitable le triomphe au moins passager 
de linfluence du Nord (4). Aprés maitre Roux et le Prima- 


(4) (est, imagine, le tiraillement alternatif de notre école entre Ia 
Flandre et I'Italie qui a fait, depuis deux siécles, de ja France, le théatre le 
plus animé de la singuliére querelle du dessin et de la couleur. La raison de 
la querelle était aussi vieille que |’art lui-méme; et cependant je ne sache 
pas que Pline et tous les pinacographes des temps antiques se soient avisés 
de condamner les peintres qui excellérent dans le dessin, au nom de ceux 
qui excellérent dans la couleur. [Js louaient la beauté des formes dans les 
dessinateurs, la science du coloris dans les autres; et je ne vois pas méme 
dans Vasari, malgré ses préventions et sa partialité florentine, ces violentes 
détractations d’une qualité au profit d’une qualité contraire. Ce qu’il trouve 
a reprocher a « Jean Bellin et aux autres peintres véniliens précurseurs du 
Titien, c'est d’avoir puisé dans imitation minutieuse de la nature, faute 
d’étudier l’antique, un style plein de crudité et de sécheresse. » Le jour otf 
Michel-Ange est allé avec Vasari faire visite au Titien 4 Rome, le vieux 
géant florentin, sortant du Belvédére od travaillait le Vénitien, vante 4 sor 
éléve « le coloris et la mani¢re du Titien, mais dit que c’était grand dom- 
mage qu’a Venise on ne s’attachat pas dés le principe 4 bien dessiner et 4 
mieux étudier; car, ajouta-t-il, cet homme, dont le style est vif et brillant, 
n’aurait point d’égal s'il et fortifié son génie naturel par la science du des- 
sin. » Nous connaissons par un autre témoin son avis sur |’école flamande, 
c’est-a-dire sur les héritiers des Van Eyck : « La peinture flamande, ré- 
pondit lentement Michel-Ange, plaira généralement atout dévot plus qu’aa- 
cune d'Italie... elle semblera belle aux femmes, surtout aux plus agées ou 
bien aux plus jeunes, ainsi qu'anx moines, aux religieuses, et 4 quelques 
nobles qui sont sourds 4 la véritable harmonie. — C'est seulement aux ou~- 
vrages qui se font en Italie que l'on peut donner le nom de vraie peinture.— 
La bonne peinture est noble et dévote par elle-méme; car, chez les sages, 
rien n’éléve plus lime et ne la porte davantage a la dévotion que la diffi- 
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tice, viennent les Flamands Dubois, Francheville, Jean de 
Hoéy et les Porbus; aprés Fréminet, Rubens; aprés le 
Poussin et Le Brun, Van der Meulen, Baptiste, Largilliére, 
Desportes, Watteau et Chardin; aprés David, l’atelier de 
Gros; aprés Ingres, les délicieux paysagistes de notre 
temps, héritiers excellents de |’école hollandaise. C’était 
donc du c6té de la Flandre que les amis du Poussin devaient 
tourner la guerre. Félibien, plus fin que Chambray, ne s’y 
méprit pas. Ce fut sur ce terrain que s’ouvrirent les bril- 
lants et courtois pas d’armes de Félibien tenant pour le 
Poussin, contre de Piles tenant pour Rubens (4). Derriére 
chacun de ces honnétes et loyaux écrivains, champions de 
génies morts, se cachait une armée de peintres et de sculp- 
teurs, et aussi de grosses ambitions trés-vivantes. — « Pen- 
dant son séjour 4 Rome, dit Mariette dans son Abecedario, 
André Félibien connut le Poussin, se lia d’amitié avec lui, et 
devint un de ses grands admirateurs. Son livre sur les Vies 
des Peintres est en quelque facon un monument élevé a la 
gloire de ces fameux artistes, et cela l’engagea dans des 
querelles avec les fauteurs de la couleur, et principalement 


culté de la perfection qui s’approche de Dieu et qui s’unit a lui: or la bonne 
peinture n’est qu’une copie de ses perfections, une ombre de son pinceau, 
enfin une musique, une mélodie,.. » (Francois de Hollande. Dialogue sur 
la peinture dans la ville de Rome, — publié par M. le comte Raczynski, 
dans son livre des Arts en Portugal. Encore est-il bon que l'on soit prévenu 
de la haine personnelle et naturelle qui doit animer Francois de Holiande, 
rapportant en Portugal les maniéres italieunes qu'on y repousse, contre 
l'école flamande, qui conserve toute sa faveur chez les Portugais.)}—Evidem- 
ment cela n'a presque rien de commun avec |’antagonisme du dessin et de 
la couleur, tel que vont le formuler en France les partisans de Rubens ou de 
Poussin, de David ou de Géricault, de Ingres ou de Delacroix. 

(1) On pourrait dire que la rivalité était déja vieille entre ces deux noms, 
et que les poétes avaient déja pris parti du vivant méme des maitres : Scu- 
déry avait fait un sonnet & Rubens, et Searron, qui devait rimer plus tard 
tant de vers 4 Mignard, voulait dédier une épitre burlesque au Poussin, dont 


il recherchait les ceuvres et qu'il avait connu 4 Rome en 1634. Voir les 
lettres du Poussin et leurs notes. 
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avec’ M. de Piles, qui, zélé partisan de Rubens, portoit 
peut-étre un peu trop loin l’enthousiasme a cet égard. » 

Il est juste de constater que ce ne furent point les amis du 
Poussin qui commencérent |’attaque. Félibien avait publié 
en 1666 la premiére, en 1672 la deuxiéme partie de ses En- 
tretiens. Pas un mot la dedans contre les coloristes; en 1679 
méme, deux ans aprésles Conversations de de Piles, quand 
Félibien vinta parler, dans sa troisiéme partie, des Vénitiens 
et du Titien, ce ne fut qu’avec des louanges sans restriction, 
adoucissant méme les paroles de Michel-Ange sur le dessin 
du Vecelli ; et il serait difficile de trouver dans l’espéce de 
traité des couleurs qui ouvre le cinquiéme Entretien un mot 
injuste qui puisse sentir la guerre ni la riposte. Et cepen- 
dant, dés 1677, on peut dire dés 1668, de Piles ne ména- 
geait pas Poussin, — s'entend sous les formes courtoises 
de ce temps-la. Dans ses Remarques sur l’art de la Pein- 
ture publiées avec le texte latin de Ch.-Alph. Dufresnoy, et 
avec sa traduction, l'année méme de la mort du peintre-poéte, 
de Piles, sans éloge comme sans blame pour le grand mai- 
tre des Andelys, mort lui-méme depuis trois ans 4 peine, 
lance en passant ce trail qui ne pouvait guére s’adresser 
qu’a cette ombre illustre : « Les peintres ne sont pas obli- 
gés de suivre l’antique aussi exactement que les sculpteurs, 
parce que leurs figures sentiroient trop la statue, et parvi- 
troient sans mouvement. Plusieurs peintres, méme des plus 
habiles, sont tombés dans ces inconvénients. Il faut que les 
peintres se servent de l’antique avec discrétion, et qu’ils y 
accommodent tellement le naturel, qu'il semble que leurs 
figures toutes vivantes aient plutot servi de modéles pour 
les antiques, que les antiques pour leurs figures. » Avec tout 
cela, de Piles caressait encore en 1668 le parti qu'il devait 
attaquer plus tard, et ne conseillait « & la bibliothéque d'un 
peintre » d'autres livres sur l’art que ceux « de Pline, de 
de Franc. Junius, de Léonard de Vinci (quoyque sans beau- 
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coup d’ordre), Paul Lomasse, J.-B. Armenini, M. de 
Chambray, dont il invitait de lire au moins la préface, et l’é- 
crit fort éloquent de M. Feélibien sur le tableau d’Alexan- 
dre, de la main de M. Le Brun: les fondements qu’il établit 
pour faire un tableau sont trés-solides. » — Notons enfin 
que tous les arguments de de Piles sur la couleur sont plutét 
appuyés ici sur les chefs-d’ceuvre du Titien, de Véronése 
et du Tintoret, que sur le nom de Rubens, qui ne s’y ren- 
contre que comme secondairement et sans affectation. 

En 1677, les choses n’allaient plus si doucement. Ici, 
une remarque tout humaine se présente sur les. petites 
causes des grands effets. Ce ne sont point nos goits qui 
font notre vie; ce sont les accidents de notre vie qui font 
nos gotits. André Félibien, né a Chartres en 1619, et fils 
d’une bonne famille de robe de ve pays-la, était destiné & 
paraphraser, jusqu’a l’4ge de soixante-seize ans qu’il mou- 
rut, les Lamentations de Jérémie et les Cantiques (1644), 
lorsque, vers 1648, M. deFontenay-Mareuill’emmenaa Rome 
comme employé de |’ambassade. Lui-méme a raconté, assez 
agréablement, dans la préface de ses Entretiens sur les vies 
et sur les ouvrages des plus excellents peintres anciens et 
modernes, commentse fit en Italie son éducation sur l'art : 
« ....J’employois le peu de temps qui me restoit (en dehors 
des affaires importantes de l’ambassade), ou 4 visiter les 
personnes les plus versées dans les sciences et dans les 
arts, ou 4 voir les églises et les palais. Entre les peintres 
qui paroissoient dans Rome avec dayantage de réputation, je 
puis remarquer icy comme les plus célébres le chevalier Lan- 
franc, le sieur Pietre de Cortonne, et le fameux M. Poussin, 
que je nomme le dernier comme le plus jeune des trois. Je 
pris grand soin de les connoistre, et particulitrement 
M. Poussin, avec lequel je fis une amitié trés-étroite. Tout 
le monde scait quel a été son mérite, et, pour moy, je ne 
crois pas qu'il y ait eu de peintre qui ait possédé une plus 
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haute idée de la perfection de la peinture, ny qui ait mieux 
sceu que luy tout ce qui peut rendre un ouvrage accompli. 
Que si nous en voyons de puissantes marques dans ceux 
que nous avons de sa main, il en donnoit encore de plus 
fortes preuves par ses discours; et je suis obligé de con- 
fesser que ce fut dans son entretien que j’appris alors a 
connoistre ce qu'il ya de plus beau dans les ouvrages des 
excellens maistres, et mesme ce qu’ils ont observé pour 
les rendre plus parfaits. Bien qu'il affectast d’estre fort re- 
tiré quand il travailloit, afin de n’estre pas obligé de donner 
entrée chez luy 4 plusieurs personnes qui l’auroient inter- 
rompu par leurs visites trop fréquentes, je vivois néanmoins 
de telle sorte avec luy, que j’avois toujours la liberté de le 
voir peindre. Et c’étoit pour lors que, joignant la pratique 
aux enseignemens, il me faisoit remarquer en_travail- 
lant, et par une sensible démonstration , la vérité des 
choses qu'il m’apprenoit par ses discours. — Je voyois 
avec beaucoup de plaisir de quelle sorte il se conduisoit 
pour représenter sur une toile ces grands et nobles sujets 
dont il avoit formé Jes ordonnances dans son esprit; j’ob- 
servois exactement de quelle maniére il desseignoit ses 
figures, et en prononcoit tous les traits, s’il m’est permis 
d’user de ce mot, avec une netteté qui faisoit bien voir celle 
de ses pensées ; je considérois avec un soin tout particulier 
comment il mesloit les couleurs ensemble pour donner cette 
diminution de teintes nécessaires a arrondir les corps, 
faire paroistre les jours et les ombres, et 4 produire ces 
divers degrés d’éloignement qui font fuir ou avancer toutes 
les parties d’un tableau, ce qu’il a sceu exécuter avec tant 
d’art et de beauté. — Je commencay chez luy quelques pe- 
tits ouvrages pour tacher de mettre en pratique ses doctes 
lecons, mais les affaires qui m’occupoient incessamment ne 
me donnérent pas le temps d’achever seulement la premiére 
chose que j’entrepris de faire. C’est pourquoy, quelque 
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passion que j’aye eue pour une science si noble, je nay 
jamais pu m’y attacher autant que je l’eusse souhaité. Tou- 
tefois, le peu d’expérience que j’en ay acquise n’a pas laissé 
de me faire comprendre que, quelque théorie qu’on ait de la 
peinture, on est incapable de rien exécuter de parfait sans 
une grande pratique, et c’est en travaillant que je me suis 
bien apperceu qu'il se rencontre mille difficultés dans l’exé- 
cution d'un ouvrage que tous les préceptes ne scauroient 
apprendre & surmonter... » — C’est le Poussin qui décide 
a Rome du gout de Félibien pour les arts, et qui Ini ap- 
prend un moment 4 tenir les pinceaux ; Félibien demeurera, 
par cet honneur, toute sa vie, le fidéle représentant de la 
cause du Poussin, et jugera la peinture de toutes les écoles 
par les yeux du Poussin. 

Roger de Piles, lui aussi, était allé i’ Rome; mais lors- 
qu’en 1675 (4) il accompagna en Italie, pendant un voyage 
de quatorze mois, M. Amelot, le futur conseiller d’Etat, fils 
du président, de Piles portait 1a des opinions déja singulié- 
rement préparées par les préférences que lui avait léguées 
son ami Dufresnoy pour l’école de Venise, et avec cela une 
habileté de main et un ceil déja assurés par les lecons du 
frére Luc (2), Vhabile peintre récollet. Il ne faut done 


(J) Cl.-Frangois Fraguier (voyez Parnasse francais, p. 622) nous four- 
nit cette date dans son intéressante biographie de de Piles, mise en téte 
de la deuxiéme édition de I’ Abregé de la vie des Peintres (Paris 1745). 

(2) C’est dans le P. Daire, dans M. Dusevel et dans les autres historiens 
d’Amiens, qu'il faut chercher quelques renseignements sur la vie du frére 
Luc. Il s’appelait de son vrai nom Claude Frangois, ct était né 4 Amiens cn 
1615, « d’une famille qui existait dés 1490. Aprés avoir appris un peu de 
dessin et les premiers principes de I’art de peindre, il alla se perfectionner 
4 Paris sous le fameux Vouct. » Le P. Daire ajoute : « et sous Lebrun. » 
D’autres l’ont répété ; c'est une erreur: Le Brun ne revint d’Italie que vers 
1647, et il y avait déja six ans a cette époque que Claude Frangois, plus 
agé que Le Brun de quatre ans, était entré en religion. D'ailleurs, a en juger 
par le seul tableau que j’aie vu de ui. il avait contracté, dans Vatelier de 
Vouet, la plus fidéle, la plus immédiate maniére de son maitre et la garda 
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point se laisser prendre 4 la page de ses Conversations oi 
il proteste assez hypocritement de ses anciens respects pour 
le Poussin, en feignant d’avoir été son disciple. Le Poussin 
était mort depuis huit ans quand de Piles mit le pied dans 
Rome. « D’ott vient, dit Caliste, l'un des interlocuteurs de 
sa seconde Conversation, étonné de l’admiration exclusive 
de Philarque pour Rubens, — d’oi vient que vous avez 
changé de sentiments? Vous souvient-il qu’étant 4 Rome 


toute sa vie. Il parait cependant que de Paris il était allé « 4 Rome, pour y 
prendre le goat des grands maitres, » et c’est la qu’il aurait peint, 4 l’age 
de vingt ans, une Assomption de la Vierge pour Je maitre-autel des Jacobins 
d’Amiens; ce tableau, copié « d’aprés Bassan, était estimé en 1635, six 
mille éeus. » De Rome il revint a Paris, « ot i) ne tarda pas a se faire une 
réputation flatteuse. Malgré les avantages que lui promettaieut ses talents, il 
prit l’habit religieux en 1641 (a vingt-six ans), chez les RR. PP. Récollets 
du faubourg Saint-Martin, of il prononga ses veeux en 1644. L’archevéque 
de Paris, Hardouin de Perefixe, lui offrit plus d'une fois de l’ordonner 
prétre. Lohumililé pieuse de Frangois, plus connu sous le nom de frére 
Luc, se borna a recevoir le diaconat. » — « On raconte qu’étant tombé du 
haut du pont du Cange dans la Somme, a I'age de douze a quinze ans, il 
n'échappa a la mort que par une espéce de miracle, et que, pour en témoi- 
gner sa reconnaissance 4 la Vierge, il promit de se faire récollet; il exécuta 
plus tard cette promesse, et, pour en conserver la mémoire, il peignit un 
tableau qu’on voyait dans Véglise des Augustins d’Amiens. Les étrangers 
regardaient cette peinture comme un précieux modéle de coloris et de 
perspective, » It paraitrait que ce chef-d’ceuvre du frére Luc se trouve au- 
jourd’hui « dans l'église du village de la Neuville-sur-Selle , canton de 
Conty : il représente 'événement qui détermina l'entrée de l’arliste en re- 
ligion, On y voit saint Augustin qui présente un enfant mort a la Vierge et 
i l'enfant Jésus; derritre la mére de Dieu, frére Luc éléve un tableau qui 
le représente tombant du haut du pont du Cange dans la Somme. » Le frére 
Luc avait naturellement décoré de ses peintures diverses muaisons de son 
ordre. « Il ya aux Récollets de Paris (faubourg Saint-Martin), dit Piganiol 
de la Force (Description de Paris), plusieurs tableaux peints par le frére 
Luc, il était bon compositeur et dessinateur, mais mauvais coloriste. » — 
« En quoi M. de Piles, observe Fraguier, a eu dans Ja suite un grand avan- 
tage sur son maitre. Celui-ci trouvant dans son éléve un godt naturel et de 
grandes dispositions, le mit bientét en état de dessiner d’aprés |’antique. 
Ils prirent l’un pour !’autre une amitié qui n’a fini qu’avec leur vie. » 
C’était vers 1660 que de Piles s’était « attaché 4 dessiner sous le célébre 
frére Luc ; » bientét aprés, arrive de Flandre dans le méme atelier un autre 
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vous étiez si souvent avec M. Poussin et que vous preniez 
tant de plaisir dars sa conversation? — I] m’en souvient 
fort bien, dit Philarque, et le ressouvenir m’en est encore 
fort précieux. Je me procuray cetie connoissance comme 
un des plus grands biens que je pusse espérer en ce pais- 
la; et vous avez esté plusieurs fois de nos conversations. 
Nous nous entretenions souvent des beautez de l’ Antique, 
et des anciennes coustumes Grecques et Romaines : il est 


éléve, Arnould de Vuez, muni d'une lettre d'un juif de Saint-Omer qui 
Aait assez bon peintre, Cette lettre, raconte Descamps, ¢ fit recevoir de 
Vuez dans |'école du frére Luc, récollet qui avait du mérite. En trois années 
d’étude, i) montra qu'il était né peintre. Le désir de se perfectionner 4 
Rome, joint 4 celui de voir ses parents qu'il ne connaissait pas (le pére de 
de Vuez était né a Vérone en Italie), mais qu’il savait étre en état de l’aider 
par leurs richesses, lui fit naitre le project de voyager en Italie, qu’il com- 
muniqua au frére Lue, qui l’applaudit. fl lui donna un certificat de sa con- 
duite et de son application 4 l'étude... » De Vaez profita si bien des lecons 
du frére Lue et de l’enseignement des chefs-d’ceuvre de Rome, qu'il ar- 
riva 4 la supréme faveur des princes et cardinaux de ce pays-la, et mérita 
le premier prix de peinture. Peut-tre nous pardonnera-t-on de citer ici 
la relation que donne le Mercure galant de la distribution de ces prix; 
notre citation serait peut-étre mieux placée comme note au bas de la page 
de Descamps; mais Arnould de Vuez est un artiste cssentiellement provin- 
cial et appartient 4 Lille par ses ceuvres beaucoup plus qu’a Paris. 

« Comme les prix, envoyés tous les ans par le Roy 4 l’Académie de Rome 
dite de Saint-Luc, devoient estre donnés 4 ceux qui réussiroient le mieux 
dans le travail qa’on proposeroit a la jeunesse, M. Bellori fut nommé pour 
choisir Jes histoires qui seroient traitées. Alexandre le Grand coupant le 
neud gordien servit de sujet aux peintres, et les sculpteurs eurent celuy 
du fameux Dinocrate se présentant devant le mesme Alexandre habillé en 
Hercule et luy portant le plan du mont Athos... L’affluence du monde fut 
telle, qu’d peine MM. les cardinaux Nini, Rospigliosi, Carpegna et Spada 
y purent eatrer. M. Bellori fit d’abord un discours trés-éloquent et trés- 
recherché sur les avantages des arts qui faisoient ’employ de |’Académie 
et surl’estime que les roys et les républiques en avoient toujours marquée... 
il s’étendit sur les graces dont le Roy fait continuellement sentir les effets 
aux Académies et rapporta les termes des lettres patentes que Sa Majesté a 
données pour la jonction qui s’en est faite... Le mérite de M. Le Brun, 
prince de cette geadémie, fut fort élevé, et l'heure s‘avangant insensible- 
ment fit penser 4 donner les prix. Is consistoient en de riches médailles 
d’or; et ceux qui en avoient esté jugez dignes, les receurent de la main du 
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vray qu'il possédoit fort bien ces matiéres et qu’il en ayoit 
une pratique consommeée. [I s’étoit entidrement accoustumé 
les yeux et le goust & ces belles choses, et il en avoit le 
ceeur tellement pénétré, que, conformément a Vidée qu’il 
s’en estoit faite, il a représenté ses sujets sous la plus belle 
face qu’on puisse concevoir. — Eh bien, repartit Caliste, 
qu’avez-yous done a désirer? — Qu’il se fust humanisé 
davantage, répondit Philarque, et qu’il eust gardé quelque- 


vice-prinee. Arnaud Bucci de Saint-Omer (Arnould de Vuez), jeune étu- 
diant de l’Académie royale de France; Alexandre, Parisien, et Louis Bou- 
logne, étudiants de la mesme Académie, emportérent ceux de la peinture, 
Ceux qui estvient destinez pour Jes sculpteurs furent donnez 4 Simon 
Hurterel, de la mesme Académie francoise; 4 Francois Nouhieri, de la ville 
d’Ancdne, éléve du sieur Guide, et 4 Jean Thirdon (Théodon), jeune Fran- 
cois de la mesme Académie ; et ceux des architectes, 3 Simon Seiupagne, a 
Augustin d’Arelier (d’Aviler), et 4 Claude de G... ( Degodetz?), tous trois 
jeunes étudians de la mesme Académie royale. » (Mercure galant, avril 1678, 
p. 88-95.) lest clair que le correspondant du Mercure n’avait point I'o- 
reille faite aux noms de notre pays. 

Nous nommerons encore Je dessinateur Desmarets au nombre des éléves 
du frére Luc. —Ce religieux tenait done école de peinture et une école fré- 
quentée, et travaillait ardemment pour les couvents de son ordre. Mais il 
n’oubliait point les églises de sa province, a laquelle il resta fort attaché, 
« On voit encore dans la chapelle des Dames du Sacré-Coeur d’Amiens un 
tableau du frére Luc, donné en 1666 par Frangois Quignon, chirurgien, et 
Jeanne Veru, ron épouse, avec cette devise (qui rappelle celles de la fa- 
meuse suite des tableaux du Puy, d’Amiens) : Croia@ aimable a4 Jésus, quoi- 
que ignominieuse. » Outre cetle Assomption de la Vierge, « traitée d’une 
maniére singuliére, » tableau dont nous avons parlé et qui décorait le maitre- 
autel des Jacobins d’Amiens, « il en fit un vers l’an 1671 pour Matthieu 
Vasse, chapelain de la cathédrale de la méme ville, et l'on en conserve 
quelques autres dans ce temple auguste. On en voit un de la Vierge dans 
Ja chapelle de Saint-Nicolas-aux-Clercs, peint en 1666, et dans la chapelle 
retro, celui ot le Sauveur tire sa sainte Mére du tombeau pour la transpor- 
ter au ciel. » Ce dernier tableau est le seul que l'on signale aujourd’hui du 
frére Luc dans la cathédrale d’Amiens; il décore 1a chapelle de Saint- 
Etienne; il est peint, nous l’avons dit, dans le systtme bien connu et le 
plus exact, de dessin, de couleur et de lumiére, qui caractérisent la maniére 
de Vouet : Jésus, se précipitant d'un ciel plein d’éclat, étend les bras vers 
sa mére mourante, que deux grands anges relévent de terre, pendant 
qu’une foule de plus petits préparent a leur reine des fleurs pour la cou- 


Se BN, ee 
fois plus de convenance. Il n’est pas nécessaire d’estre 
toujours parmi les Dieux, ny dans la Gréce.... Il y a des 
tableaux de cet admirable homme dans des cabinets de 
Paris, qui sont traitez d'une facon si noble, si extraordi- 
naire, et si convenable au sujet qu’ils représentent, que 
ceux qui ont le goust délicat ne peuvent s’empescher d’estre 
émus en les voyant: et comme je suis un de ceux qui les 
admire davantage, ne trouvez pas étrange que j’aye re- 
cherché la connoissance et l’amitié de leur auteur... » Et 
Philarque, c’est-a-dire de Piles, part de la pour battre en 
bréche les préjugés assez raisonnables de Caliste sur « l’air 
flamand que l’on reconnait toujours dans les figures de 
Rubens ; » a quoi Philarque réplique : « Le Poussin n’a vu 
que l’antique et a donné dans la pierre... En bonne foy, 
trouvez-vous que ce soit une chose merveilleuse que d’avoir 
toujours le compas & la main, ou, si vous voulez, que d’a- 
voir dans la teste une proportion belle, correcte et bien 
étudiée d’aprés l’antique, pour réduire presque toutes les 
figures sous une méme proportion et sous un mesme air, 
qu’on verroit répandu indiscrétement partout, aussi bien 
que les mesmes plis dans les draperies ; trouvez-vous, dis- 
je, que ces deffauts seront bien reparez, quand on dira que 
cela est dessiné dans le goust antique? — Non; mais ne 
comptez-vous pour rien la correction du dessin? dit Ca- 


ronner; de la l'inscription mystique qui accompagne cette composition, 
suivant la vieille mode des tableaux d’Amiens: Fulcite me floribus, quia 
amore langueo.— Cette fidélité si parfaite au godt et aux aspects de pein- 
ture de son maitre, et aussi les largesses du pinceau de frére Luc envers 
les églises de sa province, me porteraient 4 lui attribuer, fort hypothétique- 
ment peul-ctre, un joli tableau, peint dans la meilleure école de Simon 
Vouet et qui décore l'église du Crotoy, 4 l’embouchure de la Somme : 
il représente Notre-Seigneur chez Marthe et Marie. 

Jean Boulanger, qu’on dit né a Amiens comme le frére Luc, a gravé, 
d'aprés son compatriote, quelques figures de saints ;: saint Frangois d’As~ 
sise, saint Pascal, saint Pierre d’Alcantara. 

Claude- Frangois, dit le frére Luc, mourut Agé de 70 ans, le 17 mai 1685. 
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liste. — Qu’appelez-vous correction du dessin? reprit Phi- 
larque, des contours bien proprement tirez et un peu plus 
durs que le marbre mesme d’aprés quoy ils ont esté copiez? 
— J’appelle un dessin correct, repartit Caliste, celuy qui a 
précisément toutes ses justes proportions. — Ce n’est pas 
peu, dit Philarque.... mais ce que j’appelle plus volontiers 
correction, et dont peu de peintres ont esté capables, c’est 
d’imprimer aux objets la vérité de la nature et d’y rappeler 
les idées de ceux que nous avons souvent devant les yeux, 
avec choix, convenance et variété... » et cela méne naturelle- 
ment 4 conclure que « |’on peut donner a Rubens un rang 
considérable parmi les grands dessinateurs, en considérant 
le dessin par rapport a la peinture ; et que s’il ne s’est pas 
servi partout des plus belles proportions, ce n’a pas esté 
par ignorance, mais par discrétion, les réservant pour les 
Divinitez et. pour les figures principales de ses tableaux 
qu’il a dessinées, non pas d’aprés l’Antique (car elles ne 
sentent pas le marbre), mais d’une maniére si belle et si 
noble, qu’il semble qu’elles ayent esté peintes d’aprés les 
personnes qui ont servi de modelles aux sculpteurs de |’ An- 
tiquité. » — Et Rubens se montre grand philosophe par 
ses oppositions de couleurs (p. 285); et Rubens « est sans | 
contredit celui de tous les peintres qui a le mieux entendu 
la lumiére » (p. 290); et Rubens « a réussi A exprimer les 
passions merveilleusement et autant bien que peintre qui 
lait précédé » (p. 268); et Rubens, — dira-t-il plus tard 
dans la Dissertation sur les ouvrages des plus fameux 
peintres (1681), tout chaud encore du superbe présent que 
lui aura fait du David et Abigail, de Rubens (1), le duc de 


(1) Outre le David et Abigail, de Piles possédait une autre rejique bien 
importante de Rubens, « ’Honneur de la peinture »: c’était son livre de 
dessins et d’observations sur J’art. Ila été beaucoup parlé de ce livre ; ona 
assuré4 M. André Van Hasselt, suivant son Histoire de P.-P. Rubens (Bruxelles, 
1840), qu’il existait encore 4 Paris; et lui-méme nous apprend que la So- 
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Richelieu. auquel de Piles dédie son nouyeau livre, des- 
cription de la merveilleuse collection que le duc avait for- 
mée des cuvrages de ce maitre, — « Rubens est au-dessus 
du Titien, comme le Titien est au-dessus de Paul Véronése... 
Ce que Titien paroit n’avoir fait qu’avec beaucoup de temps, 
de réflexion et d’attache, Rubens I’a exécuté avec prompti- 
tude, avee science et avec liberté, comme le maitre et le 
souverain de son art..... La variété, qui est une des plus 


ciété des Antiquaires de Londres en posséde une copie faite avec une exac- 
titude rigoureuse par un certain Johnson. En 4744, lors de la publication 
du catalogue Quentin de Lorangére, c’é\ail Huquier, graveur et marchand 
d'estampes, qui possédait le fameux « manuscrit dela main de Rubens, et 
il se proposait de le donner quelque jour au public. Ce manuserit portait 
pour titre: De figuris humanis; il était accompagné d’environ une cin- 
quantaine de feuilles dessinées et remplies chacune de différentes tétes et 
attitudes variées qui ont rapport au discours du manuscrit. Ce qui fait voir 
les peines et les soins que prenait Rubens pour étudier les divers carac- 
tares et les divers effets des mouvements des:hommes, » M, Van Hasselt 
croit reconnaitre la désignation de ce volume dans les mots du testament 
de Rubens: «.... excepté les dessins recueillis par moi et que j’ordonne 
que !’on conserve pour l’instruction d’un de mes fils qui voudrait s’adonner 
4 Ja peinture, ou, 4 défaut d’icelui, pour une de mes filles qui pourrait 
épouser un peintre célébre.... » Ces dessins recueillis par Rubens ne me 
font point l’effet d’un manuscrit mélé de croquis, mais me sembleraient plu- 
tét se devoir entendre soit des dessins de maitres collectionnés par Ini, soit 
des études en grand format qu’ilavait crayonnées en Italic, 4 Rome, & Man- 
toue, 4 Milan, partout, d’aprés les chefs-d’ceuvre des maitres et pour sa 
propre instruction. Quoi qu'il en soit, Bellori avait feuilleté 4 Rome, avant 
1672, le manuscrit de Rubens qui nous occupe, et, s’il en avait parlé seul, 
on pourrait, d’aprés sa description, croire qu’il ne s’agit que d'un de ces 
Albums ot les artistes déposent l’observation que leur inspire un effet de 
nature , ou la régle de perspective apprise d’un mathématicien, ou les 
croquis que tout peintre voyageur veut emporter des merveilles entre- 
vues, ou certains vers du poéte qui, pour le peintre, sont Jes germes. 
d'une ceuvre déja éclose en pensée : « Un libro di sua mano, in cui 
si contengono osservationi di ottica, simmetria, proporlioni, anatomia, 
architettura, et una ricerca de’ principali affetti, ed attioni cavati da 
descrittioni di poeti, con le dimostrationi de’ pittori. Vi sono battaghe, 
naufragi, giuochi, amori, et alire passioni et avvenimenti, trascrilti 
alcuni versi di Virgilio e d’altri, con rincontri principalmente di Rafaelle, 
e dell'antico.» Félibien traduit tout bonnement le passage de Bellori, et, 
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grandes beautez de la nature, se voit observée dans les ta- 
bleaux de Rubens plus que dans les autres... Pour la faci- 
lité, jamais peintre:n’en a tant eu... Aprés lidée que je 
viens de donner de la Peinture et la comparaison que nous 
avons faite avec elle des ouvrages en général des plus ha- 
biles peintres, il est aisé de voir que I’Italie ne nous a point 
encore donné personne qui en ait eu toutes les parties, et 
que Rubens les a possédées toutes & la fois, non-seulement 


chose plus étrange, de Piles, qui tenait en France ce fameux volume dans 
ses mains, et qui, par bonheur, saura nous en extraire deux intéressants 
chapitres, fait comme tout le monde et traduit Vitalien avec un peu de pa- 
raphrases ; « Rubens, dit-il, a accompagné quantité de dessins qu’ila faits 
a la plume de raisonnements'et de citations d’auteurs. J’en ay veu un livre 
de sa main de cette maniére, od les démonstrations et les discours-estoient 
ensemble. {| y avoit des observations sur l’optique, sur les lumiéres et 
les ombres, sur les proportions, sur |’anatomie et sur l’architecture, avec 
une recherche trés-curieuse des principales passions de l’éme et des ac- 
tions tirées de quelques descriptions qu’en ont faites les poétes, avee des dé- 
monstrations 4 la plume d’aprés les meilleurs maistres et principalement 
d'aprés Raphaél, pour faire valoir la peinture des uns par la poésie des 
autres {soit que ces habiles peintres eussent travaillé par principe ou seule- 
ment par la bonté de lear génie}. ll y a des batailles, des tempestes, des 
jeux, des amours, des supplices,.des morts différentes et d'autres sem- 
blables passions et événemens, dont il s’en voyoit aussi quelques-uns qu’il 
avoit dessinez d’aprés l’antique. » (Vie de Rubens, imprimée a la suite de la 
Dissertation sur les ouvrages des plus fameuw peintres.) Trois pages plus 
haut, de Piles disait déja de ce Rubens, son peintre parfait; « La langue 
latine luy estoit fort familiére aussi bien que Vitalienne, comme on en peut 
juger par les observations manuscrites qu’il a faites sur la peinture, ot il 
a rapporté quelques endroits de Virgile et d’autres poétes qui faisoient a 
son sujet. » Ce fut dans son Abrégé de la vie des peintres que de Piles, ayant 
a juger les ouvrages de Léonard de Vinci, cila pour la premiére fois un 
passage du « manuscrit latin de Rubens, dont original étoit entre ses 
mains et qu'il traduisoit fidélement. » Gomme nous nous sommes fort éten- 
dus plus haut sur des manuscrits de Léonard qui ressemblent fort a celui de 
Rubens, nous ne pouvons ne pas transcriré ici les lignes de Rubens sur les 
papiers du maitre florentin qu'il éléve si haut, et dont le Louvre posséde 
aujourd’hui les deux principales compositions, la Céne et le carton de Pise 
copiés avec amour par le grand peintre flamand : « I! commenga par con- 
sulter plusieurs sortes de livres, I! en avoit tiré une infinité de lienx com- 
-muns, dont il avoit fait un recueil; il ne laissoit rien échapper de ce qui 
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avec certitude et par les régles, mais éminemment par la su- 
périvrité et par l'universalité de son génie. » Cela ne son- 
nait-il pas un peu durement aux oreilles de ceux qui croyaient 
a d’autres dieux de l’art? Mais ce n’était pas encore assez ; 
et l'attaque de l’ennemi était mélée par de Piles 4 l’apo- 
logie de son idole. L’un des interlocuteurs de la seconde 
conversation « déclare qu'il n’aura jamais de tableau qui 
sente la statue antique. — Croyez-moy, reprend Caliste, 


pouvoit convenir a l’expression de son sujet; et, par le feu de son imagina- 
tion, aussi bien que par la solidité de son jugement, il élevoit les choses 
divines par les humaines... Enfin, par un effet de ses profondes spécula- 
tions, il est arrivé 4 un tel degré de perfection, qu'il me paroit comme im- 
possible d’en parler assez dignement et encore plus de l’imiter. » De Piles 
ajoute : « Rubens s’étend ensuite sur le degré auquel Léonard de Vinci 
possédoit |’anatomie. I] rapporte en détail toutes les études et tous les des- 
seins que Léonard avoit faits et que Rubens avoit vus parmi les curiosités 
d’un nommé Pompée Leoni, qui étoit d’Arezzo. Il continue par |’anatomie 
des chevaux et par les observations que Léonard avoit faites sur la physio- 
nomie, dont Rubens avoit vu pareillement les dessins, et il finit par la 
méthode dont ce peintre mesuroit le corps humain. » Dans le dernier 
ouvrage de de Piles, dans son Cours de peinture par principes, on trouve une 
seconde citation du manuscrit de Rubens. De Piles transcrit ici, 4l’appui de 
son opinion sur « la beauté de l’antique, » le chapitre de Imitatione statuarum 
aliis utilissima, aliis damnosa usque ad exterminium artis, avec. une traduc- 
tion soi-disant littérale du latin de Rubens. Ce fragment, que le malin de 
Piles semble avoir choisi dans le manuserit de Rubens, comme une épi- 
gramme contre le Poussin et contre sa soumission aveugle aux marbres 
antiques, donnerait une idée vraiment élevée du malheureux cahier de Ru- 
bens et doit nous faire regreiter sa perte plus amérement que ne le feraient 
les ligues de Bellori. En 1708, de Piles avait encore « entre ses mains» le 
célébre « manuscrit Jatin. » Tl est 4 croire qn’a sa mort, l’année suivante, 
il passa entre les mains de Boulle, qui, comme on le sait, se ruinait en curio- 
sités de toutes sortes. Toujours est-il que le livre de Rubens se trouvait 
dans la collection de l'intelligent artiste, lorsque l’incendie qui dévora son 
atelier détruisit avec « l'une des ;lus belles collections qui ait été faite » 
tous les secrets qu’avait recueillis Rubens sur son art. (V. Mariette.) Con- 
solons-nous cependant quelque peu en nous disant que, si le manuscrit de 
Rubens eft été tout entier d'une valeur égale aux pages qu’il a citées, 
Roger de Piles edt certainement fait comme Chambray pour Léonard: il 
l’edt publié, n’en doutons pas. Que le lecteur me permette de lui signaler 
ici, pour la curiosité du rapprochement, les phrases mal copiées, je crois, 
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vous y reviendrez, et le Poussin, ce grand peintre, avoit 
en sa jeunesse les mesmes sentimens que vous; il aimoit 
les ouvrages du Titien, il en copia quelque chese dans ses 
commencemens ; mais quand il eut examiné les sculptures 
antiques, il vit bien qu’elles estoient la régle de la beauté, 
qu’il devoit s’y attacher fortement, et que ce n’étoit que 
par le goust qu’inspirent ces belles choses qu'il faut donner 
le prix aux ouvrages de Peinture : vous scavez le soin qu’il 
a pris de les imiter. — Je le scay trés-bien, répondit Léo- 
nidas, et c’est pour cela que je garde soigneusement ses 
ouvrages dans des portefeuilles. A vous parler franche- 
ment, le peintre que vous me nommez auroit esté un excel- 
lent sculpteur, et je n’admire ses ouvrages que dans cette 
veue, — Que vous me faites pitié! repartit Caliste, et que 
vous avez le goust méchant de ne trouver dans les ou- 
vrages du Poussin rien qui ne soit commun avec les scul- 
pteurs ; trouverez-vous beaucoup de peintres qui ayent fait 
le paisage comme luy? — Il est vray, interrompit Léoni- 
das, que ses compositions en sont nobles, et la touche de 


par de Piles, mais cependant intelligibles, ot Rubens parle de la dilférence 
des lumiéres et des ombres qui jouent autour des marbres des statues et 
des carnations humaines, et celles oi, dans son salon de 1810, M. Guizot 
explique comment les figures de Gros se marient bien avec l’air qui les 
environne. « Susceptibles de mouvement et d’ondulations, changeant par- 
fois de couleur et d’apparence, les contours du corps humain se fondent 
davantage et plus doucerment que ceux des statues de marbre avec le fluide 
vaporeux au sein duquel ils vivent et s’agitent. Il y a, si je puis me servir 
de celte expression, plus d’affinité entre lair et le corps de l'homme 
qu’entre lair et le marbre. Une figure humaine, seule au milieu de l’es- 
pace, ne parait ni aussi isolée, ni aussi tranchante sur le fond qu'une statue.» 
Quant au fragment de Rubens, il est tout entier 4 retraduire. — Le livre 
publié 4 Paris en 1773, sous le titre de Théorie de la figure humaine, etc., 
ouvrage traduit du latin de P.-P. Rubens avec 44 planches d'aprés les des- 
sins de ce celébre artiste, est regardé, dit M. Van llasselt, comme un extrait 
du cahier d’observations manuscrites dont nous venons de parler. On pré- 
tend en outre, selon le méme historien, que « Rubens écrivit un traité latin 
sur les couleurs, De coloribus, lequel a disparu. » 
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ses arbres fort belle. — A-t-on jamais mieux entendu les 
lumiéres? poursuivit Caliste. — Les lumiéres, dit Léoni- 
das, hélas! e’est précisément ot il n’entendoit pas. — 
Comment pouvez-vous dire cela? repartit Caliste ; il y estoit 
si juste, que je vous deffie de m’en faire voir la moindre 
faute dans ses tableaux; on m’a mesme assuré qu’il en 
avoit escrit un livre. — Je. vois bien, répondit Léonidas, 
que nous ne nous entendons pas, et que les lumiéres dont 
vous entendez parler sont des corps particuliers, et dont 
toute la science consiste 2 scavoir ot doit aller l’ombre du 
corps exposé & une lumiére donnée (comme parlent les ma- 
thématiciens), 4 connoistre les parties qui sont frappées 
d’une lumiére a angles égaux, ou celles qui ne la recoivent 
qu’en glissant. [1 n’y a'point de livre de perspective qui 
n’instruise de ces choses-la, parce qu’elles sont absolument 
nécessaires 4 ceux qui commencent : mais des lumiéres 
dont je veux parler regardent le tout ensemble, et c’est 
assurément dont il n’a pas escrit,. puisqu’il ne l’a pratiqué 
que trés-rarement, et lors seulement que le hazard ou quel- 
que heureux mouvement de son génie le luy ont fait faire. » 

Félibien perdit patience ; et, en yérité, on ne pouvait pro- 
voquer plus vivement ni plus directement les amis du Pous- 
sin. La quatritme partie des Entretiens parat en 1685; 
Félibien avait 4 y raconter la vie de Rubens et celle du 
Poussin. L’occasion s’offrait 4 ses représailles. Blamant as- 
sez justement, l’on en conviendra, la manie allégorique 
de Rubens: « Qu’ont & faire, disait-il dans l'histoire de 
Henri !V et de Marie de Médicis, |’Amour, Hymen. Mer- 
cure, les Graces, des Tritons et des Néréides? Quel rapport 
ont les divinitez de la Fable avec les ceremonies de |’Eglise 
et nos coustumes, pour les joindre et les confondre ensem- 
ble de la sorte?... C’est une des choses que Rubens devoit 
éviter plus qu’aucun peintre, puisqu’il avoit beaucoup d’é- 
tude. Il est vray qu’il n’a pas employé comme il devoit 
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tant de belles connoissances qu’il avoit acquises... Sa ré- 
putation étoit si grande, qu’on auroit cru passer pour ridi- 
cule, ou pour ignorant, de censurer ses plus grands dé- 
fauts. Encore qu'on ait beaucoup de respect pour la mémoire 
de ce grand homme, on ne laisse pas de regarder ses ta- 
bleaux avec moins de prévention qu’on ne faisoit autrefois, 
et en louant tout ce qui est digne de louange dans tout ce 
qu’ila peint, on ne dissimule plus les defauts qui s’y trou- 
vent, et l’on remarque assez hardiment ce qui seroit néces- 
saire dans ses ouvrages pour estre plus parfaits. Comme 
vous avez yeu ce que l’on a écrit trés-avantageusement sur 
son sujet dans un livre de Conversations quia esté donné 
au public, je ne m’étendray pas 4 vous parler des particu- 
laritez de la'vie de. ce grand homme, ni des beaux talents 
qu'il a eus, que l’auteur de ce livre a remarquez avec beau- 
coup de soin et d’éloquence. Que si ’amour quwil a fait 
paroistre pour ce peintre, au desavantage mesme de plu- 
steurs autres des plus excellens, le rend suspect sur les 
choses qui regardent la peimture, je ne vous diray rien qui 
ne soit conforme a ce qu’un autre auteur (M. Bellori), étran- 
ger et desintéressé, en a écrit avec beaucoup de jugement, 
selon le sentiment de tout le monde. » — Il va sans dire 
que notre aflaire n’est point de citer ici l'honorable part 
d’éloges que Félibien ne marchande pas au puissant génie 
de Rubens, mais les critiques, qui vont plutdt A l'adresse 
de son apologiste: « On ne peut disconvenir que Rubens 
n‘ait beaucoup manqué dans ce qui regarde la beauté des 
corps, et souvent mesme dans la partie du dessein... Ses 
contours se trouvent souvent altérez par sa maniére peu 
étudiée. La pluspart de ses visages semblent estre tous for- 
mez sur une mesme idée qui ne les rend pas assez différens 
Jes uns des autres, et moins encore agréables et beaux ; 
mais plutost des visages ordinaires et communs, de mesme 
que les proportions des corps qui s’éloignent fort de celles 
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des antiques. Les vestemens ne sont point faits avec un 
beau choix; les plis n’en sont ni bien jettez, ni bien en- 
tendus, ni bien corrects. Cette grande liberté qu’il avoit 3 
peindre fait voir en plusieurs de ses tableaux plus de pra- 
tique de pinceau que de correction dans Jes choses ou la 
nature doit estre exactement représentée, non-seulement 
dans son dessein, mais aussi dans son coloris, ot les 
teintes des carnations paroissent souvent si fortes et si sé- 
parées les unes des autres, qu’elles semblent des taches ; 
et dans les reflets des lumiéres qui rendent les corps comme 
diaphanes et transparens. Et, quoyqu’il estimast beaucoup 
les antiques et les ouvrages de Raphaél, on ne s’apercoit 
pas qu’il ait taché d’imiter ni les uns ni les autres. Au con- 
traire, on peut dire qu’ils’en éloignoit si fort, que, s’il eust 
copié les statues d’Apollon, de Vénus ou des Gladiateurs, 
on ne les auroit pas reconnues, tant sa maniére de dessiner 
estoit differente de ce goust-la. Cependant, comme il porta 
en Flandres la beauté du coloris des plus excellents pein- 
tres lombards, et qu’en effet il a fait quantité de grands ou- 
vrages dignes d’estime, cela le mit en grande considération 
pendant qu’il vescut, et mérite bien qu’encoreaujourd huy on 
lui donne place parmi les excellens peintres, non pas lapre- 
miére, de crainte que la possession dans laquelle plusieurs 
autres se trouvent de marcher devant luy ne le fist éloigner 
deux au dela du rang qu'il dott légitimement tenir. » 
Voila contre Rubens, voici pour le Poussin : A la science 
des proportions et A leur variété « selon les différentes con- 
ditions, Poussin a joint la beauté du pinceau et la vérité des 
carnations, en conseryant dans les contours la correction du 
dessein que les plus grands peintres ont toujours préférée a 
toute autre chose; et il arépandu sur tous les corps des lumié- 
res fortes ou foibles, avecdes reflets conformes au lieu et aux 
actions qu’il a figurées, sans s'éloigner de la nature... L’on 
conviendra de toutes ces yeritez, si l’on n’est point préoc- 
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cupé de gousts particuliers, si l’on a une forte idée de la 
perfection de la peinture, et que, sans prévention, on 
veuille bien entrer dans les raisons que le Poussin a eues 
d’exécuter ses tableaux tels qu’on les voit. Mais il faut, ou- 
tre la docilité de l’esprit et la droiture de la volonté, 
avoir aussi les connoissances nécessaires pour faire ces dis- 
cernements et pour bien juger de son intention... Les gens 
qui ne connoissent quasi que le nom de la peinture, et qui 
sont seulement dans la curiosité des tableaux, font ordinai- 
rement paroistre plus d’estime pour une partie de cet art 
que pour les autres, selon qu’ils sont conseillés par des 
peintres, ou par d’autres personnes qui ont ces différens 
gousts. Les curieux, qui ne s’attachent qu’a des choses par- 
ticuliéres, ne considérent jamais, dans les ouvrages qu’on 
leur montre, que ce qui est conforme & leur connoissance 
ou a leur inclination, et méprisent tout le reste. C’est pour- 
quoy nous en voyons qui préférent la couleur des peintres 
vénitiens 4 tout ce que Raphaél et ceux de son école ont fait 
de plus correct... » 

Nos lecteurs comprennent bien que nous racontons une 
des plus curieuses polémiques de l’histoire des arts, et que 
nous n’allons ni commenter ces pages, ni juger le procés. 
Le malheur de notre siécle, siécle sans foi, est d’étre de 
tous les partis et de les justifier tous. Nous serions a la 
fois poussinistes et rubenistes, poussinistes avec Félibien 
quand il écrit son excellente étude sur le Poussin, rubenistes 
avec de Piles, qui analyse A merveille toutes les faces des 
qualités de Rubens. En 1685, il n’en allait pas encore tout 
a fait de méme. Chacun alors fut pour ou contre, dans l’un 
ou dans l’autre camp. , 

_ Le dessin ou la couleur! cette question occupait ly cour 
et la ville, M. de Louvois et la Gazette de Hollande : 

« Article de Paris du 14 febvrier 1684, tiré de la Gazette 
de Hollande du jeudy 17 febvrier 1684. — Il n’est pas 
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vray ce que des particuliers ont fait mettre dans la Gazette 
du samedy, 4° janvier, qu’on avoit décidé, dans l’Académie 
des peintres, que le dessein étoit la principale partie de la 
peinture, mais il est vray que M. de Lonvois avoit dit, aprés 
qu’on lui eut rendu compte de tout ce qu’on faisoit pour 
l'instruction de la jeunesse, qu'il faloit, pour faire un bon 
peintre, savoir bien dessiner et. bien peimdre. C’est ce qui 
a donné l’occasion 4 deux particuliers, dont l'un est pein- 
tre et trés-peu entendu dans la partie du coloris, et l'autre 
un homme de lettres qui n’a nul principe et nulle exjérience 
dans cet art, de faire mettre cette erreur dans la Gazette : 
ce qui nous.a donné lieu de dire que le public n’avoit que 
faire de ces sortes de questions puériles et de nulle uti- 
lité (4). » | 

« Je me souviens.encore, écriyait Ant. Coypel bien des 
années aprés, des temps ott les écoles de peinture reten- 
tissoient de ces fameuses disputes, dans lesquelles les uns 
cherchoient 4 détruire les charmes du coloris en faveur du 
dessein, et les autres, passionnez pour le coloris, mar- 
quoient tant de mépris pour les solides beautez du dessein. 
Les disciples entroient dans la querelle de leurs maitres et 
fouloient aux pieds les ouvrages de ceux qu’ ils. croyoient 
opposez a leurs sentiments; et l’on voyoit distribuer des 
satyres, qui, en attaquant le scavoir des uns, déchirvient 
méme jusqu’d leurs personnes. Dans cette guerre piltores- 
que, les uns arboroient |’étendard de Rubens, les autres 
celui du Poussin. Tandis que les partisans de Rubens acea- 
bloient -le Poussin d'injures, les adorateurs du Poussin 
traitoient Rubens avec indignité. Mais quoyque ces deux 
grands peintres fussent les seules divinitez que |’on parois- 
soit adorer, l’amour-propre et |’envie faisoient tout agir. 


(1) Cette note se trouve au commencement du manuscrit od Guillet de 
Saint-Georges, historiographe de |'Académie royale, a réuni un certain 
nombre de détinitions des termes propres A la peinture, 
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J’étois fort jeune alors, el, ne connoissant point la mali- 
gnité des cabales, comme je l’ay mieux connue depuis, je 
ne pouvois comprendre comment on vouloit détruire une 
partie pour en faire valoir une autre; c’est vouloir, disois- 
je &.mes jeunes amis, suivre le couseil de Toinette dans le 
Malade imaginaire: c’est se vouloir faire couper un bras 
afin que l’autre se porte mieux, et se faire crever un ceil 
pour voir plus clair de l’autre. Il est vray, disois-je, qu'un 
tableau ne peut étre parfait sans coloris; mais comment 
veut-on que le coloris subsiste sans le dessein? » (Discours 
prononcez dans les conférences de |’Académie royale de 
peinture et de sculpture, par M. (Antoine) Coypel, écuyer, 
premier peintre du roy, de monseigneur le duc d’Orléans, 
régent, et directeur de |’Académie royale de peinture et de 
sculpture ; — Paris, J. Colombat, 1721, in-4°, p. 87-88.) 
Antoine Coypel n’était point trés-frane dans ces conclu- 
sions éclectiques ; toute la famille des Coypel trempait plei- 
nement, et dés l’origine, dans le parti de de Piles, et en 
formait, pour bien dire, les premiers soldats ; ils combat- 
taient mieux que par la plume, — leurs meilleurs ceuvres 
préchaient hardiment le culte de Rubens, Qu’on se rappelle 
le suerbe portrait de Moliére par Noél Coypel, fils d’un ca- 
det, compatriote des Kestout; qu'on se rappelle d’Antoine 
Coypel la nef lumineuse de la chapelle de Versailles et le 
Démocrite du cabinet de M. Lacaze; qu'on se rappelle de 
Charles Coypel les Don Quichotie du palais de Compiégne. 
La connivence des Coypel avec de Piles était si patente, 
qu’on a été jusqu’a leur attribuer, au dix-huitiéme siécle, 
le Dialogue sur le coloris, publié par celui-ci en 1699. Or il 
est bon pour son édification que le lecteur sache le sens de 
ce dialogue ; il y reconnaitra la partialité indomptable des 
Conversations, de la Dissertation et de l Abrégé de la vie 
des peintres. 
. .« Les ouvrages, de Giorgion, Titien, Rubens et Van 
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Deik, sont des livres ou les préceptes du coloris sont écrits ; 
mais toutes sortes de personnes ne sont pas capables d’en- 
tendre tous les livres et d’en profiter. Il y a des peintres 
qui ont copié le Titien durant beaucoup d’années, qui l’ont 
examiné avec soin, et qui ont fait dessus toutes les réflexions 
dont ils ont esté capables ; cependant, pour n’avoir pas fait 
celles qu’ils devoient, ils ne |l’ont jamais compris. — Le 
Poussin, luy dis-je, n’auroit-il point esté de ces gens-la? 
— Vous parlez la, me répondit Pamphile, d’un homme 
dont la mémoire sera toujours en vénération 4 la postérité. 
Il a possédé si parfaitement le dessein, il a traité si docte- 
ment ses sujets, enfin il a sceu tant d’autres parties néces- 
saires 4 Ja peinture, qu’on peut bien luy pardonner si les 
soins qu'il a pris 4 chercher le beau coloris ne luy ont pas 
réussi. — Vous tombez donc d’accord, reprit Damon, qu'il 
n’a pas compris l’artifice qui est dans les tableaux du Ti- 
tien? — Non, assurément, dit Pamphile; et la plus grande 
partie de ses ouvrages le font assez connoistre. Il est bien 
vray qu’aprés avoir copié des ouvrages du Titien, ses ta~ 
bleaux en avoient quelque chose, mais ce n’en estoit que la 
superficie : et s’il avoit véritablement compris les maximes, 
les finesses et les délicatesses du Titien, il en auroit profité, 
et les auroit sans doute fait valoir... — Ne croyez-vous 
pas, repartit Damon, que le Poussin ait eu l’esprit d’une 
assez grande étendue pour la peinture? — Pardonnez-moy, 
répondit Pamphile, et c’est ce qui me fait croire que les re- 
cherches qu’il a si heureusement faites du dessein, de !’an- 
tiquité, et de tant d’autres belles choses, ne luy auroient point 
fait oublier l’artifice du coloris, s'il l’avoit une fois bien 
conceu... — ... Le meilleur conseil que j’aurois 4 donner 
aux peintres, ce seroit de yoir pendant un an, tous les huit 
jours une fois, la galerie du Luxembourg, de quitter toutes 
choses, et de ne rien épargner pour cela. Ce jour-la seroit 
sans doute le plus utilement employé de la semaine. Ru- 
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bens est, ce me semble, celuy de tous les peintres qui a 
rendu le chemin qui conduit au coloris plus facile et plus 
débarrassé, et l’ouvrage dont je vous parle est la main se- 
courable qui peut tirer le peintre du naufrage oi il se seroit 
innocemment engagé. — Je scay bien, dit Damon, que 
Rubens est un de vos héros de peinture, et que vous avez 
toujours estimé l’ouvrage qui est dans la galerie du Luxem- 
bourg comme une des plus belles choses qui soient dans 
’Europe; mais tout le monde n’est pas de votre goit, et 
ceux qui sont d’un sentiment contraire disent qu’on trouve 
peu de vérité dans les ouvrages de Rubens quand on les 
examine de prés, que les couleurs et les lumiéres y sont 
exagérées, et que ce n’est qu’un fard, et qu’enfin ce n’est 
point ainsi que l'on voit ordinairement la nature. — Oh! 
le beau fard! s’écria Pamphile, et plit & Dieu, mon cher 
Damon, que les tableaux qu’on fait aujourd’huy fussent far- 
dez de cette sorte... La nature est ingrate d’elle-méme, et 
qui s’attacheroit 4 la copier simplement comme elle est sans 
artifice. feroit toujours quelque chose de pauvre et d’un trés- 
petit gout. Ce que vous nommez exagération dans les cou- 
leurs et dans les lumiéres est une admirable industrie qui 
fait paroistre les objets peints plus véritables (s’il faut ainsi 
dire) que les véritables mémes. C’est ainsi que les tableaux 
de Rubens sont plus beaux que la nature, laquelle semble 
n’étre que la copie des ouvrages de ce grand homme... — 
Et Van Dyck ne trouvera-t-il point icy quelque place? — 
Quand je parle de Rubens, reprit Pamphile, j’entends, 
comme vous scavez, toute son école. Néanmoins, yous avez 
raison de vouloir que l'on fasse un cas particulier de cet 
illustre disciple ; puisque, s’il n’a pas eu tant de génie que 
son maistre, ny tant de talent pour les grandes exécutions, 
il l’a surpassé en bien des rencontres dans certaines déli- 
catesses de |’art, et il est constant qu’il a fait des carna- 
tions plus fraiches et plus véritables que Rubens. » — La 
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sur la fin du repas, M. de Piles s’échappa & luy parler de 
mon épitre, de maniére qu’il me demanda instamment de 
la luy faire voir; je la luy rapportay quelques jours aprés ; 
il ’approuva, et me forca en quelque sorte 4 la faire im- 
primer; il me dit de publier, dans une préface, que c’étoit 
lui qui m’y avoit engagé; il fit plus, il me donna lidée de 
composer les Dissertations que je hasarde de mettre au 
jour, et que je n’ay faites cependant qu’aprés la mort de cet 
illustre amy... » 

Un autre peintre de grand mérite, Charles de Lafosse, 
se mélait, de son cété, par tempérament et de la meilleure 
foi du monde, & la cabale : « M. de Lafosse étoit ami parti- 
culier de M. de Piles, auteur de plusieurs ouvrages sur la 


n’avoit pas. Il prenoit plaisir 4 faire les portraits de ses amis. » Quoiyue 
Roger de Piles, « connoisseur du premier ordre, » ait fait partie de l’Aca- 
démie de peinture comme « consciller honoraire, amateur, » le 2 mai 1699, 
l'année méme od il publiait le Dialogue sur le coloris, je ne le croirais guére 
plus habile en peinture que n’avait été Félibien, regu trente-deux ans plus 
tot avec le méme titre de conse‘ller honoraire. Au reste, s'il faut en croire 
le Toulousain Dupuy du Grez (préface de son Traité sur la peinture), « on 
sait que tous ceux qui ont parlé de ce bel art dans l’antiquité, et méme 
parmi les modernes, n’étoient pas peintres, non plus que (lui)... La théorie 
suffit pour écrire sur la peinture, puisqu'il y a trés-peu d’auteurs parmi 
ceux quien ont traité qui ayent tiré leurs connaissances de leur propre 
expérience. Ils ont fréquenté longtemps dans atelier de plusieurs habiles 
peintres, avec qui ils se sont éclaircis curieusement de tout ce qui dépend 
de la pratique ; mais ils ont seu mettre toutes ces choses dans leur ordre, 
et ils y ont ajouté l’élocution et Je style, a quoy les plus excellens ouvriers 
ne sauroient réussir que par }’étude de la rhétorique... » Enfin, arrive-t-il 
4 conclure, « vous serez convaincu qu’il ne faut pas étre peintre de profes- 
sion pour écrire sur la peinture. » Quoique les traités de Léonard, les lettres 
du Poussin, les fragments de Rubens, le livre de Hogarth, protestent 
contre un tel aphorisme, |’exemple en France de P. Mosnier, de Testelin, 
de Hil. Pader, de Dandré Bardon, de Lépicié, de Descamps, de Le Car- 
pentier, de Gault de Suint-Germain, de Landon, peintres secondaires; de 
Quatremére de Quincy, architecte manqué au dire du marquis de Paroy,de 
Florent-le-Comte et de Deseine, médiocres sculpteurs; de simples ama- 
teurs tels que Dargenville, Papillon de la Ferté, Perrault, Chambray, Ma- 
riette; d’érudits comme Jules-César Boulanger ou Eméric David, et de tant 
d'autres, donnerait assez raison 4 Bernard Dupuy du Grez. 
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peinture, qui s’est servi des sentiments de M. de Lafosse, 
et n’a rien produit qu’aprés l'avoir consulté et pris ses idées 
sur les principaux principes que M. de Piles a donnés sur 
la peinture. M. de Lafosse étoit trés-prévenu en faveur de 
Rubens et de Vandick, qui, comme lui, s’étoient perfec- 
tionnés sur |'école vénitienne, trouvant que ces deux pein- 
tres ayoient méme porté plus loin les connoissances sur 
V'intelligence de la peinture, et avoient surpassé les Véni- 
tiens dans certaines parties de la couleur (4)... » Rien de 
plus loyal, répétons-le, que la partialité de Lafosse pour 
Rubens. Il avait adopté ses types, son gotit de paysage, 
tout (Voyez au Louvre le charmant tableau de Moise sauveé) ; 
et quand apparut le véritable héritier de Rubens, ce fut 
Lafosse qui le reconnut et le patrona tout haut a |’Acadé- 
mie, et qui dit au craintif jeune homme : « Vous ignorez 
vos talents, vous en savez plus que nous. » —Félibien était 
mort en 1695; de Piles lui survécut quatorze ans (2), et 
ne mourut qu’en 1709, aprés avoir donné, en 1699, le 
Dialogue sur le coloris, et, la veille, on peut dire, de sa 
mort, en 1708, son Cours de peinture par principes, qui 
contenait la fameuse balance des peintres. Quand de Piles 
mourut, la cause pour laquelle il avait combattu était ga- 
gnée. Il n’y avait plus guére que le Normand Colombel qui 
songeat 4 pasticher le Poussin. Tout le reste allait aux Fla- 
mands et a la beauté du pinceau. Mais 4 l’époque qui nous 
occupe, au temps ou écrivaient Jacques Restout et Félibien, 
quand on cherche au fond de V’histoire de notre école fran- 
¢alse, que trouve-t-on? et que voulaient sincérement ces 


{1) Mémoires inedits sur la vie et les ouvrages des membres de [' Académie 
royale de peinture et de sculpture, publiés d’aprés les manuscrits conserves a 
Vécole impériale des Beauaw-Arts, t. ll, p. 6-7. 

(2) Félibien avait soixante-seize ans en 1695; Roger de Piles en avait 
soixante-treize en 1709; il était né 4 Clamecy en 1635; les avocats Dupin 
le réclament pour un de leurs ascendants. 
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grandes querelles des Poussinistes et des Rubenistes? quels 
visages eachaient ves masques glorieux? Coypel l'a dit, 
l'amour-propre et l’envie faisaient tout agir. Rivalité de 
cour : ¢’ étaient deux partis qui se disputaient le gout public 
et la faveur de Colbert et de Louvois. 

Dans l’un des camps, sous le drapeau du Poussin, Fé- 
libien, les Chantelou (1), les Testelin, Lebrun, qui ne per- 
dait aucune occasion de défendre quand méme, dans les 
conférences de |’Académie, le nom et les ceuvres du Pous- 
sin, qu'avee Raphaél il reconnaissait pour son vrai maitre. 
(6° conférence de l’Académie, 5 novembre 1667.) — Dans 
le camp opposé, sous le drapeau de Rubens, de Piles, du 
Fresnoy, Mignard, au moins comme ami de du Fresnoy, 
de Lafosse, tous les Coypel, Vander-Meulen, devenu in- 
gratement aux Gobelins l’ennemi perfide de Lebrun. 

Notre sympathie, nous l’avouons, penche fort vers les 
premiers; et cependant, au point ot en était l’école, fati- 
guée par labsolutisme de Lebrun, ce fut peut-étre un 
bonheur que les Poussinistes n’aient pas eu le dernier mot. 


(1) C'est avec une joie véritable que j’ai retrouvé M. de Chantelou, quand 
intrigue des ennemis de Lebrun, quand la cabale {c’est le cas d'user de ce 
mot) travaille si ardemment 4 achever sa ruine auprés de Louvois qui le 
hait et a iui substituer l’envieux Mignard; j’avoue que j'ai été heureux de 
relrouver M. de Chantelou, en 1686, disant hautement aux courtisans, a 
propos des Filles de Jethro et de I’ Elévation en croix : « M. Lebrun a sur- 
passé les plus habiles peintres del’ Europe, mais en celui-la et celuidu Christ 
dlevé en croix, il s’est surpassé lui-méme, » — Et le jour ob Seignelay, 
Louvois, MM. de Lorraine, conspirent pour écraser Lebrun dans |’esprit 
du roi sous Je fabuleux succés du Portement de croig de Mignard, Chan» 
telou, qui savait de vieille date, pour l'avoir employé dans son beau temps 
de Rome, ce que pesait le talent de celui-ci, et qui se rappelait peut-étre 
te cas différent que Poussin avait fait des deux rivaux dans leur jeunesse, 
« M. de Chantelou parlant an roi sur cet incident, qui sembloit élever 
M. Mignard au-dessus de tous, et qui partageoit la cour, rapporta l’exemple 
du cavalier Josépin et des Carraches : Josépin étoit un homme de faveur, 
qui par sa brigue, faisoit estimer ses ouvrages au préjudice de ceux des 
Carraches, quoiqu’tl leur fat fort mférieur, et aprés sa mort ses ouvrages 
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La province, pays de bonne foi, et qui a toujours pris 
au sérieux les roueries et les mensonges qui lui viennent 
de Paris, avait accepté avec le plus naif éclectisme les ar- 
guments qui lui arrivaient des deux cétés. Je vois par un 
curieux fragment de histoire des Arts & Bordeaux, par 
M. J. Delpit (1853), que, dans la lettre rarissime du sieur 
Leblond de Latour dun de ses amis, contenant quelques in- 
structions touchant la peinture, dédiée a M. de Boisgarnier, 
R. D. L. €. D. F. & Bourdeaux (1669), l’auteur de cette 
lettre, Antoine Leblond de Latour, peintre de l’hostel-de- 
ville de Bourdeaux, tout en se montrant fort ardent admi- 
rateur de la couleur et du Titien, ne sen complaisait pas 
moins & raconter en détail comment « le fameux M. Pous- 
sin, cet homme admirable et presque divin, composait en 
petat avec de la cire molle qu'il maniait avec une adresse 
et une tranquillité singuliéres, les différents accidents des 
terrains et les monuments de la scéne qu'il voulait repré- 
senter,... puis arrangeait de petits mannequins habillés et 
dra pés 4 l'aide d’une baguette, » etc. — Plus tard, dans le 


sont méprisés en comparaison de ccux des Carraches. » Voila certes un bel 
et ferme usage de l’autorité qu’avait faitea M. de Chantelou Vauguste ami- 
tié du Poussin. 

On s’étonne presque de rencontrer encore ce Paul Fréart de Chantelou, 
survivant de si loin au Poussin et se mélant a ces étranges querelles pour 
protéger Lebrun, vieilli lui-méme. M. de Chantelou devait survivre a Le- 
brun, comme il avait survécu au Poussin. M. Quatremére de Quincy ne nous 
avait point donné la date de mort du glorieux possesseur des Sept Sacre~ 
ments, Devinez ot |'on trouve cette date? dans |’ Etat de la France de l'année 
1694. On sait, par la correspondance du Poussin, que M. de Chantelou était 
dés Pannée 1647 maitre d'hétel ordinaire du roi. En 1694 il figure encore 
avec le litre de cette charge, dans |’Btat de la France ; il doit prendre son 
service au quartier d'avril: « M. de Chantelou et sou neveu 4 survivance,> 
Mais en remontant aux pages of sont mentionnis Jes « changements arrivés 
a ce livre durant le cours de l’impression, on lit ; « Aux maitres-d'hotel, 
étez M. de Charenton et M. de Chantelou loncle. » Cet Etat de la France, 
a été « achevé d'imprimer le 16 juillet 1694, » donc M, de Chantelou était 
mort pendant la premiére moitié de l'année 1694 
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Traité de Bernard Dupuy Du Grez (1699), les livres de 
de Piles sont accolés sous la méme louange 4 ceux de Féli- 
bien, « deux excellens hommes de ce siécle, qui ont écrit 
sur la peinture, dans toute la pureté de la langue francoise 
et avec une approbation universelle... » —Une partie de ce 
qu'il dit dans son livre, Dupuy Du Grez |’a « appris de plu- 
sieurs peintres habiles avec qui il avoit formé quelque liai- 
son d’amitié et de la lecture de nos écrivains francois, 
l’auteur des KKemarques sur le poéme latin de du Fresnoy, 
Félibien, et le petit Anonime sur la miniature... » — C’est 
ainsi que dans la Réforme de la peinture le nom de M. Mi- 
gnard se trouve partout allié & celui de M. Lebrun. — Et, 
plus grande est la bonne foi de la province, plus terrible 
est sa logique. Vous allez en juger tout 4 |’heure. 


Quelle débauche de citations que ce travail auquel sert 
de prétexte le méchant livre d’un méchant peintre! Hélas! 
au bon temps jadis des études vagabondes, je citais plus 
de tableaux que de volumes ; je fouillais plus de cathédrales 
que de bibliothéques. Et oi arrive-t-on, cher lecteur, & 
travers tout ce dédale de réveries imprimées? Que dit la 
voix de ce chaos? Elle dit, en riant, que les braves gens 
qui font des livres sur les arts sont des gacheurs d’encre ; 
que les bibliothéques d’art sont des coffres de bijoux faux. 
Les artistes n’ont besoin que de deux sortes d’écrivains : 
les historiens qui recueillent les faits de leur vie et l’énu- 
mération de leurs ouvrages, et les savants qui leur ensei- 
gnent la perspective et l’anatomie. — Le reste est du pein- 
tre, comme disait Poussin; et Dieu seul peut |’enseigner 
au peintre. Malheur au pauvre artiste qui cherche les se- 
crets du génie dans les recettes d’art formulées par les lit- 
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térateurs! On fait d’admirables théories d’aprés des ta- 
bleaux, on ne fait pas des tableaux admirables d’aprés des 
théories. — Des théories, que voulez-vous que cela soit, si 
ce n’est des formules de l’admiration ou de la critique pour 
ou contre tel ou tel maitre, — des armes de coterie? — Je 
ne veux point dire pourtant que les études d’un philosophe 
ne puissent le conduire 4 chercher dans les chefs-d’ceuvre 
de l’art l’explication ou l'application de tel phénoméne de 
l'entendement humain. L’>homme et toutes les formes de 
sa pensée sont le plus beau domaine, le domaine in- 
contesté de |’entendement philosophique. A ce titre, les 
arts sont sujets, comme la poésie et comme les sciences, 
4 l’analyse du philosophe. Ce sont des sujets d’étude qui 
pour lui se relient aux questions universelles de psycho- 
logie et qu’on ne peut lui interdire. L’une des curiosités 
de notre temps est méme de voir l’attraction singuliére 
qu’exercent les arts sur les professeurs les plus intelli- 
gents et les plus populaires de notre école philosophique 
ou historique. Par la, je le veux bien, les théories sur 
l'art peuvent avoir un cdté respectable; mais, hatons- 
nous de le répéter inflexiblement, — toujours inutile a 
l’artiste. Qu’aurait-il & emprunter, l’artiste, aux spécula- 
tions du philosophe? Qu’ont de commun les abstractions 
et les subtilités du logicien, avec ces arts du dessin qui ne 
vivent que des formes les plus visibles de la mére nature? 
— L’histoire, 4 la bonne heure, qui redonne une vie épu- 
rée et pleine de fierté aux ombres les plus illustres des sié- 
cles écoulés; la numismatique aussi et l’archéologie, qui 
enseignent le type des races et des figures célébres et les 
détails des costumes et des ajustements (4); — |’antique, 


{1) Je marque ici l’importance du costume; I’artiste doit la rechercher 
avec conscience : cela satisfait ses contemporains, et puis, je suis de |’avis 
du Poussin, qu’il ne faut rien négliger. Mais, en vérité, bien fou sera qui 
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qui enseigne la beauté exquise des formes et la simplicité 
et la noblesse des gestes; —- les ceuvres primitives des 
écoles, ob notre coeur se retrempe aux manifestations les 
plus délicieuses de la passion et de la foi; — l’anatomie, 
e’est-a-dire l’explication des mouvements humains; — et 
les secrets infiniment variés de la lumiére qui baigne les 
corps et la perspective qui les écarte. 

Hélas! c’est déja beaucoup tout cela; et dans les pre- 
miéres, dans les plus grandes époques de l’art, on ne son- 
geait point vraiment & de si doctes recommandations. 
Celles de Carel Van Mander & ses compagnons de Flandre 
vous paraitraient bien simples et bien grossiéres. Alors, 
dans ces siécles sublimes, les artistes ne se préoccupaient 
que des instruments de leur divin métier, et non de la mé- 
taphysique. La perspective les inquiétait bien autrement 
que les fadasseries sur le beau idéal. Ils le créaient et ne 


prétendra a la vérité sur ce petit coté tout secondaire de l'art. Notre savoir 
d’aujourd’hui, qui sera certainement dépassé par le savoir de demain, nous 
prouverait Ja vanité d'une si chétive ambition. Ce n’est point la le vrai 
qu'il faut poursuivre, mais le vrai du cur, le vrai de 'immuable nature. 
Ses coutemporains ont assez loué le grand Poussin d’avoir observé le cos- 
tume ; c'est le nom qu’on donnait alors 4 notre « couleur loeale. » Ses vé- 
tements et ses édifices romains appliqués indistinctement aux Hébreux de 
Moise, aux juifs de Jésus-Christ, aux Grecs et aux Egyptiens, nous semble- 
raient aussi étranges que les ajustements du Véronése ou du Guerchin, 
sila gravité surhumaine de ses compositions et la simplicité des gestes de 
ses héros ne nous saisissait et ne nous absorbait l’dme. Le plus petit élave 
de l’école des chartes en sait aussi long que M. Ingres sur |'ameublement 
antique ; Revoil en savait plus que lui sur le moyen age, — Ce n’est pas le 
pavage et les lambris assyriens qui donnent valeur 4 la Stratonice, mais les 
délicieux mouvements de deux curs amoureux ; — ni les siéges et candé- 
labres romains, au Virgile lisant devant Auguste, mais la sublime naiveté 
du poéte, et le groupe de douleur de la famille impériale. — Dupérae, 
peintre et architecte, en avait su plus long que le Poussin sur les antiquités 
égyptiennes et romaines; on ne connait rien de lui qui équivalle aux Sept 
agerements. Et que n’a-t-on pas écrit pourtant sur le costume? Lisez Co- 
chin; et avant et aprés lui, les artistes médiocres de tous les temps pren- 
dront toujours cette ombre pour le corps. 
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le disséquaient point. Nous, nous sommes pareils & des 
petits enfants : des géants nous ont légué des jouets mer- 
veilleux d’art et de beauté; nous les tournons et retournons 
depuis deux siécles ; nous travaillons a les ouvrir pour sa- 
voir comment ils sont faits au dedans. Nous les mettons 
dans l’alambic de nos belles phrases flamboyantes, pour 
analyser le génie supérieur qui les enfanta; — et il nous 
échappe comme le secret de la vie échappera toujours au 
scalpel. 





Ou allaient Chambray et Jacques Restout. 


En définitive, vous plait-il de savoir a quelles consé- 
qences extrémes, 4 quels faits extravagants aboutissait fa- 
taement le Poussinisme intolérant de Roland Freart de 
Clambray? L’on ne dira pas que la loyale franchise de 
la eunesse ne soit pas un don précieux; dans |’ardeur et 
la vassion de sa logique, elle signale, en les outrant jus- 
quiu ridicule, les dangers des systemes. — Mon gofitt 
pou l’absolu ne fut jamais équivoque, mais j’avoue qu’en 
lisaitt les conclusions motivées que Jacques Restout a don- 
néesi son petit livre, qui sont les modes d’application de 
cetteréforme que nous lui avons vu précher avec tant de 
foi, e verve et d’entrainement, j’avoue qu'il passe en mot 
un fisson libéral; cette révocation de |’édit de Nantes ap- 
plique 4 la peinture est d’un eomique qui vous donne la 
chairle poule; c’est la terreur portée dans les arts. Nous 
ne cryons pas pouvoir supprimer un article de ce curivux 
morcau d'une forme si drolatique : 


« k Peinrone, rete pes Arts. a fous présens et a ve- 
nir, slut : Nous ayant esté représenté en notre palais, en 
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présence de nos chers et bien-amés les Peintres illustres 
anciens et modernes, qu’il s’étoit glissé quantité d’abus et 
de désordres parmy nos sujets, qui ont causé une division 
scandaleuse dans nos Estats, par l’insolence de je ne scais 
quels esprits brouillons, qui, sans respecter nos loix et or- 
donnances, ont osé élever leurs idoles monstrueuses au mé- 
pris de notre Personne, et au scandale des esprits simples ; 
s’ériger eux-mémes en censeurs et arbitres des ouvrages 
de notre Art, et prendre arrogamment la qualité de maistres 
Peintres : Ayant donc considéré les causes de ces dissolu- 
tions, et desirant y mettre fin en y apportant un prompt et 
convenable reméde; de l’avis de notre Conseil, nous avons 
ordonné et ordonnons : 


I 


« Que dans chaque Province il y ait un Inquisiteur e 
la Peinture, auquel seront présentés tous ceux qui voudroit 
embrasser |’étude de notre science, pour les examinerat 
reconnoitre la capacité de leur esprit, et voir s’ils ont 2s 
autres qualités nécessaires 4 une si haute et si nuble ente- 
prise. 

II 


« D'autant que la principale cause des désordres est 
qu’on a rec 4 l'étude de notre Science des personnesles- 
quelles bien loin d’avoir tous les avantages nécessees, 
avaient tous les desavantages opposés : Deffendons :rés- 
expressément de recevoir des Laquais, Esclaves, Vales, et 
autre telle sorte de gens indignes d’une étude si noble sous 
peine de notre disgrace. 


II] 


_ « Que le susdit Inquisiteur fasse la Visite chez tas les 
Peintres de son district; s'il en trouve quelqu’un cpable 
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d’enseigner, qu’il l’établisse avec pouvoir de recevoir des 
éléves et qu’il deffende aux ignorants non-seulement de se 
mesler d'enseigner, mais méme de peindre autre chose 
que des Carosses, des Armoiries, des Palissades, des Bou- 
tiques, des Navires, des Jeux de Paume, et autres tels ou- 
vrages 4 leur portée, sans toutesfois s’attribuer la qualité de 
Peintre, & peine pour les infracteurs de voir briler leurs 
Tableaux, de confiscation des palettes, pinceaux, et autres 
instrumens de leurs barbouilleries, et d’estre renvoyés dans 
les professions dont ils se trouveront capables. 


iV 


« Que personne, quoyque capable, ne se mesle d’ensei- 
gner qu’aprés avoir suby l’examen de I’Inquisiteur, et pro- 
mis par serment solennel de garder et faire garder inviola- 
blement toutes nos lois et ordonnances, et d’enseigner 
fidélement les Elaves selon les régles de notre Art; que si 
quelqu’un est assez hardy de !’entreprendre, qu’il soit sé- 
vérement chatié, selon que ledit Inquisiteur le jugera a 
propos. 


V 


« Que les Maistres soient respectés et honorés de leurs 
Disciples, auxquels nous enjoignons d’étre soimis; et que 
les Maistres, de leur cété, leur enseignent fidélement, avec 
affection et plus pour leur gloire et l’'avancement de la né- 
tre, que pour l’espérance du lucre; toutes fois, que les Dis- 
ciples ne manquent pas de recunnoissance. 


VI 


« Que I’on oblige les Etudians d’aller en Italie aprés le 
temps de leur épreuve, et qu’ils y demeurent du moins 
quatre années; qu’ils y fréquentent assidument les Acadé- 


— 250 — 


mies od il y aura des Maistres entretenus pour les ensei- 
gner; que tous les palais leur soient ouverts, avec liberté 
d’y aller dessigner, peindre modeles, et faire autres sem- 
blables exercices, et que l’on ferme la porte aux libertins 
et débauchés. 


VII 


« Que partout ot il y aura un assez grand nombre de 
peintres, on établisse des Académies, qui seront entrete- 
nues des deniers de notre épargne : La se feront des Con- 
férences, du moins une fois le mois, ot les estudians se- 
ront obligés de se trouver, A peine d’estre déclarés libertins 
et indignes du nom de Peintre. 

« Qu’il y ait dans chaque Académie une Bibliothéque 
commune de tous les livres nécessaires 4 I’étude de la 
Peinture, outre ceux qui en traitent expressément, comme 
d’Arithmétique, de Géométrie, d’Optique ou Perspective ; 
des Poétes, des Orateurs, des Historiens sacrés et pro- 
fanes; de la Sphére, de la Géographie, de la Philosophie, 
Musique, Médecine, Anatomie, Physionomie, Architec- 
ture, etc., qui seront choisis par les Présidens et Professeurs 
de l’'Académie, qui y exposeront aussi de bons tableaux et 
des Antiques, pour former les Estudians sur ces exemples : 
Que l’on y propose des Prix, tous les ans, pour leur ému- 
lation, lesquels seront adjugés aux vainqueurs par le juge- 
ment des Présidens et Professeurs: Que tout cela se fasse 
sans querelle et sans envie, mais seulement pour la belle 
gloire. 

« Outre la Bibliotheque commune (1), que chacun ait 


(4) On pourrail croire que c’est une manie égoiste, au profit de leurs 
propres livres, qui a fait émetire, par tous ceux qui écrivent sur les arts, 
Hilaire Pader et Félibien, de Piles et Dupuy Du Grez, Jac. Restout et l’abbé 
Leblanc, le veeu d'une bibliothtque d'art a l’usage des artistes : ce voeu a 
été légitimé de tout temps par !ignorance ordinaire des peimtres et deg 
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encore en son particulier quelques Antiques, et les livres 
de Vitruve, de Léonard de Vinci, I’ Idée de la perfection de 
la Peinture, les Conférences de l’Académie royale, Paul Lo- 


sculpteurs. I] eut cependant, — ce dernier nous l’'apprend, — un commen- 
cement d’exécution, dans la premiére moitié du siécle dernier, et ce fut 
encore par |’initiative d’un artiste homme de lettres; « Monsieur Coypel, 
aujourd’hui premier peintre du roi, et que son mérite, les suffrages du pu- 
blic et les veux de J’Académie ont élevé a cette place, convaincu du besoin 
que les peintres ont d’étre instruits, parce qu'il l’est lui-méme plus que 
les autres, a cru que le premier de ses soins devait étre de former a l’Aca- 
démie de peinture une bibliothéque de tous les livres nécessaires pour la 
connoissance ou la perfection de ce bel art, et principalement de tout ce que 
l'on a de gravé de I'Histoire sainte et profane, de la Fable, des statues at 
bas-reliefs antiques, des tableaux des grands maitres des écoles d’Italie et 
de celles de France, des livres de médailles ou de pierres gravées et, en un 
mot, de tous ceux qui ont quelque rapport aux conuoissances que les pein= 
tres doivent acquerir, ou dans lesquelles les plus habiles ne peuvent trop 
s’entretenir. M de Tournehem, quia senti l'utilité que "Académie pouvoit 
retirer d’une pareille bibliothéque, a destiné des fonds qui seront employés 
chaque année a un si bel établissement. » Je ne sais ce qui advint d'un si 
beau début; mais je doute que cette bibliothéque d’art de l’Académie ait 
jamais recu un grand développement; car, lors de la réunion de ses ri- 
chesses aux collections du Louvre, par la suppression révolutionnaire des 
académies, les livres d’art de l’'Académie royale de peinture n’auraient pas 
manqué de devenir la bibliothtque du Muséum national, comme les plan- 
ches gravées des académiciens devenaient Ja chaicographie du Louvre. Le 
Révolution laissa bien en effet, au Louvre, un certain fonds d’estampes 
précieuses, d’ouvrages a figures, et méme de livres relatifs a l’histoire des 
arts; mais on a pensé jusqu’a ce jour qu’ils provenaient de divers dépdts 
royaux, aucun signe ne les faisant reconnaitre comme ayant appartenu a 
l’Académie. A ces quelques beaux livres, du reste, s’ajoutérent, sous Louis- 
Philippe, les ouvrages d’histoire et de généalogie, propres 4 la composition 
des catalogues de Versailles; et ces deux sources servirent, en 1848, de 
point de départ a une véritable bibliothéque d’art, laquelle, dans J'origine, 
dut étre ouverte aux lectures et aux recherches des artistes; mais, destinée 
avant tout nécessairement aux travaux d’inventaires et de catalogues des 
musées, elle dut étre restreinte, aussitét que constituée, a l’'usage des con- 
servations du Louvre. La biblioth¢que publique, formée de livres spéciaux 
devant servir a l'éducation des artistes, reste donc encore 4 organiser aujour~ 
d’hui, aprés deux siécles de yeux et d’espérances; et, pour ma part, je 
n’ai jamais compris comment les artistes n’avaient pas trouvé cette biblio~ 
théque toute faite, dans le palais des Petits--Augustins, le jour ot y fut ou- 
verte I’Ecole des Beaux-Arts. 
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masse, Albert Dure, A. Bosse (rayé, comme hérétique de 
l Académie), et d tout le moins un de chacune des susdites 
sciences, afin de les avoir toujours devant les yeux et s’en 
servir dans tous ses ouvrages. 


Vill 


« Que I’on brile tous les livres traitans de la Peinture 
mal 4 propos, mauvais livres de dessins, estampes, bosses, 
qui ne seront pas approuvés par les Inyuisiteurs qui en fe- 
ront une soigneuse recherche en tous lieux; et que tous 
ceux qui écriront dorénavant de la Peinture soient obligés 
de soumettre leurs livres 4 |’examen des Inquisiteurs, Pré- 
sidens et Professeurs, lesquels en feront un sévére exa- 
men, pour n’y souffrir aucune chose contraire aux vérita- 
bles pringjpes de notre Science, 4 nos Lois et Ordonnances, 
ny désavantageux A notre Personne, en quoy |’Idée de la 
perfection de la Peinture leur servira comme de modeéle : 
Et deffendons expressément auxdits Inquisiteurs, Prési- 
sidens et Professeurs de donner leur approbation, ny de 
souffrir Yimpression d’aucun, qu’a ces conditions, sous 
peine de notre disgrace. 


IX 


« Abolissons et déclarons nulles toutes les Maistrises déja 
establies et deffendons d’en establir de nouvelles, comme 
chose honteuse et pernicieuse 4 notre Estat, et deffendons 
a tous ceux qui ont usurpé par ce moyen la qualité de 
Maistre Peintre indignement, d’en prendre désormais d’au- 
tre que celle de Maistres Brouillons ou Barbouilleurs, et 4 
ceux qui estant capables ont esté obligés par le malheur 
des temps de s’engager dans les susdites Maistrises, de se 
trouver jamais en la Compagnie desdits Brouillons, comme 
gens infames et scandaleux a notre Estat. 
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X 


« Que l’on expose aux yeux de l’Académie tous les ou- 
vrages que les Peintres feront avant d’estre exposés en pu- 
blic ; que les Professeurs en fassent un examen sévére selon 
les régles de |’Art; s’ils trouvent qu’ils soient faits avec 
l’étude requise, qu’il soit permis aux Auteurs de les expo- 
ser; que s'il y a quelque chose & corriger, et qu’ils ne soient 
pas faits avec une exacte observation de toutes les régles, 
qu ils ne les exposent pas qu’auparavant ils n’en ayent cor- 
rigé les défauts ; et qu’ils suivent en cela exactement le ju- 
gement des Professeurs, Présidens et Inquisiteurs, sous 
peine d’estre obligés de réimprimer leurs tableaux en pré- 
sence de tout le monde ; et en cas de récidive, d’estre chas- 
sés de l’Académie, privés de tous les priviléges et honteuse- 
ment dégradés, avec deffense de jamais rien peindre. 


XI 


« Que les Peintres ayent soin qu'il n’y ait rien en leurs 
habits, en leur marcher, en leur conversation et en toutes 
leurs actions qui sente le fantasque ou la sotte gloire qui les 
fait mépriser. 


XII 


« Que s'il arrive quelques différends entre les Peintres, 
qu’ils soient terminés au plutost par les Présidens ou In- 
quisiteurs, auxquels ils seront obligés de se soumettre et de 
recevoir leur jugement et leur correction. 


XIII 


« Que les Inquisiteurs fassent la visite en tous les pa- 
lais, églises, maisons et autres lieux tant publics que par- 
ticuliers od il y aura des Tableaux; qu’ils les examinent 
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tous sévérement, qu’ils fassent conserver les bons et briler 
tous les méchans, sans qu’il leur en soit fait empéche- 
ment, et que ceux auxquels ils appartenoient ayent soin 
d’en faire faire d'autres par d’habiles Peintres, si les lieux 
le demandent. 


XIV 


« Qu’ils fassent aussi la visite chez tous les Graveurs en 
bois, en cuivre et autres métaux; qu’ils fassent deffense 
aux ignorans de graver, s’ils ne veulent se rendre habiles 
en leur Art, pour lequet il faut tout au moins scavoir par- 
faitement bien dessigner et entendre la Perspective de 
méme : qu’ils cassent toutes les mauvaises Planches, et que 
ceux qui seront approuvés par I'Inquisiteur ne gravent rien 
sans son approbation, ou celle des Présidens des Acadé~ 
mies, & peine de confiscation des planches et burins, et 
d’estre un an sans graver. 


XV 


« Que tous ceux, dont la profession dépend du dessein, 
l’aprennent et soient receus pour cela aux Académies, et 
instruits par les professeurs de tout ce qu’ils auront besoin 
pour la perfection de leur art. 


XVI 


« Que tous ceux et celles qui youdront aprendre 4 dessi- 
gner, ou a peindre pour leur divertissement, ne soient 
receus s’ils n’ont de la disposition et de la capacité pour 
cela; s’ils sont trouvés capables, qu’ils s’obligent 4 dessi- 
gner du moins deux ans, et s‘ils veulent peindre, quatre 
ans; de plus, ils seront obligés aux mémes examens de 
leurs ouvrages que les Peintres, et surtout 4 bien payer 
leurs maistres ausquels nous deffendons de leur montrer 
qu’ ces conditions. 


XVII 


« Que lorsqu’un Peintre ira d’une ville & une autre, qu'il 
aille rendre visite aux Peintres, qui, de leur cété, le rece- 
vront honorablement, et lui donneront place dans leurs as- 
semblées et Académies, et pourra travailler s'il est ap- 
prouvé, sinon qu’il soit privé de ces honneurs. 


XVIII 


« Afin d’oster l’occasion de tout débat, deffendons expres- 
sément & tous et chacun de nos sujets de courir sur les ou- 
vrages des uns des autres; mais lorsyu’on aura proposé un 
ouvrage a quelqu’un, si aprés on s’adresse 4 un autre, qu'il 
ne l’entreprenne pas sans en faire civilité au premier, et 
que les estudians n’entreprennent aucun ouvrage sans la 
permission du Président de l’Académie, qui ne la donnera 
qu’a ceux qui en seront capables, et réglera le prix des ou- 
vrages. 

XIX 


« Deffendons en outre A toutes personnes, de quelque 
condition et qualité qu’elles soient, de s’ériger en arbitres, 
censeurs, ou critiques des ouvrages de peinture, s’ils n’ont 
une entiére connoissance des régles de l'art, et qu’ils ne 
soient admis aux conférences ou jugement des tableaux et 
autres ouvrages, qu’auparavant ils n’en soient jugés capa~ 
bles parles Présidents et Professeurs de l’Académie ; que si 
quelqu’un s'ingére de faire le connoisseur sans cette appro- 
bation, qu’il soit chassé des ateliers, assemblées et Acadé- 
mies, apres luy avoir fait voir son ignorance en public, et 
l’avoir chargé de confusion. 


XxX 
« Que les personnes qui ferent faire des tableaux, et sur- 
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tout des énigmes (1), ne soient point importuns aux Pein- 
tres, ausquels ils laisseront une pleine liberté pour la dispo- 
sition de leurs ouvrages, aprés leur avoir fait connoitre leur 
dessein, et deffendons aux Peintres de suivre leurs idées, cé- 
rébrines, et de faire rien dans leurs tableaux qui puisse 
choquer leur raison ou les régles de l'art, mais de s’abstenir 
plutust de faire de tels tableaux, et Permis aux peintres de 
se faire bien payer, A condition que, de leur cdté, ils feront 
toujours de leur mieux, sans jamais négliger aucune partie 
de leurs ouvrages. 

« St ENJoIGNONS aux Inquisitcurs de faire observer les sus- 
dites ordonnances en leur force et vigueur, pourquoy, en 
cas d’opposition, ils auront recours 4 l’authorité de leurs 
Princes, dont ils s’appuieront au besoin. 

« Voulons aussi que tous nos sujets leur obeyssent de ce 
présent arrest, qui sera affiché aux places publiques, et pu- 
blié A son de trompette, et tenu pour detiement signifié ; et 
qu’aux copies collationnées par nos chers et bien amés, les 
Inquisiteurs des Provinces et Présidents d’Académies, foy 
soit adjoutée comme 4 l’original : Manpons en outre au pre- 
mier officier de notre cour sur ce requis, de faire pour 
l’exécution du présent Arrest, tous exploits necessaires, no- 
nobstant clameur de Haro, Chartre normande, prise 4 par- 
tie, et letres & ce contraires, CAR TEL EST NOSTRE BON PLAISIR. 
Donné en notre palais, le premier jour de may, l’an du 
monde 5628 et de notre empire le 2099. (L’an de J. C. 
1678.) 

« La Peinture en son conseil, 
« PaMPHLe. » 


(1) La mode des énigmes peintes dura toute la derniére moitié du long 
régne de Louis XIV. Jacques Restout devait d’autant mieux se préoccuper 
des énigmes peintes, que ces singuliers tableaux qui exercérent le talent de 
tous les peintres en faveur alors, Vignon, Hallé, Corneille, Sevin, Nic. de 
Plattemontagne, s’exécutaient particuli¢rement pour les eolléges et autres 


ey 


Fermons sur ce réquisitoire de dragonnades le terroriste — 
petit livre; aussi bien est-il passé presque entier sous les 
yeux du lecteur, et occupons-nous enfin du peintre de Caen 
qui l’écrivit. 


La famille des Restout. 


I] y avait dix-neuf ans que I’ Idée de la perfection de la 
peinture, d peine contestée en quelques-uns de ses chapitres 
par quelques compétents, était reconnue a la ville, comme 
4 la cour, — en province mieux encore, — comme I oracle 
du gout francais, quand un jeune peintre Caennais s’avisa 
d’en rafraichir la doctrine, déja un peu vieillie 4 Paris, en 
Jui donnant une forme plus vive, plus absolue, plus acerbe, 
celle 4 la fois d’un récit, d’un pamphlet, d’un tableau aux 
groupes et aux figures bien distincts. Et si je ne l’avais 
nommé au titre de ce travail, vous n’imagineriez jamais de 
quelle famille sortit ce réformateur sévére, étroit et sec. 
Ah! combien sont inutiles nos études et nos soins pour 
guider et dominer le gout de notre siécle, puisqu’il est si 
rare qu’ils nous soumettent le penchant et le génie des en- 
fants méme de notre sang. Si ce réveur de vérités, comme 
il s'appelait lui-méme, edt pu entrevoir dans l'avenir le 
chemin qu’allaient suivre pour arriver au palais de la pein- 
ture les deux artistes destinés a illustrer son nom, il eit 
maudit plus violemment encore sans doute « les désordres 


établissements religieux. Voir, au musée d’Orléans, une énigme peinte de 
Vernansal. — Les jésuites firent bien danser un ballet moral dans leur col- 
lége de Rouen en 1750. 

| 17 
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et les abus qui se pouvoient glisser dans l'estat de la pein- 
ture (1), et les hassesses indignes, l’ignorance, la lacheté, 
les insolences et Je libertinage scandaleux des ouvriers; » 
ou peut-étre eilt-il appris de ses neveux qu’il est une qua- 
lité aussi essentielle a l’art que le don de la pensée,—le don 
de la vie, — et que, qui n’a pas de feu a modérer n’a pas 
besoin de Ja science du modérateur. Nos lecteurs savent en 
effet si jamais cabalistes ont suivi la belle idole de la Cabale 
avec une foi et une constance plus incurables que Jean et 
Jean-Bernard Restout. Me mettant en quéte du nom de 
l’auteur de la Réforme dela peinture, je n’avais pour toute 
trace, outre les deux tant précieuses lettres J. R., que la 
vague hypothése de son éducation d’artiste faite 4 Rouen 
dans l'atelier de P. Le Tellier, ce sage et habile peintre 
que je me suis attaché a faire connaitre dans le premier 
yolume de mes Recherches sur les peintres provinciaus. 
Cette hypathése, je la basais sur la mention toute singy- 
ligre et deux fois répétée du nom de Monsieur Le Tellier 

de Vernon, qui est compté de pair, et tout de go, ayec 
Poussin, Lebrun et Mignard, comme les quatre seuls 
peintres dont se puisse 4 jamais enorgueillir la France. 
Or ces préventions aussi pieuses et aussi naturelles qu’a- 
yeugles, ne se concoivent que pour le maitre vénéré dont 
an a longtemps recueilli les austéres legons et les pa- 


(1) Singuliére incompréhension , ridicule désespérance que nous avons, 
pour la plupart, de la grandeur de notre siécle! Dans sa lettre a Junips, og 
voila-t-il pas Van Dyck aussi qui souhaite que le De picturg veterum ¢ fasse 
revivre l’art dans un siécle od il est presque perdu. » —Le siécle de 
Rubens et de Van Dyck, de Velasquez et de Zurbaran, de Lesueur et du 
Poussin, de Ruysdaél et de Claude! — C'est a peine si les envieux comme 
Samuel Boissiére, sont plus pessimistes 4 ce sujet que les généreux comme 
Van Dyck: « Je confesseray qu'il s’est passé des siécles qui n'ont pas eu des 
peinires, et mesme qu'il n’y en a point a présent, si tant est que ceux qui 
se mesleut de peindre, ne puissent mériter ce nom, pour n’avoir la capacité 
de ceux ua les qnt precedes, » (Lettre de Nestore & Polidor, p. 5.) 
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tients exemples. Tant est qu’armé seulement de ces deux 
simples indices : J. R., peintre de |’école de Rouen, je 
pensai 4 Jean Restout, beau-frére de Jean Jouvenet, et 
pére de son illustre éléye. C’était tomber bien prés du 
vrai ; les erreurs des biographes ne me permettaient méme 
pas mieux, 

Tl n’existe, en effet, d’imprimé sur la grande famille 
des Restout, presque aussi nombreuse en artistes que 
celle des Jouvenet, qu’un seul document consultable; il 
est vrai qu’il parait digne du plus grand crédit, puis- 
qu’on lit dans la Bibliotheque historique du P. Le- 
long (1775), t. IV, p. 204, qu'il a été composé sur 
les Mémoires de Jean Bernard Restout : c'est l’abrégé 
de la vie de Jean Restout, inséré dans le recueil de la 
Galerie frangoise (Paris, Hérissant, 4771), dont les por- 
traits étaient gravés sous la conduite de Jean Bernard, et 
pour laquelle le portrait de Restout le pére, peint par 
son fils, fut gravé par Levasseur, Voici la premiére page 
de cette biographie : 

« Jean Restout, peintre ordinaire du roi, ancien direc- 
teur, recteur et chancelier de son Académie de peinture et 
de sculpture, associé titulaire de l’Académie royale des 
sciences, belles-lettres et arts de Rouen, et membre de 
celle de Caen, naquit 4 Rouen, le 26 mars 1692, de Jean 
Restout et de Marie-Magdeleine Jouvenet. 

« Sa famille cultivait depuis longtemps l'art qui devait 
le placer au nombre des hommes célébres. Marc-Antoiue 
Restout, son aieul, compagnon du Poussin, instruit 4 I’é- 
cole de Rome, s’était distingué en Italie, en Flandre et en 
Hollande : autour de son berceau ce ue furent qu’instru- 
ments de peinture; son pére les employait avec succés, 
ainsi que sa mére, scour du célébre Jouvenet : il perdit de 
bonne heure ces modéles domestiques ; 4 peine lui mirent- 
ils les crayons a la main. 
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« Alors il passa successivement sous la garde de deux 
oncles, Thomas et Pierre Restout. L’un, son tuteur, dans 
les soins qu'il prit de son éducation, cultiva peu ses dis- 
positions pour la peinture; l'autre, religieux Prémontré, 
etit pu lui donner les secours que le premier lui refusait. Il 
connaissait la pratique de la peinture, et plus encore la 
théorie. Il existe de lui un excellent traité manuscrit de 
harmonie des couleurs, ot, pour les comparer entre elles, 
on imagine un clavecin oculaire, idée réalisée depuis, dans 
un autre genre, par le P. Castel (1); mais, au lieu d’in- 
struire le jeune Restout, le religieux le négligea encore 
plus : quel guide pour une 4me destinée aux beaux-arts ! 
Le dégott lett flétri, sans l’enthousiasme qu’une premiére 
vue des chefs-d’ceuvre de Jouvenet lui avait inspiré. 

« Un troisiéme oncle, Eustache Restout, autre Prémon- 


(1) C'est en 1740 que le R. P. Castel, jésuite, publia, 4 Paris, chez Brias- 
son, son livre de l’Optique des couleurs, fondée sur les simples observations et 
tournee surtout & la pratique de la peinture, de la teinture et des autres arte 
coloristes. Le P, Castel était un grand mathématicien, fort ennemi de New- 
ton et fort estimé de son temps; et je ne crois pas que livre ait eu jamais 
une donnée plus vraie et plus fantastique a la fois que le sien. C’est une 
étude digne d’Hoffmann, et jamais livre n’a mieux soutenu sa donnée. Oa 
se sent, de la premiére a la derniére page, vibrer la couleur dans les yeux, 
et la musique dans les oreilles. L’on traverse une foule d’observations toutes 
naives et délicates, recueillies dans Jes champs au grand soleil, ou sur la pa- 
lette de l'artiste, ou dans l’échoppe de l’ouvrier, tout cela pour arriver 4 
voir le R. P. jésuite construire de ses propres mains un orgue ou clavecin 
dont chaque note répond 4 une couleur, et qui en fait toucher a |’ceil les 
rapports et les antipathies, — et tout cela aussi pour arriver 4 cette con- 
clusion du musicien Tellemann : « L’ame regoit par la diversité des cou- 
leurs le méme divertissement qu'elle regoit par la diversité des sons. » — 
Le clavecin oculaire de Restout le Prémontré (c’est 4 Jacques, non a Thomas 
que nous attribuerons plus loin le Traité des couleurs) valait peut~étre celui 
du P. Castel, car la pratique et le sentiment en apprennent plus a l’artiste 
sur | harmonie des couleurs que toutes les épreuves du physicien et du 
chimiste. Mais, sans doute, alors le méme moine peintre avait compris par 
ses études yu’il ne fallait plus ranger parmi les princes de la cabale, Geor- 
gion, Titien, Véronése, Tintoret, Corrége, Rubens ni Van Dyck, — ni son 
parent Jouvenet. 
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tré, qui a enrichi plusieurs églises de trés-beaux plafonds, 
se montra enfin plus sensible que ses fréres. Il vint 4 Paris, 
parla & Jouvenet en faveur de leur neveu commun, et ce 
pupille infortuné eut un asile dans la maison de cet oncle 
maternel. Il y pouvait trouver un écueil non moins dange- 
reux que les revers, c’étaient. les douceurs de l'aisance au 
sein d’un monde poli. Il se laissa surprendre par ses 
charmes ; un regard du maitre ramena I’éléve a l'étude. » 

Rien ne me semble respectable, dans histoire de notre 
peinture francaise, comme ces quelques familles qui sem- 
blent avoir eu, de méme que latribu de Lévi dans l’ancienne 
loi, le privilége et ’hérédité de la prétrise de l’art. Mais 
aucune ne me touche plus que cette race a jamais mariée 
des Restout et des Jouvenet, dans laquelle toute alliance 
vient aboutir 4 des familles d’artistes, et se recrute perpé- 
tuellement dans le sang et le génie normand. Tous les en- 
fants y naissent peintres, de pére et de mére qui peignent. 
Le pinceau est leur jouet familier, leur langage, leur no- 
blesse. Le regrettable M. Houél a suffisamment éclairci la 
généalogie des Jouvenet, et leurs alliances avec les Rabon, 
les Levieil et les Restout. Autant, me disais-je, en faudrait-il 
faire pour ceux-ci, et contrdler, actes civils en main, leurs 
noms et leurs 4ges A chacun. C'est ce qu'une communica- 
tion, bien inespérée, de mon ami, M. G. S. Trébutien, a 
la fois héritier de Huet et de Galland, me permet d’essayer 
aujourd'hui. Grace & lui, voila la lumiére plus qu’a demi 
compléte sur l’origine caennaise des Restout. 

L’une des deux pidces qu’a bien voulu me faire parvenir 
M. Trébutien est un relevé, fait au siécle dernier, dans les 
registres des baptémes des paroisses Saint-Pierre et Saint- 
Jean de Caen, Citons-en d’abord les premiéres lignes : 
« Paroisse Saint-Pierre.—Le dimanche, 14° jour de février 
« 1616, a esté baptisé Mare, fils de Marguerin Restout (il 
« estoit peintre) et d’Anne Restout, son épouse, et nommé 
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t pat Maré-Léonard Restout, assisté d’ Anne Senestz, ses 
a parain et marainé. — Le 5 avril 1684, a esté inhumé 
« dans I’église (de Saint-Pierre) par moi, soussigné, prestre 
« curé, M° Marc Restout, présence de Pierre Restout, fils 
a dudit défunt, ét de Jean Sredelle, échevin de cette ville 
« de Caen; signés Pierre Restout, Sredelle, Delavigne. » 

Par Marguerin Restout, les peintres de ce nom remon- 
tent donc, & Caen, jusqu’au seiziéme siécle. Mare Restout, 
trand-pére de Jean le célébre, et que nous voyons ici naitre 
en 1646 et mourir en 1684, se trouve qualifié, dans les do- 
cuments rassemblés par M. Houél sur Jean Jouvenet et sa 
famille (1), de « sieur de la Vallée, échevin de la ville de 
Caen. » —Ce titre honorable nous est confirmé par la se- 
conde pidce A nous communiquée par M. Trébutien, la- 
quelle n’est rien moins que l’Eloge de Monsieur Restout, 
lu le 5 may 1768 (sans aucun doute & l’Académie de 
Caen) : « Mare Restout, habitant et ancien’ échevin de la 
ville de Caen, fut lui-mémé iin peintte distingué; il avoit 
fait le voyage d'Italie avec Y’immortel le Poussin, son ca- 
tharade, et comme luil’éléve du (grand?) pére du grand 
Jouvenet. tl se fit une grande réputation en Hollande, et 
mémeé & Romé, oi les meérveilles de l’art sémblent naitre 
sous les pas...» Le mot de camarade du Poussin me semble 
appeler quelques explications. Quoi de plus glorieux pour 
tes grandes races d’artistes normands que de les voir se 
fattachér toutes par leurs souchés & la souveraine illustra- 
tion de Nicolas bows Noél Jouvenet, aieul du fameux 
Jouvenet, — et non Laurent son pére, né seulement en 
4609, —s’est vanté d’avoir « donné les premiéres instruc- 
tions » A Venfant des Andelys. Quoique d’Argenville Soit 
le premier qui en ait parlé, et que nous n’entrevoyions 


(4) Voy. Varticle publié par M. S. Clogenson dans I'Athenaum frangais, 
4 janvier 


— 65 — 

pas bien clairemetit tii od ni quiatid te fils dé Jean Poiissii 
a étudié sous Noél Jouvenet (maitre peintre-sculpteur; 
comme son pére et soti grand-pére), nous é nierons 
certes point le fait, parce qu'aprés tout ce Noél était bier 
d’age 4 enseigner quelque peu dé son art 4 Niciilas Poussin, 
entre 1612, date dui passage de Varin aux Andelys, et le 
départ furtif et presque immédiat de Nicolas pour Paris. 
— Mais il ine semble contrairé 4 toutes les vétités d’écrire 
que Marc Restout, plus jeune que le Poussin de vingt-deux 
afis, ait été le camarade de ce maitre sublime et sévére. 
Voici quel serait plutot mon roman : On va voit tout & 
Pheiire que Le Tellier. « maitre peintre & Rouen, » fut 1é 
parrain de l’un des enfants de Marc Restoiit. Nos lecteurs 
ont assez de fois reticontré, dans nos extraits dé la Réformé 
de la peinture, le tiom de M. Le Tellier de Vernon, pour 

ue nous puissions affirmer que l’auteur de ce petit livré 
dra son éléve; —et tion pas Jacques Restout seulement, 
mais aussi Jean son frére, celui qui travailld, se maria et 
mourut & Rovieti. Mare Restout, le Caennais, ftit éléve dé 
Noél Jouvenet, et c'est peat-tre dans le méme atelier qué 
son ami de Vernon avait appris son art. Les relations intimes 
de Mate Restout et dé Le Tellier sont, en tout cas, assez 
notoirement établies. Nous avons raconté, dans notre bio- 
graphie de P. Lé Tellier, t. I, des Peintres provinciauz, 
comment, suivant toute apparence, Le Tellier partit pour 
I'Italie avec le Poussin en 1642. J’imaginerais que Marc 
Restout, ami de Le Tellier et méme de deux ans plus 
jeune que celui-ci, né, selon Descamps, en 1614, — fut de 
ce voyage de Rome de 1642, 4 la suite di Poussin, qui 
emmenait aussi Charles Lebrun, le futur premier peintre 
de Louis XIV, & lui recommandé par le chancelier Séguier; 
— et voila comment Marc Restout, agé alors de vingt-six 
ans, aurait été camarade — de route — de son compatriote 
Nicolas Poussin. Je ne veux point dire, — loin de la, — 
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qu’un voyage en telle compagnie ne lui ait point profité, et 
je concois, en tout cas, qu’il en ait tiré gloire. 

Mais si Marc Restout n’a point laissé dans sa ville na- 
tale de peintures qui nous permettent d’apprécier aujour- 
d’hui son talent, du moins y laissa-t-il une postérité nom- 
breuse, qui a mieux glorifié son nom que n’auraient su 
faire ses propres ouvrages; et c’est ici qu’il nous faut re- 
prendre l’extrait des registres baptismaux des paroisses de 
Caen : « Paroisse Saint-Jean. — Le 15 novembre 1655, a 
« esté par moi Pierre Chauvin, curé de |’église Saint-Jean 
« de Caen, baptisé Eustache, agé de trois jours, fils de 
« Marc Retout (1), et de Jeanne Heuste, et a esté nommé 
« Eustache par noble Eustache Formage, S‘ de Sainte-No- 
«rine, assisté de demoiselle Philippine Le Marchand, 
« femme de M’ Augustin Heuste, conseiller assesseur. — 
« Le 17 février 1658, a esté baptisée Anne-Thérése Re- 
« tout, Agée de six jours, fille de Marc Retout et de Jeanne 
« Heute, sa femme, et a esté nommée Anne Thérése par 
« noble dame Anne de Guerville, assistée de Daniel Massé, 
a écuyer, conseiller au bailliage et siége présidial de Caen. 
« — Par. Saint-Pierre : Le 26 mars 1663, a esté baptisé 
« Jean, fils de Marc Rhetout et de Jeanne Heuste son 
« épouse, nommé Jean Rhetout par M' Jean Delousouf, 
« avocat, assisté d’Anne Becherel. — Le 2° jour de mai 
« 1664 a esté baptisée Jeanne Marie, fille de Marc Retout 
« et de Jeanne Heute, son épouse, nommée par demoiselle 
« Marie Mariage, assistée de Jacques Louvel. — Le 21 


(1) Cette maniére d’écrire le nom des Restout nous apprend bien com~ 
ment il se pronongait. L’S ne servait qu’a allonger |’E qu’elle suit. Ce n’est 
pas seulement au dix-septiéme siécle qu’on trouve le nom écrit Retout, on 
le trouve encore imprimé de la sorte au bas de plus d’une estampe du dix- 
huitiéme siecle; voyez aussi |’acte de mariage de Jean, le fils, que son 
compatriote M. Fréd. Reiset a bien voulu communiquer 4 nos Archives de 
Vart frangats, documents, t. III, p. 114, en méme temps que |’acte de nais- 
sance do Jean-Bernard, le dernier des Restout. 
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« novembre 1666, a esté baptisé Pierre, agé de six jours, 
« fils de Marc Restout et de Jeanne Heuste, son épouse, 
« nommé par M' Pierre Avenel, avocat, assisté d’Elizabeth 
« Bertin. — Le 5 janvier 1668, baptisé Charles, agé de 
« quatre jours, fils de Mare Retout et de Jeanne Heuste, 
« son épouse, nommé par Charles Dange, assisté de Ca- 
« therine Le Cavelier. — Le 28 janvier 1669, baptisé 
« Marc, fils de Mare Restout et de Jeanne Heuste , son 
« épouse, dgé de deux jours, nommé par maistre Le Te- 
« lier (1), maistre peintre & Rouen, assisté d’Anne-Thé- 


(1) La Réeforme de la peinture aurait suffi pour nous convaincre des rela- 
tions particuliéres de Jacques Restout avec P. Le Tellier; le voyage a Caen 
de maitre Le Tellier, en 1669, pour étre le parrain de l'un des enfants de 
Marc Restout, auquel il donne le prénom de son pére, établit beaucoup 
plus nettement encore les liens de quasi parenté qui unissaient le peintre de 
Rouen 4 la famille du peintre de Caen. Nous ne pouvons douter aujourd’hu! 
qu’il n’ait été le second maitre de presque tous les enfants de Mare Kestout, 
d’Eustache, de Jean, aussi bien que de Jacques. J’ai raconté dans le tome I** 
de mes Peintres provinciaux tout ce que j’avais pu apprendre alors sur ce 
Le Tellier, natif de Vernon, et qui était, suivant grande apparence, allié 
par le sang au peintre sublime des Andelys. M. Ch. de Beaurepaire vient 
de nous révéler, dans ses Notes historiques sur le Musce de peinture de la 
ville de Rouen, des détails nouveaux et fort intéressants sur Le Tellier : 
« On voit par les registres de maitrises qu’il fut regu maitre du métier de 
peintre, en la ville de Rouen, le 9 janvier 1654, en vertu de lettres obte- 
tenues de Sa Majesté le 7 juin 1653, en faveur de la joyeuse et premiére 
entrée faite par le Roi en sa province de Normandie... En 4664, il fut élu 
garde du métier de peintre-sculpteur avec Louis Retour, en compagnie de 
Le Pilleur et de Nicolas Gugu, gardes anciens... » M. Ch. de Beaurepaire 
cite encore de Le Tellier, d’aprés l’inventaire de Le Carpentier un certain 
nombre de tableaux dont nous avons ignoré soit l’existence, soit la prove- 
nance. « Au prieuré de Bellefonds : saint Benoit et sainte Scholastique, 
avec beaucoup de religicux et de religieuses de son ordre, rangés sur deux 
lignes, une gloire d’anges portant des couronnes ; la foudre brille dans les - 
airs. — Aux Carmes de Rouen : une Vierge assise sur des nuages, l'Enfant 
Jésus sur ses genoux; un Carme de profil, est 4 genoux, 4 la gauche du 
tableau. [bid. : une Vierge sur des nuages ; au-dessous deux religieux 4 ge- 
noux et recevant des scapulaires. — A Sainte-Claire de Rouen : sainte 
Claire 4 genoux devant un autel; un ange et saint Francois sont debout de- 
vant elle; le Pére Eternel, la Vierge ct Jésus sur des nuages, dans une 
gloire. — A Saint-Denis de Rouen : |’Ecce Homo, le Christ mort avec une 


— 266 — 


a résé Restout. (Décédé le 44 décembre 1670, 4gé d’envi- 
« ron deux ans, a esté inhumé dans l’église, présent Mare 
« Restout.) — Le 19 mars 1671, a esté baptisé Thomas, 
« agé de quatre jours, né du légitime mariage de Marc Res- 
« tout et de Jeanne Heuste, son épouse, nommé Thomas 
« par Jacques-Francois Restout, assisté d’Anne Thérése ; 
« signés Marc Restout, Jean-Francois Restout et Anne- Thé 
« rése Restout. Le 3 mai 1754, le corps de Thomas-Fran- 
« ois Restout, peintre, 4gé de viron 82 ans, décédé d’hier, 
« a esté inhumé dans I’église (Saint-Pierre), par moi, curé; 

« signé, Vicaire, curé de Saint-Pierre. —Le 5 mars 1675, 
«a esté baptisée Jeanne-Elizabeth Restout, Agée d’un 
« jour, du légitime mariage de Marc Restout et de Jeanné 
« Heuste, nommée par Anne-Thérése Restout, assistéé 
« d'Eustache Restout. » 

¢ Marc Restotit, en bon pére de famille, — dit I Eloge 
de 1768, ne négligea l’instruction d’aucun de ses enfants : 
outre le pére de l’académicien, que nous regrettons, il en 
eut quatre autres, quise sont plus ou moins distingués. 
Deux Prémontrés et un Bénédictin ont embelli plusieurs 


Vierge debout en pleurs et les trois anges en pleurs, que j’ai signalés d’a- 
prés le catalogue de Descamps; et de plus un beau Christ mort en croix, 
accordé a |l'église Saint-Godard ‘de Rouen. — Aux Emmurées : la Vierge sur 
des nuages, entourée d'anges; un Jacobin a genoux 4 la droite du tableau, 
et de l’autre cdté une femme et son fils. Ibid. : l'Adoration des Bergers, 
que nous avons citée et qui fut accordée a léglise de Bon-Secours le 9 avril 
1820. « Ce tableau sur toile, du faire le plus large et le plus moelleux, 
avait nuté Le Carpentier, est peint en 4675, et peut étre regardé comme ull 
des beaux de ce maitre. » — A Saint-Nicolas : Jésus donnant les clefs a 
saint Pierre; « cc tableau, d’une composilion fort sage, dit encore Le Car- 
pentier, tient beaucoup du Poussin; le Christ surtout a un caractére frap- 
pant de majesté. » Ibid. : une Adoration des Bergers, et une Résurrection. 
—Audeuxitme monastére de la Visitation : saint Frangois de Sales a ge- 
noux, tenant en sa main un coeur enflammé; le Pére Eternel et Jésus sur 
des nuages au haut du tableau. — Au reste, ces soixante-quatre pages de 

. de Beaurepaire sont incontestablement l'histoire la plus curieuse que 
Von pourra jamais écrire de la peinture et des peintres de Rouen. 
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dslisés de platfonds et de tableaux qu’on estime. Un des 
Prémontrés a demeuré longtemps & l’abbaye de Mondaye, 
et il y a fait le platfond de cette église. » — Ce que noiis 
avons a dire d’Eustache Restout, car c’est de lui qu'il s’agit 
ici, dépassant les bores d’un paragraphe, nous renvoyoiis 
le lecteur &1’étude détaillée que nous lui consacrerons plus 
tard. — « L’autre, qui peignoit aussi, fut homme de 
lettres, et il mourut curé de Monceaux en Picardie. » C'est 
hotre Jacques, auteur de la Réforme, et dont le nom n'est 
cité qu’accessoirement dans les extraits de registré que 
tious venons de transcrire. — « Le Bénédictin a passé ses 
jours 4 l'abbaye de Saint-Denis, oii il acquit encore la répu- 
tation de bon prédicateur. » Ce Bénédictin-la ne me paratt 
pouvoir étre autre que Charles Restout. Nous savons, en 
éffet, et par la Galerie frangoise, que Pierte ne sé mélait 
que peu ou prou de peinture, et Thomas qui, dans son acte 
moftuaire, fest aucunement qualifié de Prémoritré, est, & 
n’en pas douter, celui des fils de Mare Restout que le Mo- 
reri des Normands, compilation manuscrite de Jos.-André 
Guiot, déja citée par moi a propos de Sacquespée, désigne 
comme « de la famille des précédents, et peintre en por- 
trait A Caen. » — « On n’a point encore, dit I’ Eloge de 
1768, perdu le souvenir de leur frére dans la ville de Caen, 
dans laquelle il passa ses jours en philosophe estimé par 
sa candeur, son aménité et ses vertus; il avoit été 4 Rome, 
én Hollande, et dans toiites les villes oh son péré s’étoit 
fait des amis. Combien de citoyens illustres ne nous a-t-il 
pas conseryé dans cette province! combien de femmes res- 
pectables ne s’y souviendroient presque plus des graces de 
leur jeunesse, si son pinceau n’edt enchainé, pour airsi 
dire, cés compagnes dé la beauté qui s’envolent avec les 
années ! » — Peut-étre serait-ce 4 Thomas Restout qu’il 
faudrait attribuer les deux portraits de Prémontrés qui 
sont conservés 4 Caen, l’un au Musée, l’autre 4 1a Biblio- 
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théque, et que, dans mes Observations sur le Musée de 
Caen, j’ai cru et croirais encore de préférence devoir étre 
de son frére Eustache. — En revanche, je suis tout & fait 
porté & lui contester, pour le donner a Jacques Restout, 
notre auteur, « l’excellent traité manuscrit de l’harmonie 
des couleurs, » que la Galerie frangoise attribuait a Tho- 
mas, qui n’était point Prémontré, et dont aucun autre bio- 
graphe ne vante la littérature. 

Quant & Jean Restout, I’ Eloge de 1768, qui le qualifie 4 
tort d’ainé des fils de Mare Restout (il n’en était que le se- 
cond, peut-étre méme que le troisitme), nous apprend que 
lui aussi « avoit eu son pére pour maistre, » et que |’on 
pouvait alors juger des talents de ce Jean, par « le tableau 
qu’on voyoit encore dans l’église des Cordeliers de 
Rouen (1), sous la premiére arcade du bas-cdté, a droite en 


(1) Le vif désir qui m’aiguillonnait de trouver dans Rouen quelque quvre 
oubliée ou négligée de l'un des anciens Restout, m’a fait fouiller 4 nouveau 
les cent chapelles de ses églises. Je n'y ai rien rencontré qui portat ni la si- 
gnature, ni méme le monogramme probable d’aucun des peintres qui me 
préoccnpaient. — Je ne veux point cependant perdre l’occasion de noter 
ici un tableau remarquable, au moins 4 titre de curiosité historique ; il est 
d’ailleurs le seul fruit non dédaignable que j’aie recueilli dans cette stérile 
recherche. — Cette grande toile, de cing pieds carrés, est suspendue, fort 
haut 4 gauche, dans la chapelle de la Vierge, 4 Saint-Maclou. Elle représente 
un illustre mourant, auquel on apporte les derniers sacrements, dans son lit 
de mort qui occupe la droite. Le prétre a la barbe pointue (certainement un 
portrait), et le jeune diacre qui lui tient le plateau, sont suivis de cing per- 
sonnages, trois vieillards et deux plus jeunes; ce sont la des portraits revé- 
tus de costumes du temps, peints trés-naivement, d'une fort bonne couleur 
et trés-ferme, et du pinceau dont devaient peindre, quinze ans plus tét 4 
Paris, les premiers Ferdinand et les Beaubrun. Ces personnages-ci portent 
des cierges et le dais sous lequel est venu le Saint-Sacrement. Le premier 
en avant, et qui tient un des batons du dais, est un vieillard un peu chauve, 
4 barbe grise et nez pointu; il tend la main gauche en avant et parait s’in- 
téresser plus vivement ala scéne; il est vétu d'une grande robe rouge. Au- 
prés de lui, sur le premier plan, est posé le saint ciboire recouvert de sa 
petite draperie d’argent et d’or. En bas, a gauche, sur le bord du tapis qui 
recouvre la table sur laquelle est posé le ciboire, se lit un chiffre composé 
des lettres R et V (Restout de la Vallée???) entrelacées et enfermées dans 
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allant au cheeur. Le sujet de ce tableau est un yoeu fait A la 
Vierge par un malade couché dans son lit. » — En cher- 
chant dans le travail récent, et si curieux de M. Ch. de 
Beaurepaire, Notes historiques sur le Musée de peinture 
de la ville de Rouen, ce que Le Carpentier avait recueilli, 
lors de la révolution, aux Cordeliers de Rouen, je trouve 
tout d’abord : « un Ex voto, par Jouvenet. Ce tableau, de 
forme ogive... a été remis sur toile, et fort bien restauré 
par les ordres du département. (Catalogue Le Carpentier. 
n° 58.) » Le tableau fut conservé pour le Musée de Rouen, 
et se trouve décrit ainsi, dans le Catalogue du Musée, par 
M. Descamps (1818): « Un Ex voto, par J. Jouvenet. 
Deux malades de sexe différent, couchés dans des lits sé- 
parés, invoquent la sainte qui a leur confiance, pour qu’ elle 
demande a Dieu leur guérison. » Que le lecteur nous par- 
donne, mais en lisant cette description, nous n’avons pu 


un écusson sans couronne et sans qu’il y ait de couleur sur le champ. Ce 
chiffre dans un écusson vide, est-ce celui du peintre, est-ce celui du donae 
taire? L’historien qui éclaircira le sujet de ce tableau, décidera notre ques- 
tion, au moins par la négative. A droite de l’écusson, sur la méme marge 
du tapis, est écrite Ja date de 1662. A la droite du tableau, de l’autre cdté 
du lit, pendant que le curé lit les priéres dans un livre, une religieuse met 
dans la main du mourant une espéce de petit cierge. La face du moribond 
est d'une sinistre laideur; peut-étre le peintre n’aura-t-il dessiné son por- 
trait qu’aprés la mort. Deux petits anges volent au-dessus de son chevet, et 
le diable, sous la forme d’un dragon furieux, se retire en lui soufflant son 
venin. De ce cdté de la toile je ne vois point de signature, mais l’inscription 
suivante, tracée sur le bois du lit du mourant : 


Quid mundus confisus fragili purpure 
Triumphos memorat fallaci marmore. 


Enfin, au-dessous, a terre, sont jetées une épée, une trompette, une draperie 
bleue bordée de franges d’or, tout cela trés-largement et sdrement tou- 
ché. — Le sujet n'est pas sans quelque rapport avec celui du tableau de 
Jean Restout, fils de Marc, qui décorait, en 1768, les Cordeliers de Rouen. 
Mais le tableau de Saint-Maclou est certainement antérieur au temps od 
travaillait Jean Restout, qui d’ailleurs ne devait pas peindre de ce pin- 
ceau-la. 
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n’étre pas frappés de la singuliére analogie du sujet avec 
celui traité par Jean Restout pour ces mémes Cordeliers; 
nous ne penserons jamais qu’un certain air de famille dans 
les deux pinceaux ait pu faire prendre un tableau du 
beau-frére de Jouvenet pour une ceuvre du grand maitre, 
Ce serait en vérité trop d'honneur pour le pauvre Jean 
Restout. 

On sait déja, d’ailleurs, par les belles recherches de 
M. Houél sur les Jouvenet, publiées successiyement, et par 
malheur en partie seulement, dans la feuille autographiée, 
a Rouen, par les soins de M. A.-G. Ballin, en 4836, sous 
le titre : Jean Jouvenet et sa maison natale, puis dang 
l'article récent de M.S. Clogenson (Atheneum frangais); on 
sait, disons-nous, les principales dates de la vie de ce Jean, 
pére de celui qui a immortalisé le nom de sa famille. Ce fut 
le 18 juin 1685, un an aprés la mort de Mare Restout, que 
Jean Restout, le pére, épousa, 4 Rouen, Marie-Madeleine 
Jouvenet, scour du grand Jouvenet, et la huitiéme des 
quinze enfants de Laurent Jouvenet et de Catherine De- 
leuze. Marie-Madeleine était née en 1655; elle était par 
conséquent agée de trente ans, tandis que son mari, né, 
comme nous l’avons yu, ep 1663, n’avait que vingt-deux 
ans. Il est dit, dans le contrat de mariage, daté du 4 juin 
1685, qu'elle possédait « la somme de 1,750 livres, ga- 
gnées par son travail de peintre, outre son bon ménage. » 
— ll est plus que présumable que ce n’est point pour s’y 
marier seulement que Jean Restout était venu 4 Rouen; 
comme son pére et ses fréres, il sera venu y compléter 
son apprentissage de peintre, moitié chez Le Tellier, moitié 
dans la maison des Jouvenet, ot tout le monde, parents et 
enfants, filles et garcons, peignaient et sculptaient, et od 
son pére, Marc Restout, avait lui-méme appris son art. Un 
acte du 14 juin 1688, qui attribue,— par suite de partage 
entre les héritiers de Laurent Jouvenet, mort en 4681, — 
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4 Marie-Madeleine Jouvenet, la moitié de cette fameuse 
maison de la rue aux Juifs, n° 9, acquise par Noél Jouve- 
net dés 1629, et dont M. A.-G. B. a joint l'image a son 
extrait autographié du Mémoire tant cité de M. J. Houél, 
établit 8 peu prés stirement que ce fut 1a que continua de 
vivre Marie-Madeleine avec son mari. Ils eurent six enfants, 
trois fils et trois filles; et ce serait sous le méme toit, qui 
avait vu naitre, en 1644, Jean Jouvenet (lequel revient & 
Rouen exprés pour le tenir sur les fonts de baptéme), que 
serait né, le 26 mars 1692, Jean Restout, le fécond héri- 
tier de la gloire et de la maniére de celui qui fut & la fois 
son oncle, son parrain et son maitre. — Le fils de Mare 
Restout « parut, par cette union » avec la famille des Jou- 
venet, « abandonner sa patrie, pour se fixer dans la yille 
de Rouen, oii il passa le peu d’années qu’il a vécu. » — 
Jean Restout, le pére, mourut le 20 octobre 1702; Marie- 
Madeleine, sa femme, était morte depuis quatre ans aéja(), 
le 28 octobre 1698. Leur fils Jean n’avait donc que six ans 
quand il perdit sa mére, et c’est quand il n’avait que dix 
ans qu’il se trouva tout a fait orphelin. C'est alors, sans 
doute, que ceux de ses oncles qui se trouvaient & Caen (le 
Prémontré et le Bénédictin en étaient éloignés par leurs 
abbayes), les deux Restout laiques, Pierre et Thomas, al- 
lérent recueillir & Rouen les enfants de leur frére et les 
ramenérent dans la ville patrie de leur famille. Des six en- 
fants de Jeati Restout ne restait-il plus qu’un fils et une 
fille? L’Eloge de 1768 ne parle que de ceux-la et de ’é- 
ducation de peintres qu'ils avaient recue dés leur tendre 
enfance ; mais je trouve, dans les compliments adressés par 
l'auteur de cet éloge 4 mademoiselle Restout, religieuse a 


(A) On verra a l’Appendice que VBloge de 1768 se trompe, en faisant sur- 
vivre madame Restout a son mari, et en la faisant survivre jeune quand elle 
aurait en quarante-sept ans. 


— 272 — 
l’abbaye royale de Sainte-Trinité de Caen, a propos de 
« son gout pour la musique, — qu’elle soutient dans cette 
maison, » l'occasion de remarquer que ce second art de la 
musique parait avoir préoccupé les Restout presque & |’égal 
de la peinture. Eustache Restout est représenté dans son 
portrait de la Bibliothéque de Caen, tenant une feuille de 
musique ; son frére Jacques a composé un Traité de l’har- 
monie des couleurs comparée a l’harmonie des sons; la 
grande qualité de la peinture de Jean Restout, le fils, a été 
l’harmonie; et quand il s’est agi de faire comprendre le 
caractére de son génie, son panégyriste de 1768 n’a 
su mieux faire que de lexpliquer par la phraséologie 
musicale. 
Ce fils, qui allait devenir un si grand personnage parmi 
les artistes de son temps et dans l’Académie royale de 
peinture & Paris, conserva toujours pour le talent de son 
_pére un respect pieux et noble : « A la mort de Jouvenet, 
on le pressoit d’en prendre le nom; il s’y refusa en expri- 
mant ces motifs bien dignes de son ame : Je dois, dit-il, a 
mon pére de m’honorer de son nom; quoique peu connu, il 
fut un habile homme ; si je réussis, j illustrerai ce nom; si 
je suis médiocre, l’obscurité me convient. » Et Jean et 
Jean-Bernard Restout avaient fait accepter cette opinion, 
on peut dire de confiance, par leur siécle. M. du Boulay, 
secrétaire de l’Académie de Rouen, ayant & faire dans cette 
Académie |’éloge de Jean, le fils, comme notre anonyme le 
faisait 4 Caen, traite son pére de « peintre distingué, » 
sans faire autrement allusion a |’ Ez voto des Cordeliers de 
Rouen. — « Jean Restout eut pour pére un peintre estimé, 
mais qui ne vécut pas assez pour faire l'éducation pittores- 
que de son fils, » dit Levéque, au tome II des Beaux-Arts 
dans l’Encyclopédie méthodique; et peut-étre Levéque 
avait-il vu des ceuvres de Jean l’ancien dans |’atelier de son 
petit-fils. 
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Et enfin Jacques Restout. 


Quant 4 l’auteur de la Réforme de la Peinture, auquel 
il me faut bien arriver, on comprend quel devait étre mon 
embarras, en attribuant par intuition ce petit livre 4 un 
Restout. J’en écrivis 4 mon cher savant, M. G.-S. Trébu- 
tien; il répondit, courrier par courrier, 4 l’annonce de ma 
trouvaille; quelle question a jamais pu mettre en défaut 
son érudition, moins inépuisable encore que son obli- 
geance ? 

« Votre Réforme de la Peinture est une rareté des plus 
rares, inconnue 4 tous nos amateurs. Ce curieux volume 
n’est pas méme mentionné dans le Catalogue des livres pu- 
bliés 4 Caen depuis l’origine de l’imprimerie, qu’a rédigé 
avec tant de soin le vénérable patriarche des bibliophiles 
normands, M. Méritte-Longchamp... Vous ne vous étes, 
Monsieur, trompé que de frére. J’ai recours 4 mon oracle 
en fait de bibliographie normande, lI’ Athenee Normannorum 
du P. Fr. Martin, et voici ce que j’y trouve : 

« Restout, Jacobus, Cadomensis, ordinis Premonstra- 
« tensis, canonicus ac Prior de Moncellis in Picardia (1) 


(1) Ce n’est point dans la Picardie proprement dite que l’on trouve une 
abbaye de Moncellis, de l’ordre des Prémontrés. La Gallia Christiana n’en 
indique qu’une de ce nom dans la province ecclésiastique de Reims, dont la 
Picardie faisait partic. « Le monastére de Moncel (Moncellum seu Moncelli) de 
Yordre des Prémontrés, disent les Bénédiclins (Gallia Christiana, Paris, 
1751, tome IX, p. 975), situé sur les bords de la Marne, a deux lieues de 
Vitry, 4 dix deChaalons, dans un pays appelé autrefois Bertigni-Court, fut 
fondé, les uns disent par Agnés, comtesse de Braines (Branensi), femme 
d’André de Baudement (Baldimento), en 1153, les autres disent par un 
homme d’armes nommé Anselme de Moncel (de Moncellis), en 1142, avec 
permission de Thibauld IV, comte de Champagne. » La Gallia Christiana ne 
donne point, par malheur, les noms des Pricurs de l’abbaye de Moncel; quant 
aux abbés sous lesquels Jacques Restout y exerga son prieuré, deux seuls 


18 
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« fuitartis pictoriz peritus, cujus et premisitspecimen, dum 
« esset adolesceutior scilicet, de Restauratione Picture, 
« Cadomi apud Joannem Briard, 1681. Dicatum Picture 
« studivsis, in-8. At insignis ejus peritia conjici debet ex 
« illius mss. codd. quos reliquit ineditos, fraternamque 
« implorant opem, ut non diutius ejus in Museo detites- 
« cant; ac primo quidem Pausaniam Grecum scriptorem 
« fecit Gallicum, libram quoque Francisci Junii de Pictura 
« veterum. Sciunt perro viri eruditi, quanta sit in existi- 
« mativne opus ejusmodi Junianum. » 

Le savant Daniel Huet ne connaissait pas ee Jacques 
Restout, et le P. Martin le lui indiqua malheureusement 
trop tard, pour quit figurat & sa place dans bes Origines 
de la ville de Caen. Voici ce que Huet écrivait de Paris au 
P, Martin (4), le 9 avril 4702 : « Jay fait un article nou- 
veau, mon révérend Pere, pour ce Pierre Heurtaud que 
vous m’avez fait connoistre ; j'en aurois fait un autre peur 
ce Retout peintre, si j’avois ew son ouvrage; mais, faute de 
cela, Je chapitre des hommes illustres s'imprimera sans luy, 
car i} est déja bien. avancé; mais i} le faudra mettre dans 
les Addenda. On me. doit reavoyer icy mes chevaux le len- 
demain de Pasques; vous me ferez un fort graud plaisir de 


sont possibles par leur date de mort et d’investiture; le premier est An- 
tuine du Hamel Hl, teote-septidime abbé. de Mencel, qui gouverna l’ubhaye 
de 1653 4 4003, année de sa moxt, et le second, trente-huili¢me abbé, 
Remi Ganelle, ancien prieur de Saint-Martin de Laon, qui obtint sa bulle de 
nomination en décembre 4695. ct fat saceé en mars de l'année suivante, a 
Paris, dans Fégt se.du collége des Prémonirés. C'est auprés de eclui ci que 
nous aimons mieux nous figurer Je pricur Jacques Restout, employaut sa 
science evson art duns l'abbaye de Moncel ; les Bénédictins nous apprennent 
en elfel que cet abbé fit réparcy de fond. en comble les baliments et le 
cloitre de son abbaye (des. et clausirum ao fundamentis reparavit); Remi 
CancHe mourut en mars 4708, Vers le méme temps, quelques années plus 
tard, Eustache Restout reconstsuisait de fond'en comble I’ ¢glise de l'abbaye 
de Mundaye. 
(4) Voy. Bibliotheque impériale, suppl. francais, n® 2016 dis, 
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m’envoyer ce livre de Retout par mes gens; je vous le re- 
porteray avec le précédent. Faites-en un paquet, s'il vous 
plaist, et le donnez & mon neveu de Charsigné qui preudra 
soin de me l’envoyer... » La date de cette lettre est pré- 
cieuse, en ce qu'elle nous apprend qu'en 1702 Jacques 
Restout n’existait déja plus; Huet n’admet dans son livre 
que d’illustres morts. 

La Galerie francaise, ou plutét Bernard Restout se 
trompait donc, lorsqwil reprochait des traitements peu gé- 
néveux pour son pére a un oncle de celui-ci, « religieux 
Prémoniré, connoissant la pratique de la peinture et plus 
encore la théorie. » Ce signalement, entre les fils de Marc, 
ne pourrait s’appliquer qu’a Jacques, et nous voyons qu'il 
était mort avant Jean son frére. L’extrait des registres bap- 
tismaux de Saint-Jean et de Saint-Pierre de Caen ne nous 
donne point la date de naissance de Jacques Restout; il ne 
nous le montre que comme parrai de son frére Thomas, 
en 16714, et encore avee une ambiguilé de signature. Nous 
in‘érerions du silence des registres et de cette date, que 
Jacques Restout pourrait bien étre |’ainé de ses neuf fréres 
et sceurs; et cela s'accorderait avec cette particularité 
qu’Eustache Restout, le premier de ceux dont nous con- 
naissions l’dge, n’est parrain de sa sceur Jeanne-Elisaheth 
que deux ans apres la naissance du filleul de Jacques Res- 
tout. L’age devait avoir ses prérogatives réguliéres dans 
cette honnéte famille. Jacques Restout, né avant 1635, 
serait mort A plus de quarante ans, prieur d'une abbaye de 
Picardie, et aurait composé son pamphlet de jeunesse vers 
1678, 4 l'age de vingt-cing ans; et c'est bien l'dge que 
cela a. — Quant aux trois autres ouvrages, beaucoup plus 
considérables que le singulier petit livre de la Réforme de 
la Peinture, et dont nous connaissons les titres par le Pére 
Martin et par la Galerie Francaise, auraient-ils donc péri 
en manuscrit, et ne pouvens-nous espérer d’en retrouver 
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la trace? Le P. Martin réclamait du frére de l’auteur la 
publication du Pausanias et du Junius. Mais de quel frére 
s’agissait-il? Etait-ce de Pierre? était-ce de Thomas, filleul 
de Jacques? était-ce d’Eustache? Si c’est aux soins de ce 
dernier que le P. Martin recommandait l’ceuvre de son 
frére, peut-étre Eustache les laissa-t-il aprés sa mort a la 
bibliothéque de l'abbaye de Mondaye, et on pourrait les 
rechercher parmi les livres provenant de cette abbaye. Le 
Traité de l’harmonie des couleurs passa, j’imagine, entre 
les mains de Jean et de ses descendants, et ne dut sortir de 
la maison de l’arriére-neveu de Jacques que par sa mort, 
arrivée le 48 juillet 1796. — La traduction francaise du 
Pausanias (1) et celle du Traité de Junius sur la Peinture 
des anciens eussent certainement fait 4 leur auteur, si elles 
eussent été publiées, une renommée impérissable, au moins 
pour les bibliographes, et, ce titre, le P. Martin a raison 
de reprocher amérement au frére de Jacques de cacher au 
fond de son portefeuille les deux ceuvres d’érudition qui 
auraient assuré a la famille des Restout une nouvelle et 
solide illustration (2). Ces immenses entreprises semi-litté- 


(1) De Piles, dans ses Remarques sur l'art de peinture, compte le Pausa- 
nias au nombre des « livres les plus utiles 4 ceux de Ja profession. Mais je 
doute, ajoute-t-il, que cet auteur soit traduit en francois. Il est merveilleux 
pour donner de belles idées, et principalement pour les derriéres des Ta- 
bleaux et pour Faccompagnement des figures. Cet auteur avec Homére fe- 
roient un mélange des plus agréables et des plus accomplis. » — « Un 
peintre, dit le Toulousain Bernard du Puy Du Grez, p 340 de son Tratte 
sur la peinture, ne peut se dispenser de lire Pausanias, qui a décrit l’an- 
cicnne Gréce, car il rapporte mille choses curieuses de plusieurs ouvrages 
de peinture, de plusieurs statues, et de divers temples des dieux de |'anti- 
quilé, d’ou l’on peut tirer de belles idées pour l’ornement des tableaux. » 
Tl ne fut cependant publié de traduction francaise du Pausanias qu’en 1751, 
et cette traduction n’était point, hélas! du Prémontré Jacques Restout, 
mais de l’abbé Gedoyn, de l’Académie des inseriptions, qui, dans sa pré- 
face, se félicite fort bien de cette primeur. 

(2) Le don de méditer et d’écrire sur les arts parait d’ailleurs avoir été 
commun 4 presque tous ces Restout. Dans le temps qu’il exergait les plus 
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raires, semi-artistiques du prieur de Monceaux, prouvent 
du reste le vaste savoir de cet homme, auquel ses études 
obstinées et spéciales donnérent du moins le droit de par- 
ler des saintes origines de l’art et des austéres devoirs de 
ceux qui le professent (1). La Reforme de la peinture nous 


hautes charges de l’Académie royale, le neveu de Jacques « lut 4 cetle 
Compagnie un Essai sur les principes de la peinture, » Voy. aussi sur ¢ le 
canevas des Mémoires instructifs sur la peinture, » qu’avait laissés Jean 
Restout, son Eloge par un académicien de Caen que nous publions dans 
l’Appendice. — Le biographe de J.-Bernard Restout, J.-B.-C. Kobin ( Ma- 
gasin encyclopéedique, deuxiéme année, t. V1), ditque ce dernier rejeton des 
Restout « avait fait lecture 4 la ci-devant Société littéraire des Neuf-Sceurs, 
dont il était membre, de quelques écrits sur les arts, dans lesquels on avait 
trouvé une grande abondance d’idées. Il se proposait, lorsqu’il mourut, — 
a lige de soixante-quatre ans, en 1746, — de se réunir a la Société des 
sciences, belles-lettres et arts, et la il aurait pu épurer son style, et y ap= 
prendre a établir des bases et de l’ordre dans V’exposition de la théorie. » 
— Je trouve Jean-Bernard Restout signataire, comme président de la 
commune des arts, « d’une pétition motivée a l’Assemblée nationale, pour 
en obtenir Ja plus entiére liberté de génie, par |'étsblissement de concours 
dans tout ce qui intéresse la nation, les sciences et les arts, pour réclamer 
contre l’existence des Académies ou autres corps privilégiés et contre la 
création d'un corps des ponts et chaussées, » — Regrettons, cela en vaut 
mieux la peine, les pages od ces deux Restout {celles du pére surtout, qui 
étaient plus prés de la source et devaient étre plus sérieuses de forme), 
nous auraient expliqué les principes et les secrets d'art du grand Jouvenet, 
dont ils conservérent la tradition avec une fidélité si étrange, a travers les 
renouvellements de 1’Ecole. II nous serait bien précieux d’avoir par ses ne~ 
veux les préceptes immédiats de ce vigoureux maitre, de méme que nous 
avons, par Jes conférences d’Oudry, ceux du grand coloriste Largilliére. 
Mais peut-étre retrouverait-on dans les Archives de I'Ecole des Beaux-Arts 
quelque chose de l’ Essai lu par Jean Restout. 

(1) L’estampe 4 l’ean-furte qui accompagne la Réforme de la peinture 
nous est d’aulant plus précieuse, qu'elle est pour nous |l’unique et sérieux 
témoignage de V’habileté de }’auteur, en méme temps qu'elle nous confirme 
ce que nous avait appris son livre sur le maitre qu’il fréquenta et Ja maniére 
qui lui fut enseignéc. I] est A remarquer que c’est dans leur jeunesse que 
la plupart des peintres ont gravé les rares pices que nous avous deux; 
c’est a l’Age ob la main est brave et prompte qu’ils ont jeté sur le cuivre 
les rapides compositions, aussi intimes que des dessins, plus durables que 
des tableaux. L'vau-forte de Jacques Restout le représente lui-méme, nous 
l’avons dit, assis et dormant au bord d'un sentier; il est vélu a antique ; 
son pied gauche croisé sur le droit est chaussé d’une sandale; seuls Ics 
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apprend pen de choses sur Jacques Restout lui-méme. A la 
derniére page du carton joint au petit livre et qui est inti- 
tulé : « Réponse & ceux qui se scandalizent des verités 
contenues en cet ouveage; » il confesse, avec une toute 
bonne modestie « les défauts qu’a pu faire une plume qui 
se sent peut-étre encore de la jeunesse de l’écriyain. » Le 


cheveux longs qui retambent gur ses deng épaules dénonceat l'homme de 
1680. Sa téte s'appuie sur son épaule devite, dout le bras »’allonge vers la 
gauche. Sa min gauche Geet a demi fermé le livre de M. de Chaubray. 
Sur le tertre of i repose. & guuelie de l’eslampe, croissent au dessus de sa 
téte quatre grands arbres qui ombragent sun soumetl. La droite eat 
occupée, dans les trois plans successils qui vont s'Glevant jusqu’a lherizon, 
per les truis visions du songe ; dans la clairi¢re du premicr bocage, les Ca- 
copeiutres gesticuiant autour de leur tdole; dans une sceonde clair.ére de la 
forét, la statue de la déesse Cabale entource des Cabalistes et des statues 
de lewrs princes élevces sur des piédestaux: entin, surlerocher escarpé qui 
domine ces babyrimthes et ces bosyuels pernicicux, rayonue le Palais de la 
Peiature, avee ses galeries élégantes cb les statues qui les surmontent. Le 
dessin de ka figure du réveur est d une parfaite correction el d une séve- 
. rita savante de draperies; type, ajastement, froidcur, an la dirait de Le 
Teiliep lui-méme, quant au paysage, }] n est assurcment poiat dius le gout 
calme du Poussta, it rappellerat plutot ceux des Carrache ou du Domini- 
quin, Ii est vrai que le sujet mame en commandait lu disposilion. La pointe 
du graveur, k’gére et vive dams le fond, précise et adroite dans la figure, se 
laisse voir, duns les terrains du premier pian, un peu grosse et dure, et 
comme manquant de pratique. Au demeurant, la pitee est jolie, et tout a fait 
digne d'intérét. Natons pour les iconographes qu'elle a 0° 157 nillimétres 
de hauteur, et qac dans mun exemplaire, od elle est rognée en largeur, 
elle a O* U9S de large. Notre exemplaire de la Reforme de la peinture porte 
au titre, au-dessous des mots : avec permission, | cx-dono suivant ; Pour 
monsieur Le Fevre. La méme éerilure fine et délicite qui a tracé ces trois 
mots en a raturé quelques-uus dans le courant du livee, en a rajouté quel- 
ques autres, signiticalils, eb au bas de la page 152, au-dessous du petit bois 
gravé représentaut un pamer plein de fruits, qui illustre cette page finale, 
Vauteue a écrit en quatre lignes une correction que nous croyous devoir 
replicer en son licu. C'est a la page -7, ligne derniére. Je vous ai fait grace, 
dans ’épiso le des Cacopemtres, d’une « fable assés plaisante d'un peintre 
frangois, d ailleurs trés-excellent, mais 4 qui mynquoil encor, pour estre 
enlicrement parfiit, colte partic si nécesssire de sgavoir bien brover les 
couleurs. » — Cette fable, qui cst un déte-table ana d’atelier, et qui, avant 
@étre vliribude a un msire fraugais, avait fait le tour de Europe, je ne 
puis me dispenser de Ja trauscrire ici, pour amour de la correction des 
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P, Martin vous a apfitis que Jaéques Restout avait dédié 
son opuscule ava vrays amateurs dé la peinture ; « C’est 
a vous, Messieurs, que je prends la liberté d’offrir ee pre- 
mier essay de ma plume... L’appréhension des attaques 
tnalivieuses de ceux qui lui veulent du mal m’avoit obligé 
de le tenir caché depuis quelques années... J’avois déja 


textes: « Ayant done oii dire, que les Iialiens sur tous les aulres, excel- 
Jnient en l'art de broyer les couleurs, (i!) se résolut de passer en Ttalie, dans 
le dessein de l’apprendre. Il va a Rome, ot i} s’engage sous deux fréres 
peinires, qui passoient pour les plus habiles; (et) ayant passé 1a quelques 
années, dans le seul exercice de broyer, ct s’y estant rendu scavant, en ob- 
servant subtilement la maniére dont ses maistres s'y prenoient, (i) pensa 
4 retourner en France secrétement, de peur que ces |taliens, natureilement 
jaloux de voir les beaux-srts passer aux aulres nalions, ne congeussent 
quelyue envie de le voir eniporter leur secret. I épia l'occasion que ses 
maistres estoient hors de la maison dont l'un avait commencé un paysage, 
sur lequel le Francois peiguit une mouche (dons la correction manuscrite, 
Jacques Restout écrit 4 la suite des mots ¢ de la maison » ; et voulant leur 
faire conoistre en purtant quel il eloit, il peignit sur un paisage que l'un 
deux auoit commence vne mouche) si au naturel, que le peintre revenant, 
pritson mouchoir pour la chasser, ce qu'il recommenga deux et trois fois; 
ayant enlin reconnu qu’elle estoit peinté, (if s’infurma des autres Eléves 
qu'il avuit, si son frére estoit veou fa, va qu'il n'y avoit i lui qui ust pu 
faire cette merveille; mais avant sed que gavoil esté le Frangdis, ct qu'il 
3estoit aussitost echapé, il pen-a crever de dépit, de n’avoir pas eu la vie 
de cet estranger, qui leur avoit dérobé fe rare secret, qui les fiisoient es- 
timer les plus habiles peintres du monde, et que depuis, ce Francois passa 
pour le coriphée de tous ceux de sa nation. » —II me reste 4 vous prévenir, 
Jectcur, que ce monsieur Le Fevre, auguel le volume est offert, ne peul étre 
le célcbre Tanneguy Le Fevre, undes plus grands heilénistes de sou sidele, 
pere de malame Dacier et natif de Caen; il Gtait mort depuis 1672. Mais 
je crois pouvoir pluldt reconnuitre le personnage de notre ex-dono dans un 
certain M. Udet Le Fevre, professeur en théologie de Université de Caen, 
dont le P. Lelong cite, t IV,p. 44, u® 45,180 de la Bibliotheque littéraire de 
la France, un «@ inventaire de lettres, picees et écritures,.. (1700), in-fol. » 
Mais je crois tenir lombre d'une scconde @uvre de Jacques Restout. Je 
veux parler d'une certaine estampe contenue dans leuvre gravée des Res- 
tout au cabinet de la Bibliotheque impériale. La pitce est signée : Refout 
Cadon® pinzit. —G. Filleul Abavil® sculp. Elle représente saint Dominique, 
fizure 4 mi-corps, dans un ovale, La téte est tournée vers la dioife, les 
eux levés au ciel, I] tient dans ses mains Se rosaire, auquel pend une croix 
fleurdelisée. Une étoile brille au front du suiut précheur, Aux quatre angles 
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cent fois mis la main & la plume (dit-il un peu plus loin, 
dans !’explication qu’il donne en forme de préface du des- 
sein de l’auteur et de l'ouvrage), pour reproeher 4 quel- 
ques-uns le deshonneur qu’ils font 4 leur profession; mais 
la craiute de passer pour satyrique ou pour envieux m’en 
avoit toujours empéché... Mais enfin, indigné des insolences 


qui encadrent l’ovale, se voient ses pieux attributs : le flambeanu, I’épée, le 
chien, Je rosaire entourant le globe terrestre surmonté d’une croix; et, au- 
dessous ces méchants vers : 


Pénétrer par sa voix la dureté des ceeurs, 

Porter comme un flambeau la lumiére aux pecheurs, 
Veiller, chercher, crier, sur Ja terre et sur l'onde, 
Aller prescher la Foy, jusques au bout du monde, 
Briller comme une Etoile, au milieu de l’erreur, 

La Croix entre les mains donner de la terreur, 

Et contre l'Albigeois n’oppeser qu’un Rosaire 

Fut de ce saint héros lillustre caractére. 


« Dédié 4 Monseigneur Louis Chauvelin, Conseiller du Roy, Maistre des 
Reyuestes, et Intendant de Picardie, Artois, etc., — par les fréres Pres- 
cheurs du Convent de la ville d’Amiens. » ~ Non, ce Restout-la n’est point 
Je directeur de f' Académie royale; Je graveur, Gilbert Filleul, né 4 Abbe- 
ville et éleve de P. Daret, était un artiste d’un autre temps; quoiqu’il ne 
soit mort qu’en 1740, il n’appartenait pas a Ja génération du Restout de 
Paris. Le Saint Dominique est d'une école antérieure, du dix-septiéme, non 
du dix-huitiéme siécle. Les formes du visage, des mains et des draperies 
sont rondes et un peu lourdes; mais il y a 1a plutét de Pécole de Le Brun 
que de celle de Jouvenet. L’expression du saint est vraiment picuse, mais 
de la piété de Bourdaloue, non de celle de Massillon. D'ailleurs j’ai une 
preuve plus décisive encore ; Louis Ghauvelin, auquel l’estampe est dédiée, 
déja intendant de Picardie en 1691, ne fut nommé conseiller du roi que le 34 
juillet de cette année (V. Daugeau); comme ce Louis Chauvelin, seigneur de 
Grisenoy, mourut le S0juillet 1719, agé de soixante-dix-neuf ans, et qu'il fut 
intendant de Franche-Comté aprés l'avoir été de Picardie, l’estampe qui 
nous occupe fut certainement gravée aprés 1691, et quelques aunées avant 
4719. Nos lecteurs voient bien qu’il ne peut étre question a cette date de 
Jean Restout le célébre, et que le Retout Cadomensis ne peut étre que |’on 
des fils de Marc. Mais le fait de l’existence en Picardie vers ce temps de 
4691, de Jacques Restout, prieur de Monceaux, ne me permet pas de 
croire que le Saint Dominique, que des moines picards font graver par un 
Picard, pnisse étre d’une autre main que de \’auteur de Ja Reforme de la 
peinture, mon Cuennais dépaysé dans une abbaye de Picardie. —~ Dans le 
méme recueil du cabinet des estampes, se rencontre une trés-jolie petite 
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de quelques faux peintres, et cherchant, avec quelques-uns 
de mes amis, le moyen de vanger la Peinture de leurs ou- 
trages, un de la compagnie dit en riant, qu’une belle Ré- 
forme seroit bien souhaitable dans l’Estat de la Peinture, 
pour réprimer l’audace de ces insolens. Cette proposition 
faite en riant, donna divers sentimens A un chacun ; pour 
moy, je me résolus d’en venir & l’effect, quoy qu’on en pust 
dire ; j’ecrivis donc hardiment la Réforme de la peinture, 
sans scavoir encor bien ce que je voulois faire, sinon de 
vanger cette belle reine des arts des affrons que luy fai- 
soient & mes yeux une troupe d’ignorans, qui, pensans se 
tirer de la lie du peuple, ot leur naissance les a rangés, en 
prenans la qualité de Maistres-Peintres, y ont presque en- 
seveli ce bel art, qui n’a esté donné aux hommes que pour 
estre l’entretien des plus beaux esprits, et le plus bel orne- 
ment des temples et des palais les plus magnifiques. » — 
« Le mal est en sa crise, répétait-il & chaque pas, art sca- 
vant et noble est tellement obscurci, qu’il court risque d'une 
entiére décadence. » Et qu’auriez-vous dit, pauvre Jacques, 
si yous aviez vu le siécle de vos neveux? Enfin, Restout 
terminait son pamphlet par les lignes suivantes : « Si cette 
lecture vous a donné quelque bienveillance pour la Pein- 
ture, j espére qu’elle s’augmentera par celle des Entretiens 
que j’achéve, ot vous trouverez de nouveaux sujets d’en 
concevoir de |’estime, que yous pourrez fonder sur 1’autho- 


eau-forte d'une pointe jeune et extrémement fine. Un contemporain a écrit 
au-dessous : Retout le neveu, 1755. Elle représente un pauvre jeune ayeugle 
en costume de ce temps-la, appuyé sur un baton et trainé par son chien 
vers une porte qui laisse voir un grand escalier de pierre, Qu’est-ce la /e 
neveu ? De neveu, il ne pouvait y en avoir, en 1755, qu’un’enfant de Pierre. 
Mais la petite composition dont je parle n’est point trop provinciale, et le 
goat de lumiére et le type méme sentent d’une lieve le Restout de Paris. 
Je crois done fermement que cette charmante petite piéce est de Jean-Ber- 
nard Restout, fils et éléve de Jean, et qui, né le 22 février 1732, avait alors 
vingt-trois ans, c’est-A-dire juste |’age d’un pareil coup d’essai. 
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rité de I'Ecriture sainte et des Conciles, sur les sentimens 
des saints et des scavans de tous les siécles, sur des rai- 
sons qui confondront ses adversaires; et vous persuaderont 
quelle mérite, autant qu'aucun autre art, l'affection et 
l'étude des plus grands esprits, et qu'elle est véritablement 
la reine et Ja maitresse de tous les arts. » Voici encore un 
ouvrage promis, — le quatriéme de Jacques Restout, qui 
n’ait point vu le jour. Faut-il parler franc? Tant pis pour 
lui, tant mieux pour nous. 


Il n’est, en vérité, ni étonnant ni regrettable qu’il existe 
si peu d’ouvrages théoriques sur les arts. Nous avons la 
conviction que beaucoup sont restés en manuscrits, comme 
ceux de Jacques Restout, faute des encouragements des li- 
braires. Tant mieux pour nous, encore une fuis, tant mieux 
pour l'art, tant mieux pour les artistes. Qui a inventé la 
théorie de l'art? Fut-ce les peintres? Non. Les plus sublimes 
artistes, les plus solennelles époques de l’art n'ont point 
connu ee songe creux. Lisez les pages qui nous sunt restées 
de Ghiberti, lisez Vasari : la critique, qui d’eux y pense? 
la théorie, ils n’en sayent pas le nom, Dieu merci. Ceux de 
leur ternps produisent leurs euvres avec ferveur et naiveté, 
comme I*étude sainte les leur inspire. Lisez Léonard, Albert 
Durer, Jean Cousin. Que cherchent-ils? La science pratique 
de l'art. Quant & la science abstraite, ils la portent en eux, 
que leur importe comment on la nomme? S’ils ne l'avaient, 
ils ne chercheraient pas l'autre. Et ce sentiment est la force 
et la fécondité des grandes époques. Non, non, ce ne sont 
peint les artistes qui ont imaginé ces vaines billevesées de 
la théorie de Vart : ce sant des peétes ov des semblants de 
poétes, — les plus cruels eninemis des peintres; fe trou- 
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vant point le génie des maitres divins assez haut dans sa 
simplieité, ils lui ont fait parler leur saugrenu langage; ils 
ont prétendu soumetire a l’analyse de la raison écrite, a la 
sévheresse du systéme, ce que Dieu leur a fait a jamais 
insoumis, la vie, \'ame, le génie ; et leurs interprétations 
ont aiteint de nos jours le paroxysme des plus ridicules niai- 
series. On n'a jamais cru A la théorie et a la critique de 
l'art que dans Jes époques d'affaiblissement et de décadence ; 
aussi les voit-on prendre racines décisives dans le milieu 
du dix-huitigme siécle. Eud. Soulié a raconté, dans le 
Magasin pittoresque, propos de Lafont de-Saint-Yenne, 
quel accueil de hourras et de malédictions, et de moque- 
ries, recut le premier critique d'art qui s’avisa, il y a cent 
ans, de inesurer son admiration devant les peintures des 
académiciens exposées dans le Louvre. C était, croyez-le, 
une sinistre apparition et fatale, que celle de ce juge, 
méme indulgent, qui allait en quelques années enfanter 
une légion. A eux lous ont-ils jamais empéché un mauvais 
peintre de produire chaque année sa méchante pondaisan? 
Les @uvres de valeur, ils ne les peuvent détruire pour la 
postérité, mais n’ont-ils pas toute puissance pour les em- 
pécher d’éclore? Encore si Ja critique est d’elle-méme infé- 
conde, nous lui reconnaitruns du moins une certaine action 
sur le jugement public ; action qui peut étre utilisée, nous 
avons vu, pour redresser des préjugés injustes, pour faire 
accepter une personnalité peu comprise. Mais la théorie, a 
qui ont profité ses fausses et imaginaires spéculations ? Est- 
ce au public dont elles détournent les yeux des solides et 
réelles qualités de l’artiste? (Et quel amateur a jamais 
songé a chercher en elles les bases sérieuses de son juge- 
ment, et la rectitude de son coup d’cil?} — Est-ce au 
reintre? dont elles troublent les saines idées, pour le jeter 
dans une vague et atrophiante métaphysique? Tous les 
gens de mon temps saveut les noms que je pourrais citer, 
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Théoriciens dont les feux follets peuvent égarer le peintre 
dans la voie qui lui est propre, que viennent faire votre 
raison philosophique ou votre raison poétique, 1a ott seules 
sont appelées la raison et l’4me des yeux? Ce sont 1a jeux 
d'esprit dangereux ; et répétons aux gens de bonne foi que 
critique et théorie de l'art sont le plus vain, le plus vide, le 
plus inglorieux des exercices auxquels se puisse appliquer 
l’esprit humain. 

Les poétes ont souvent parlé de cet arbre des pays tor- 
rides, sous l’ombrage duquel qui s’endort est mort. Le livre 
de Chambray a été cet arbre pour la peinture francaise. Et 
voyez les terribles effets de l’assentiment tacite qu’un grand 
homme donne par bienveillance ou par civilité au livre d’un 
esprit médiocre qui l’interpelle et semble parler en son 
nom au public. Ce livre se donne mission de transmettre 
aux peintres les préceptes intimes, le systéme absolu du 
génie le plus respecté et le plus digne de l’étre de !’école 
francaise. Le Poussin ne le contredit que partiellement, etde 
maniére 4 ne point offenser toute une famille qui avait voué 
la vigilance la plus constante et la plus jalouse & ses ceuvres 
et aux besoins de sa vie; et la Perfection de la peinture 
fut acceptée comme I’Evangile de notre école, dicté par le 
Poussin lui-méme. 

Ce livre écrit au Mans, s’en alla & Caen, en passant 4 
Rouen par les froids commentaires de P. Le Tellier. — La 
province, mesurée dans ses habitudes comme dans ses sel- 
timents, et méme dans ses passions, est par nature bien 
plus systématique que Paris. Elle prend les choses bien 
plus au sérieux que la maitresse ville. Si M. de Chambray 
efit écrit son livre au milieu des artistes de Paris, méme 
des peintres de l’Académie royale, je doute qu’il edt été 
aussi Sec, aussi absolu, aussi impratique. Jacques Restout, 
par cette irrésistible nécessité de charger qui |’on copie, 
exagéra J’intolérance jusqu’al'injure. Mais encore une fois, 
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je le répéte, il ne faut pas qu’un paradoxe systématique 
entre dans une téte provinciale, elle le laboure avec une 
bonne foi et une austérité terribles; qu’il me soit permis 
de citer ici comme modeéle !’un des plus singuliers livres 
qu’aura produits ce temps-ci, et qui a été imprimé, il y a 
peu d’années & Lyon: la Métaphysique, ou plutot encore 
lalgébre de l'art, par M. Antoine Molliére (Lyon, Banchu). 


Au bout de tout cela, puis-je oublier de vous donner sur 
le livre de M. de Chambray I’avis d’un contemporain, 
homme du métier, et dont les petits livres ont été cités 
dans tant de nos pages; ce jugement, tout a fait dans notre 
gout d’indulgence impartiale, se trouve aux pages 54 et 55 
du Peintre converty : 


« Ariste. — Monsieur Bosse, avez-vous un petit traité 
in-4°, imprimé au Mans, qui a pour titre : Idée de la per- 
fection de la peinture ? 

« Bosse. — Ouy, monsieur, il est icy parmy mes livres. 

« ArIsTE. — Qu’en dittes-vous? 

« Bosse. — Je dis, monsieur, qu’il y a dedans de trés- 
bonnes choses et trés-vrayes. 

« Ariste. —Plusieurs en parlent bien autrement; car ils 
blasment fort cet auteur d’y avoir si mal traité lillustre et 
scayant Michel-Ange, non qu’il n’y ait dans son Jugement 
plusieurs choses indécentes pour le lieu ot il est, mais sur 
cela de l’avoir qualifié d’estre un impie, et un faux chres- 
tien, et ensuitte de fanfaron, d’asne, d’ignorant, et mesme 
de n’avoir pas eu la moindre qualité de peintre. 

« Je trouve que c’est 4 mon avis s’estre trop emporté, 
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pour une personne que l’on m’a dit estre dune $i douce 
et si accordante humeur. 

« De plus, on n’a aussi dit que l'on avoit trouvé a redite 
sur le recit qu’ila fait d'une estampe en taille-douce du Ju- 
gement de Paris, dessinée par Raphaél et gravée par Mare 
Anthoine. 

« Bosse. — Monsieur, vous scavez mieux que moy qu'il 
est plus facile de reprendre que de mieux faire, ce qui ne 
fait pas que j’aquiesse 4 ce qu'il y a dit de l’illustre et trés- 
scavant Michel-Ange; puisque bien, loin de cela, je croy 
que l’on doit toujours avoir ses ouvrages et sa mémoire en 
trés-grande vénération, ensemble celle de tous les scavans 
ses contemporains et autres..... 

«..... Messieurs, messieurs, il ne faut pas rejetter tous 
les livres ou l'on y trouve des erreurs et des méprises, 
puisque aux mines des diamens, et 4 la pesche des perles, 
pour ne les rencontrer pas toujours grosses, rondes, et de 
belle eau, ny les diamens beaux, nets, épais et parfaits, 
on ne les rejette pas..... 

« Pour conclusion, messieurs, je croy que de tous Traitez 
il faut rejetter le mauvais et prendre le bon, et surtout le 
profitable. » 


Et nous-méme conclurons par ces deux phrases d’un 
sens si juste et si simple, et d’un si excellent tour, les 
grandes moralités que nous avons essayé de faire ressortir 
de deux pauvres petits livres & jamais oubliés et inutiles, 
éclos l'un de l'autre & quelques années de distance, dans 
deux provinces voisines, mais qui furent les interprétes 
dangereux des préjugés exclusifs et ridicules de la raison 
qui se fait systéme. 


ENVOI 


A MESSIEURS LES MEMBRES DE L’ACADEMIE DES LETTRES, 
ARTS ET SCIENCES DE CAEN. 


Messieurs, 


L excellent peintre Jean Restout, admis, il y a un siécle, 
au nombre des membres de |’Acadéinie de Caen, crut de- 
voir offrir & cette compagnie un tableau, qui est revenu, 
aprés nombreuses vicissitudes, décorer la salle de vos 
séinces. Moi, messieurs, en cherchant comment je pourrais 
reconnaitre 'honneur d’appartenir 4 la méme Académie, je 
me suis avisé qu'une étude sur la vie et les ouvrages des 
deux oncles de Jean Restout ne serait peut-étre pas un trop 
désagréable hommage a la ville qui donna origine a cette 
famille illustre, et l’Académie, quis enorgueillit de compter 
parmi ses sociétaires le neveu et I’héritier du génie de Jean 
Jouvenet. 
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Page 19, ligne 42. 


Un compatriote de Gabriel Revel, M. Frédéric Henriet, a 
bien voulu ncus apprendre que dans ]'église Saint-Antoine 
de Compiégne, a J’autel de la chapelle Saint-Laurent, se 
trouve un bon tableau de proportion moyenne, représen- 
tant la mort de saint Laurent-Jdustinien, évéque. Ce tableau 
est signé : Revel in, et fe. — Les historiens de Chateau- 
Thierry, me dit M. Ienriet, signalent du peintre né dang 
leur ville un tableau de la légende de saint Crépin et saint 
Crépinien, qu'il aurait exécuté pour cette parvisse. — Il est 
intéressant de yoir Gabriel Bevel, avant qu'il se provincia- 
lisat définitivement a Dijon, travailler pour sa ville natale et 
pour une autre église des némes parages. 

— Le portraii de Girardon, Champenois comme Jui, et 
qu'il avait peint pour lun de ses deux moreeaux de récep- 
tion a }’Académie royale, se trouve aujourd'hui parmi ceux 
conservés @ l'Ecole des beaux-arts. — Quant au portrait 
gravé par P. Drevet, d'aprés une peinture de G. Revel, 
datée de 1696, c’est celui de « Pierre Palliot, Parisien, 
historiographe du roy et généalogiste du duché de Bour- 
gogne, igé de quatre-yingt-neut ans. 1698. » Cette dey- 
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nigre date est certainement celle de la gravure. Téte 4 longs 
cheveux blancs tombants, coiffée d’une calotte; trés-bon 
portrait que l’excellente estampe de Drevet ferait juger 
peint dans le goitt le plus large de Lefevre ou de Jouvenet, 
tant cela est a la fois gras et vivant. 


Page 72, ligne 17. 


Mon essai sur Charles Errard le pére était, par malheur, 
imprimé depuis longtemps, quand parurent a Nantes, dans 
la Revue des provinces de I’ Quest (octobre 1853), les plus 
curieux documents sur ce peintre et architecte du roi. Ils 
étaient publiés par la plume amie de M. B. Fillon. Qu’a- 
vais-je a faire, sice n’était de lui envoyer les feuilles de ce 
volume, oii j’avais raconté ce que je savais sur un artiste, 
dont nous étions peut-étre les seuls au monde a courtiser la 
gloire trop effacée. Je le priais de vouloir bien parer lui- 
méme mon livre de quelque extrait de son travail. fl me 
répondit, comme un riche prodigue, par Yenvoi d’un dos- 
sier de documents nouveaux; et ceux-ci ne le cédaient en 
rien A ceux qu’il avait déja donnés au public. De tristes 
préoccupations ne lui laissaient guére le loisir de coordon- 
ner ces feuilles nouvelles; il me chargeait de cette tache. 
Au point ot en est aujourd’hui le présent volume, et ne 
pouvant refondre mon menu butin avec l’abondance des 
pidces inédites retrouvées par M. Benj. Fillon, je crois ne 
pouvoir mieux faire que de rétablir l’ordre chronologique 
des principaux faits de la vie d'Errard l’ancien. J’y insére- 
rai, chemin faisant, les documents qu’ ont fournis a M. Fillon, 
dans ses derniéres recherches, les archives de sa province; 
et nous serons arrivés, je crois, 4 constituer une honnéte 
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biographie A ce peintre fort inconnu de nos jours, et dont 
l’importance cependant fut assez considérable, au commen- 
cement de notre grand dix-septiéme siécle, pour honorer a 
la fois deux villes, celle ot il naquit et celle ot il travailla. 

Nous avons dit que Charles Errard était de Bressuire, et 
qu'il y étaitné vers 1570. — M. Fillon « trouve a Fonte- 
nay, en 1594, un certain Jacques Errard, maitre sculpteur 
et tailleur de pierres, natif de Bersuire, et ci-devant habi- 
tant de Niort. Il était calviniste et avait abjuré; ou du 
moins, ayant épousé une femme catholique, nommée Ga- 
brielle Cherbon ou Cherbrun (originaire de Niort), il fit 
élever ses enfants dans la religion catholique. — Charles 
Eschallard de la Boulaye, gouverneur de Fontenay, |’avait 
fait venir pour construire la belle demeure qu’il faisait batir 
dans l’enceinte du chateau de cette ville. Le 9 septembre 
4604, il lui naquit une fille, qui eut pour marraine Suzanne 
Cailler, petite-niéce de Nicolas Rapin, et femme poéte. Elle 
recut le nom de Catherine, et se maria le 17 novembre 
1645 avec Jean Gusteau, marchand & Fontenay; elle fut 
ainsi la bisaieule de l’abbé Gusteau, prieur de Doix, au- 
teur de noéls fort curieux en patois poitevin. — Jacques 
eut deux autres enfants: 1° Louis, maitre tailleur de pierres 
et architecte, marié le 12 juillet 1636 avee Jeanne Norin; 
2° Mandé, mort garcon. » Le Jacques Errard de Bressuire, 
établi 4 Fontenay, sculpteur et tailleur de pierre, pére d'un 
tailleur de pierre architecte, je le tiens pour un trés-proche 
parent de Charles Errard, et élevé & la méme école. Ces 
Errard devaient étre quelque vieille famille d’imagiers poi- 
tevins, exercant de génération en génération l'art de tailler 
la pierre; et il en resta quelque chose jusqu’au dernier ; 
car, de bonne foi, Charles Errard, le directeur de |’Acadé- 
mie de Kome, fils du peintre architecte des fortifications de 
Bretagne, dessinateur exclusif de bas-reliefs et de détails 
d’architecture, autant par sa science et par son penchant 
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que par sun talent de décorateur d’dppartements royaex, 
fut plut6s un architecte (1) qu’un peintre. 

Un trait de plus de commun entre Jacqhes et Charles 
Ertard le pére, c'est que ce dernier, comme l'autre, « était 
calviniste et vint habiter Nantes aprés la soumission de 
Merceeur. Nous le tronvons établi dés 1599 dans cette ville, 
ou il prit femme un peu plus tard. De ce mariage haquirent 
plusieurs enfants, dont trdis survéeurent : Charles, né en 
1606, qui rendit son nom eélébre; Paul, mari de Margue- 
rite Esturmy, et Anne. épouse de Jéréme Pachot. — 
Peintre et arehitecte, Charles Errard acquit bientét une 
eertaine réputation en Bretagne, et se fit des protecteurs 
parmi les membres de ly magistrature nantaise, qui le pré- 
senttrent 4 Louis XIII, lors de son passage en 1614. Mais 
sa qualité de calviniste était un obstacle & son adiission 
dans les emplois publics; aussi, stir les conseils et pat les 
exhortations de Gilles Mabille, docteur en thévlogie et gar- 
dien des Cordeliers de Nantes, abjura-t-il le protestantisme, 
afin d’ubtenir la charge de commissaire et d’architecte des 


(4) M. Fillon penche a croire que le célébre ingénicur Jean Evrard, a° 
4 Bar-le-Duc en 1554 fon a de lui un portrait, gravé en 1600, agé de 
qnatante six ans}, et qu'Henri IV employa a construite fa cifadelle d’Amieris 
et le chateau de Sedan, pourrait étre de la niéne lamille que Charles Errard, 
qui, dés lors, serait d'origine lorraine et aurait étudié a ménie écolé qae 
Bellange. On connait le maitre de Bellange; c'est Claude Henriet; eclui-ci 
était 4 peine arrivé de Chilons 4 Nancy, quand Chatles Berard Gtwit déa, 
nous allous le voir, étaliti a Nantes. Quanta Bellange, i était de vingi-quatre 
ans plus jeune qu'Errard. — Je sais bien que Ja similitude du nom de fa- 
u.ille, et encore plus celle de Ja profession d‘architccte de places fortes, in= 
Vitent voir dans Charles et Joan Eiratd tne parenté de famiile comine de 
talent. Mais, en voyant tant de branches das Errard né sortie de Beessuire 
que pour se répandre dans le Poilow ou la Bretagne, et celui qui nous o¢- 
eupé n’exercer la charzé d’archilerte des fortifications que commé par 
hasard et pour un teips; il me parait plus vtrisemblible d'admmeélire déuk 
fimiiles distinetes et saus lien commun, fort éloignées méme fir leur ville 
natale : l'une de Bressire, eclle du peinire ordinaire de Louis XIII; autre 
de Bir le-Dar, qui est eclle de Pingéniéur otdinaifé dé Wenri 1¥; dulédr 
dé la Forlification démontrie et iraduiie en atl. 
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fortifficatiotis et réparations des villes et places fortes de 
Bretagne, en remplacenient de Jean Guilbaud. » M. Fillon 
dunne A la suite et A ’appui de ces mots l'acte de démission 
de Guilbaud en faveur de maitre Charles Errard, daté du 
27 mai 1615, et l’acte de confirmation et d’investiture du 
rol, « donné a Paris le premier jour de juing l’an de grace 
mil six cens quinze... Pour l'entiére et parfaicte confiance 
que nous avons de la personne de notre cher et bie amé 
Charles Errard et de ses sens, suffisance, loyauté, proud- 
hommie, experiance et bonne diligence, a icellay pour ces 
causes et autres 4 ce nous mouvans, avons donné et oc- 
troyé, donnons et octroyons par ées presentes l'office de 
commissaire et architecte des réparations et fortiffications 
de Bretaigne que naguerre souilloit tenit et exercet maistre 
Jan Guilbaud;... aux gaiges de cirq cens livtes tournois 
par an, droictz, proffitz, révenuz et esmolamentz accoutu- 
mez et au dict office appartenanz, tout ainsy qu’en jouissoit 
le dict Guilbaud... » 

Cette année 1615 parait étré des plus imiportatites dans 
la vie de Charles Errard. C’ést en effet ici que se place, pat 
sa date, la pice que j’ai publiée, page 64, et dans laquelle 
Charles Errard, peintre, confesse avoir recu du trésorier 
de I’épargne du roi la somme de trois cents livres dont Sa 
Majesté lui a fait don pour lui donner moyen de supporter 
les frais d’étre venu pat commandement de Sa dite Ma- 
jesté, avec sa famille, de Ja ville de Nantes en celle de 
Paris, poir travailler de son art pour son service. (15 juin 
1615 ) 

Ofi voit que ly présentation de Charles Errard au roi, 
l'année précédente, par les magistrats de Nantes, a porté 
d’assez beatx fruits. Nous ne savons cependant comment 
accorder ce reci, qui semble bien constater l'arrivée d'Er- 
rard a Paris antérieurement au 45 juin, avec une autre 
pitce inédite qué nous communique M. Fillon, et qui est 
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signée par un certain Pierre de Monti, lequel faisait partie 
de la Chambre des comptes de Nantes : 


« Nous, Pierre de Monti, déléguons au sieur Charles Er- 
rard, architecte des villes et places de Bretaigne, la somme 
de soixante et dix livres, 4 prendre sur le don & nous oc- 
troyé par Sa Majesté sur le port de Nantes, de laquelle sera 
payé par le receveur a ce commis, et ce pour rescompense 
du tableau qu’a faict de nous le dict sieur Errard. Faict 4 
Nantes le xxij juing mil vj° et quinze. 

« Pierre pe Monti. » 

Le portrait de ce magistrat breton et celui « de Louis XIII 
a cheval, peintaucommencement de 1623, pour la Chambre 
des comptes de Nantes, qui le fit mettre au bas de son grand 
bureau et tint, en récompense de cette ceuvre, I’artiste 
quitte du droit d’épices, » sont deux témoignages du mérite 
particulier que Guillet de Saint-Georges attribue & Errard 
le pére dans les portraits. Mais c'est un homme et un talent 
insaisissables 4 force de mobilité. Voici deux piéces que 
m’enyoie M. Fillon, et qui constatent qu’en 1621 Charles 
Errard est encore & Paris, y conservant son titre, non de 
peintre ordinaire du roi, mais d’architecte des fortifications 
de Bretagne : 


« J'ai receu de maistre Charles Errard, commissaire ar- 
chitecte des réparations et fortiffications de Bretagne, la 
somme de soixante livres, 8 quoy monte le vingtiéme denier 
de l’éyalluation faicte au Conseil du Roy de son dict office, 
moyennant le payement de laquelle il sera tenu a paier le 
droit anouel suivant l’arrest du dit conseil du vingt-septiéme 
jour de may dernier, pour jouir par luy, sa veufve ou héri- 
tiers durant la présente année mil six cens vingt et ung, et 
années suivantes, gu’il payera le dit droit annuel de la dis- 
pense des quarante jours de son dit office. Le tout suivant 
la déclaration de Sa Majesté du vingt-deuxiéme febvrier 
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dernier et arrest du conseil du dernier jour de mars et sui- 
vant; faicta Paris, le deuxiéme jour de juillet mil six cens 
vingt et ung. Quitanere du trésorier des partyes casuelles 
pour servir & la recepte des deniers d’entrée ordonnez 
estre advancez par les officiers en la généralité de Paris pour 
estre receus a paier le droict annuel et estre remplys de la 
main de maistre Pierre Boullin, mon commis. 


« Signé : BaRentin. » 


« J'ai receu de Charles Errard, commissaire architecte 
des réparations et fortiffications de Bretagne, la somme de 
vingt livres a quoy il a esté taxé au Conseil du Roy pour 
jouir par luy, sa veufve ou héritiers, durant Pannée mil six 
cens vingt et ung, de la dispense des quarante jours de son 
dit office suivant la déclaration de Sa Majesté du vingt- 
deuxiéme jour de febvrier, mil six cens vingt et ung. Faict 
4 Paris le deuxiéme jour de juillet, mil six cens vingt et 
ung. Quitance du trésorier des parties casuelles pour ser- 
vir au droit annuel en la généralité de Paris et estre rem- 
ply de la main de maistre Pierre Boullin, mon commis. 

« Signé : Barentin. » 

Et l'année qui suit, il est 4 Nantes : 

« J'ai receu de maistre Charles Errard, commissaire et 
architecte des places fortes et fortiffications en Bretagne, 
la somine de vingt livres tournois, 4 quoy ila esté taxé au 
Conseil du Roy pour jouir par luy, sa veufve ou héritiers du- 
rant année mil six cens vingt-deux de la dispence des 
quarante jours de son dit office, suivant la déclaration de 
Sa Majesté du vingt-deuxiéme jour de febvrier mil six cens 
vingt et ung. Faict a Nantes, le vingtiéme jour de jan- 
vier mil six cens vingt-deux. Quitance du trésorier des par- 
tyes casuelles pour servir au droit annuel en la générallité 
de Bretagne. Et estre remplyes de la main de maistre 
Pierre Goullard, mon commis. Signé : Deueny, », 
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Notez qu’ la date du 17 octobre 1621, « noble homme 
Charles Errard, commissaire et atchitecte des té;drations 
et fortiffications de la province de Bretaigne, demeurant & 
Paris, rue de Jouy, paroisse de Saitit-Paul. a fiict et con- 
stitué un procareur général spécial, atiquel il a donné et 
donne pouveir, ptissance de por luy résigner et remetire 
en mains du Roy, des chancelier et garde des sceaux de 
France, ou d’autres qu'il appartiendra, son dit estat et of- 
fice de ecmmissaire architecte des réparations et fortiffiea- 
tions de la province de Bretaigne, et ce pour et au nom ét 
proffit de noble homme Hierosme Bachot, son gendre, et 
non d’aultre, et consentir et accorder touttes lettres de pro- 
visions et expéditions Ini estre baillées et delivrées... » Jé 
rome Bachot ne préta serment et ne fut installé que le 28 
juin 1623. C’est pour cela que, le 20 janvier 1622. Charles 
Errard portait ertcore sont titre darchitecte de fortifications 
de Bretagne. 

Jai vu, au cabinet des estampes, le portrait de ce 
Hienose Bacnot, Parisien, Incénreon et Géocrarne ordi- 
naire du Roy. Architecte des Réparations et Fortiffications 
des Villes et Plasses fortes de Bretaigne. Et Comissaire 
de L’Artillerie. Aagé de quarante-trois ans. En Mil six 
Cens trente et un, — C. Errard fecit. C’est utie déli- 
cieuse eau-forte, et, comme je le pressentais, c'est le fien- 
dint iticontestable du portrait de Charles Errard te pére, 
gtavé par lui-méme. Setilement le portrait de Bachot, chef- 
d’euvre de modelé dans le clair-obscur et en méme temps 
de précision et de finesse, est supérieur 4 celui d’Errard, 
comme drt, comme délicatesse, comme expression et 
comme esprit de l'instrument dans le pointillé des chairs et 
daris les détails de l’ajustement. La figure de Jérome Bachot 
est un pea maigre; la bouche est fine et l'oeil est triste; 
assez belle mine d’ailletirs, et dort le caractére est celui 
d’un soldat intelligent. La téte est coiffée de cheveux abon- 


— 999 — 

dants et rades. Sans trop de paftialité, on peut dire que 
Charles Errard 4 montré dans cette petite pigee une des 
pointes les plus artistes de son temps. Cela est digne des 
meilleurs Hollandais ; cela est plein de vie et de vérité et 
de ce certain sentiment iioble et délieat qui, dans les por- 
traits, fait distingiier notre art francais dés le sciziéme 
sitcle de celui des Flamatids et des Italiens. 

Jéréme Bachot, qui, tous l’'avons dit, avait épousé une 
fille d’Errard, nommée Anne, occupa doncla charge, dontson 
heati-pére s’était démis en sa faveur, et « mourut & Nantes 
le 8 tiovembre 1635; » il Mavait que quarante-sept ans. 
M. Fillon a trouvé que les fonctions d’arehitecte des fortifi- 
cations de Bretagne furent confides, aprés la tnort de Ba- 
chot, & Charles Contant, siett dela Goupillais, qui Int 
méme eut pour stecesseir Charles Mousset ou Moucet, 
hommé le 18 mars 1638. Ce dernivt mourut au commience- 
ment de 1642. 

En voyant Charles Errard peindre dés les premiers mois 
de 1625 le portrait équestre de Louis XIIL, dont nous 
avons parlé, on serait tenté de croire qi il avait renoncé 
ii Varchitecture militaire de Bretagne que pour fevenir avec 
plus d’ardeit 4u pretnier art qui tit avait valu sa réputation 
et la fiveut de la covr. C'est, en effet, 4 partir de ce mo- 
ment (qu'il s& muhtre & fous conduisant son fils en Italie 
(octobre 1627), — revenant presque aussitot en France, 
dii il grave son portrait (1628), — et exécutant pour la 
ville de Nantes le tableau de Jésus-Christ donnant les clefs 
a saint Pierre, et les peintures monumentales de la vodte 
du cheur de Saint-Pierre. M. Fillon nous apprend « qu’en 
1627 et 1628 Vincent Beguin, Louis Alexandre et Charles 
Mousset (l’architecte de Bretagne cité plus haut) décorérent 
cette voile de peintures. 6 La date de 1628 convient 4 mer- 
veille & tios hypothéses ; mals les peinttires de ces trois ar- 
tistes, si profondément inconnus, n’étaient sans doute que 
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des travaux accessoires ou d’ornementation ; la tradition, 
certainement bien informée, donne la coupole 4 Errard; 
peut-étre employa-t-il Beguin, Alexandre et Mousset comme 
aides dans une si grande entreprise. L’honneur de I’ ceuvre, 
aujourd'hui, hélas! si ruinée, n’en appartient pas moins a 
Charles Errard ; et le caractére vraiment imposant de cette 
ruine peut suffire comme prétexte & ceux qui voudront réver 
avec nous qu'il y eut peut-étre en ce vieux peintre, trop 
mélé d’ingénieur, |’étoffe d'un artiste assez puissant. 

M. Fillon ne sait pas plus que nous la date de sa mort; 
il raconte que, « rendu a la cour, notre artiste ne tarda pas 
4 obtenir la faveur de Richelieu, qu'il dut peut-étre 4 son 
titre de compatriote, et fut créé architecte ordinaire du roi. 
Ce puissant protecteur se chargea pareillement de la for- 
tune de son fils, qui obtint, par cette entremise, de nom- 
breux travaux et des missions importantes. » J’ignore en 
quel livre local M. Fillon a puisé ces derniers renseigne- 
ments; mais, si Errard ett été architecte ordinaire du roi et 
peintre favori de Richelieu, il en serait, soyez-en sir, tou- 
ché un mot quelque part dans les historiens de l’art; et 
quant a la protection de Richelieu, prolongée du pére sur 
le fils, Guillet de Saint-Georges, qui cite 4 Errard le fils des 
protecteurs de bien moindre importance, n’eit pas manqué 
de nommer le grand cardinal (1); — et partant rien de 
plus douteux. Tenons-nous-en 4 ne rien savoir aujour- 
d’hui. M. Fillon nous trouvera quelque jour dans les ar- 
chives de Nantes la date précise de cette mort. 


(1) Richelieu était mort le 2 décembre 1642; et ce ne fut que le 20 fé- 
vrier 1645 qu’Errard le fils obtint sa premiére faveur officielle: le brevet de 
peintre du Roi, un logement en Ja galerie du Louvre, et une pension de 
4,200 livres. C’est la protection de M. de Noyers, des Chantelou, de M. de 
Ratabon que je reconnais dans cette faveur, peut-étre aussi un souvenir 
bienveillant du Roi mourant pour le fils de l’un de ses plus anciens peintres ; 
mais je ne vois point la dedans Richelieu. 
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Page 133, ligne 31. 


En mai 1835, la France littéraire annongait qu’on ve- 
nait de « découvrir au chateau de Fontainebleau un tableau 
de Léonard de Vinci, la Léda, que l’on croyait perdu pour 
les arts. » — Je n’ai pu savoir d’ou venait, ni ou tendait 
cette nouvelle ; mais j’ai vu il y a quelques mois au Louvre 
une copie de la Léda de Léonard, figure de grandeur natu- 
relle ; c’était une bonne copie du seiziéme siécle, et que 
l’on offrait, comme étant l’original du maitre, a l’acquisi- 
tion des musées. 


Page 135, ligne 29. 


« Le sieur Jollain, marchand graveur, demeurant rue 
Saint-Jacques, 4 la Ville de Cologne, a fait imprimer le 
Paralléle de l'urchitecture antique et de la moderne du 
sieur de Chambray. Cette seconde édition est augmentée 
des piédestaux de chaque ordre, suivant l’intention des 
meilleurs auteurs. On en a réduit toutes les mesures sur le 
module ou échelle générale dont M. de Chambray s’est 
servi dans tous les profils de son livre. Je ne yous en feray 
point un long éloge. Je vous diray seulement que sa rareté 
et son ulilité l’ont rendu d'un prix excessif, et que l’on a 
dans un seul livre ce qui nous est resté de plus beau de 
l'ancienne Rome et ce que les plus habiles maistres ont ré- 
pandu dans de gros volumes d’une maniére plus embarras- 
sée et dans une langue inconnue & la plus part des ouvriers, 
avec des notes judicieuses sur le dessein de chaque au- 
teur. » (Mercure galant, mai 1689.) 


Page 148, ligne 10. 


Des ee voyage d’Italie, Chambray se préoceupait de pu- 
blications qu’il pourrait faire, au retour, sur la théorie des 
arts. Voyez la lettre de l'abbé Nieaise 4 M. Carrel, citée par 
nous dans nos Archives de l'art frangais, p. 37: « ... Je 
trouvai & Génes un bon vieillard fort curieux qui avoit de 
belles choses, tant dessins que tableaux de Raphaél, de 
Jules Romain et des Carrache,.. Ce bon homme me fit part 
d'une grande feuille imprimée, de la définition et de la di- 
vision de la peinture avec un discours 2 la fin fort beau; il 
me dit que M. de Chambray étant & Génes la lui demanda 
pour la faire imprimer en France ; je me chargeai de la lui 
faire tenir pour cela, dont je n’ay pourtant point eu d’occa- 
sion; elle m’est demeurée; elle avoit été faite par un ha- 
bile homme qui avoit établi 4 Génes une Académie de pein- 
ture, dont j’ay oublié le nom... » 


Page 155, ligne 57. 


Gault de Saint-Germain parle, a la page 29 de ses Trovs 
siécles de la peinture en France, de la suite des Sacrements 
du cabinet Conti, et il confirme trés-nettement notre suppo- 
sition : « Ce sont des copies de ceux qui, de la galerie d’Or- 
Iéans, ont passé en Angleterre, et que le Poussin a {pits 
pour M. de Chantelou. » 
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Page 154, ligne 30. 


De Haitze le nomme aussi dans ses Curiosites les plus 
remarquables de la ville d’ Aix (1679), p. 62, et cite comme 
une des merveilles du cabinet de Michel Bourrilly, le plus 
Piche de la Provence, « le portrait de monsieur le mares- 
ehal de Vitry, par le Pére Seillans, Augustin deschaux. » 


Page 166, ligne 29. 


Le Poussin veut sans dovte parler du grand et beau 
livre intitulé : Roma sotterranea, opera postuma di Anto- 
nio Bosio Romano antiquario ecclesiastico singolare de’ 
suoi tempi, compita, disposta et accresciuta dal M. R. P. 
Giovanni Severani da §. Severino, sacerdote della congre- 
gatione dell’ Oratorio di Roma, nella quale si tratta de’ 
sacri cimiterii di Roma, del sito, forma, et uso antico di 
essi, etc,, nuovamente visitati, e riconosciuti dal sig. Ot- 
tavio Pico dal Borgo S. Sepolero, Dottore dell’una, el'al- 
tra Legge, etc., publicata dal commendatore Fr. Carle 
Aldobrandino, Ambasciatore residente nella corte di Roma 
(per la sacra religione di Malta.) — In Roma appresso 
Guglielmo Facevoiti, MDC XXXII, in-iol.— Il est en vérité 
bien singulier que dans tonte cette suite de triple dédicace, 
d'avant-propos, de vers latins, de brefs d’Urbain VII, de 
tétes et de fins de livres, il ne soit pas dit un mot des 
dessinateurs et graveurs employés aux innombrables es- 
tampes qui décorent et éclairent chaque page de la Rome 
souterraine. Les mains qui ont travaillé la sont d’ailleurs 
peu nombreuses. On pourrait, je crois, les réduire a deux ; 
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une qu’on rencontre fort rarement et qui a signé sa pre- 
miére piéce (p. 29 du livre) : Seb. Ful. delineavit et 
sculp.; l'autre, qui a signé, p. 69 et 77: Fra foli fe.; 
p. 75: Fra folens. f. Cette main-ci est beaucoup plus 
adroite et sait joindre 4 la copie du monument reproduit 
des figures d’anges fort bien jetées, qui en soutiennent le 
cartouche explicatif; quoique partout le burin soit fort gros 
et presque grossier, et bien que les initiales des signatures 
que je viens de relever puissent préter a la conjecture d'un 
méme nom, je ne puis voir le méme artiste dans le graveur 
de la page 29 et dans celui des pages 45, 69 et 75. Mais 
dans tout ceci il n’est point question de Degli Alberti. Je 
ne crois point, en effet, que sa part puisse étre autre dans 
la Rome souterraine que celle que lui a trés-nettement pré- 
cisée le Poussin. Ce Degli Alberti, que je suppose étre Pie- 
tro Francesco, de la méme famille que Cherubino, né 
comme lui au Borgo San Sepolero, aurait sans doute été 
chargé par son compatriote Ottavio Pico, mélé, comme 
nous l’avons dit, a la publication de la Rome souterraine, 
de dessiner et graver sous sa direction les six plans (piante) 
topographiques des cimetiéres souterrains de Rome (pa- 
ginés 591, a, B, c, D, E, F) : Pianta del cimiterio di Pon- 
tiano nella via Portuense, Pianta del cimiterio di Calisto 
detto secreto, etc. Ce Degli Alberti, rejeton dégénéré d'une 
famille illustre, était done quelque artiste spécial, dessina- 
teur et graveur de plans, et que Del Pozzo avait employé 4 
dessiner les figures de ce genre que réclamait son Léonard; 
c'est ce qui explique le ton dont le désigne le Poussin, qui, 
dans sa jeunesse, lui avait sans doute vu exécuter les plans 
du grand ouvrage patroné par Carlo Aldobrandino. Pietro 
Francesco mourut en 1658; il était né en 1584. En tout 
cas, l’indication du Poussin devrait suffire aux iconogta- 
phes pour leur faire ajouter ces six piéces a l’ceuvre de ce 
certain Degli Alberti, et il est certain que jusqu’a présent 
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les dictionnaires les plus complets ne paraissent point les 
avoir connues. 


Page 224, ligne 35. 


Le catalogue des ceuvres de ce Frére Luc, récollet, 
pourrait étre fort long, si la valeur de homme invitait i 
de bien sérieuses recherches. Louis XIV avait & Marly, 
dans |’appartement haut, un tableau du Frére Luc, repré- 
sentant, suivant l’inventaire Bailly (1710), « saint Louis, a 
demi-corps, les bras croisés sur l’estomac, tenant d’une 
main un bassin, dans lequel il y a la couronne d’épines et 
un clou de Notre-Seigneur, et de i’autre une petite croix 
d’or, figure comme nature, ayant de hauteur deux pieds un 
pouce, sur vingt-deux pouces de large, de forme ovale dans 
sa bordure dorée. » — M. de Beaurepaire, dans ses Notes 
historiques, cite aux Récollets de Rouen, avant la Révolu- 
tion, une Notre-Dame des Anges, de Luc, récollet. 

« Mais la plus curieuse indication que je sache de tableaux 
« du Frére Luc, Récolet, » est celle que me fournit le 
« Catalogue analitique et raisonné de la collection des ta- 
bleaux, marbres, estampes et objets de curiosité établie a 
Chaalons, prés le département de la Marne (floréalan VII.) » 
Catalogue manuscrit conservé aux archives des Musées im- 
périaux : 

« Francois Stigmates donne 4 baiser son cordon a un 
prince et sa femme, en présence d’un Dieu de pitié; des 
acolites assistent & cette cérémonie ainsi qu’une suite de 
gardes ; un ange prés de |’estrade porte un manteau ; pour 
fond un temple décoré de portiques et tapisseries qui for- 


ment dais. L’ordonnance du sujet est impvusante et bien liée 
20 
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dans ses groupes, dont les attitudes sont contrastées, les 
caractéres intéressants comme portraits, leurs habillements 
de cérémonie d’une couleur dominante, bien nuancée et 
opposée. — Figures de grandeur de nature. | 

« Francois, frappé de crainte et d’étonnement & la vue 
de Gabriel, qui lui imprime les stigmates par effigie dans 
un bocal; un ange, enfant, vole au-dessus de lui tenant 
une colombe dans sa main; le fond donne des rochers et 
fontaines prés desquels sont des religieux en méditation, 
d'autres en lecture. Premiére production. — Figures gran- 
deur de nature. 

« Bonnaventure en habit de cardinal tient un livre d'une 
main, une plume de la droite; il se livre avec enthousiasme 
4 histoire de Francois, chef d’ordre. Ce tableau est le 
portrait du Frére Luc, qui l’a traité d’une touche savante, 
libre et vigoureuse. 

« Claire, sous l’habit franciscain, la main portée sur sa 
poitrine, éléve son dme vers I’Eternel, & genoux sur les 
gradins d’un autel. Tableau demi-figure, pendant du pré- 
cédent, moins beau d’exécution. 

« Ces deux bustes sont de grandeur de nature. » 

Le citoyen C. N. Vari, artiste, conservateur, auteut 
de ce Catalogue, d'un républicanisme de style si irrépro- 
chable, cite encore un — Portement de Croix du frére 
Luc, — parmi « les tableaux qui se trouvent replacés dans 
les lieux destinés au culte, et dans les appartements des 
particuliers 4 Chaalons et dans d’autres communes, qui 
méritent d’étre cités. » 

Quant aux quatre précédents tableaux, ils provenaient 
sans doute de la maison supprimée des Récollets de Cha- 
lons, que le citoyen Varin désigne comme l'une des sour- 
ces de cette collection, laquelle s’était formée en outre 
des tableaux recueillis dans la chapelle et le chateau de 
Louvois, dans l’abbaye d’Avenai, dans la maison, éga- 
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lement supprimée, des Doctrinaires de Vitry, chez ce 
pauvre Cazotte guillotiné, et chez les émigrés de Mont- 
mort et Marassé. 


Page 274, ligne 27. 


Nous avons dit que cet Eloge de Jean Restout nous avait 
été communiqué par notre ami M. Trébutien. Dés ses pre- 
miéres lignes il est impossible de ne point le reconnaitre 
pour le panégyrique officiel qui fut prononcé devant l’Aca- 
démie de Caen, dont Jean Restout était l'un des plus 
illustres associés, quatre mois aprés sa mort, et sans doute 
par fe secrétaire de ladite Académie. La ville de Caen était 
encore dans ce temps-la pleine des souvenirs de cette glo- 
rieuse famille : Eustache, le Prémontré de Mondaye, était 
mort en 1743; mais Thomas Restout, le peintre de portraits 
de Caen, n’était mort qu’en 1754; la sceur du grand Restout 
était l'une des religieuses les plus distinguées de l’Abbaye 
aux Dames. C’était donc une gloire toute particulitre a la 
ville de Caen que célébrait l’académicien caennais. Aussi 
son discours est-il une des plus intéressantes biographies 
que l’on puisse, si je ne m’abuse, citer de Jean Restout; 
elle ne le céde en rien, pour la valeur et la nouveauté des 
informations, 4 celle fort bonne du Nécrologe; et elle me 
charme méme, pour je ne sais quel ton d’honnéteté simple 
et d’intimité, plus que celle de la Galerie francoise, dont 
Jean Bernard Restout, fils et éléve de Jean, avait cepen- 
dant fourni les notes. Peut-étre ’Eloge de Restout, que 
dans la méme circonstance et dans la méme année, le 
3 aotit 1768, M. Maillet du Boulay lut 4 la séance annuelle 
de l’'Académie de Rouen, valait-il le ndétre : du‘moins eut-il 
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alors un grand retentissement ; le Mercure de France et 
divers recueils publics en donnérent des extraits, et dans 
l’Eloge de ce secrétaire perpétuel de I’ Académie royale des 
sciences, belles-lettres et arts de Rouen, que lut, en 1770, 
son successeur M. Haillet de Couronne, on en trouve une 
appréciation particuliére, comme du chef-d’ceuvre de !'au- 
teur : « Vous vous rappelez loge du célébre Restout, 
que M. du Boulay prononga en 1768, nous pouvons assu- 
rer que c'est un tableau sublime; on y trouve la chaleur 
d’une composition riche et noble autant que magnifique : 
les teintes y sont placées avec l’intelligence d'un maitre, si 
sir de sa touche, que tout annonce, tout appelle et déter- 
mine de grands effets. L’artiste le plus éloquent ou le mieux 
instruit des parties de son art n’aurait jamais pu s’expri- 
mer d'une facon plus séduisante; et le génie de la peinture 
semble lui-méme en avoir ordonné l’ensemble et préparé 
’harmonie. » 


ELOGE DE MONS’ RESTOUT (4). 


« Les societés littéraires de cette province viennent de 
perdre un academicien, qu’on s’etoit fait un devoir d’adop- 
ter, parce que ses talents et ses vertus l’en rendoient digne, 
et parce qu’etant citoyen de Roiien et de Caén, sa célébrité 
devenoit un bien que les Académies de ces villes avoient le 
droit de s’approprier. . | 

« Jean Restout, peintre ordinaire du Roy, ancien profes- 


(4) Ge que nous avons dit de la famille des Restout, pages 259 a 272, 
ou nous nous sommes d’ailleurs tant servi des débuts de |’Eloge que nous 
reproduisons ici, nous dispense de redresser quelques inexactitudes de son 
auteur sur les premiers Restout; mais les notes qui se sont offertes 4 nous 
chemin faisant, particuligrement sur les ceuvres que le plus célébre d’entre 
eux exécuta pour sa province natale, avaient ici leur place, et nous n’avons 
eu garde de les y omettre. 
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seur, recteur, directeur et chancelier de l’ Académie royale 
de peinture et de sculpture, étoit né a Roiien le 26 de 
mars 1692, d’un pere originaire de Caén. La peinture 
etoit un art héréditaire dans ses familles paternelle et ma- 
ternelle. Le tableau de son pere, qu’on voit dans |’église 
des Cordeliers de Rotien, sous la p" arcade du bas coté, a 
droite en allant au cheeur (1) annonce ses dispositions ; mais 
a peine commeucoit-il & se faire un nom, que la Parque 
trancha le fil de ses jours. Il avoit eu pour maitre Mare 
Restout son pere, habitant et ancien échevin de la ville de 
Caén, qui fut lui-méme un peintre distingué : il avoit fait 
le voyage d’Italie avec l’immortel le Poussin, son camarade, 
et comme lui |’eleve du pere du grand Jouvenet; il se fit 
une grande reputation en Hollande, et meme a Rome oi 
les merveilles de l'art semblent naitre sous les pas. 

« Mare Restout, en bon pere de famille, ne négligea l’in- 
struction d’aucun de ses enfans : outre le pere de l'acadé- 
micien que nous regrettons, il en eust quatre autres, qui 
se sont plus ou moins distingué. Deux Prémontrés et un 
Benedictin ont embelli plusieurs églises de plat-fonds et de 
tableaux qu’on estime (2). On n’a point encore perdu le 
souvenir de leur frere dans la ville de Caén, dans laquelle 
il passa ses jours en philosophe estimé par sa candeur, son 
amenilé et ses yertus : il avoit eté & Rome, en Hollande et 
dans toutes les villes ott son pere s’etoit fait des amis. 
Combien de citoyens illustres ne nous a-t-il pas conservé 
dans cette province! combien de femmes respectables ne 
s’y souviendroient presque plus des graces de leur jeu- 


(1) « Le sujet de ce tableau est un veu fait 4 la Vierge par un malade 
couché dans son lil. » (Note de lanonyme auteur de l' Eloge.) 

(2) « Un des Prémontrés a demeuré longtemps a labbaye de Mondaye; et 
il y a fait le plat-fond de celte église. L’autre, qui peignoil aussi, fut 
homme de lettres, et il mourut curé de Monceaux en Picardie. Le Benedic- 
tin a passé ses jours a l’abbaye de Saint-Denis, ot il acquit encore la répu- 
talion de bon prédicateur. » (Note de l'auteur de I’ Eloge.) 
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nesse, si son pinceau n’eut enchainé, pour ainsi dire, ces 
compagnes de la heauté qui s’envolent avec les années ! 

«L’ainé des fils de Mare Restout, en épousant D"° Marie- 
Anne Jouvenet (1), sceur de celui dont les ouvrages ont 
immortalisé le nom, parut par cette union abandonner sa 
patrie, pour se fixer dans la ville de Roiien, ou il passa le 
peu d’années qu’il a vécu. Mad° Restout, sa femme, avoit 
eu le bonheur d’etre initiée, avec son frere, dans les prin- 
cipes de la peinture, par un pere distingué, et qui a eu le 
rare avantage de former deux des plus grands peintres 
que la France ait produit (son fils et le Poussin). 

« Mad® Restout, devenue veuve dans un age si propre a 
inspirer le gout des plaisirs, n’en eut d’autre que celui de soi- 
gner |’ éducation de son fils et de sa fille; elle s’attacha surtout 
4 leur inspirer le gout et les premiers principes de la peinture. 
Si Mad’ Restout, sa fille, religieuse 4 l’abbaye roy’ de S*- 
Trinité de cette ville (2), ott elle ne cesse de se distinguer 
par les vertus de son état, et par son gout pour Ja musique 
qu’elle soutient dans cette maison, n’a point égalé M" son 
frere dans art de la peinture, c’est qu’il ne luia pas eté 


(4) «Jean Restout naquit... de Marie Madelaine Jouvenet, sceur du célébre 
Jouvenet, prés de qui elle se perfectionna dans la peinture, qu’elle exerca 
avec beaucoup de suceés; et de Jean Restout, excellent peintre, 4 qui la 
briéveté de sa vie ne permit pas de jouir de toute Ja réputation qu’il aurait 
méritée, Lui-méme étail fils de Mare Restout, peintre habile, qui avait per- 
fectionné ses études en Italie, et qui était né dans une classe de bourgeoisie 
honorable de la ville de Caen, dont il fut échevin. » (Nécrologe des hommes 
célébres de France, 1769, p. 51-2.) 

(2) Il me semble reconnaitre un gracieux souvenir adressé ala maison re- 
ligieuse od vit sa chére sceur, dans cetle dédicace de ]’une des gravures les 
plus belles et les plus populaires de son ceuvre : la Sainte Scholastique qu'il 
avait peinte et qu'il avait fait graver par J. Audran, en pendant de son Saint 
Benoit gravé par le méme, est « dédiée 4 madame Marianne de Scaglia de 
Verriie, abbesse del’Abbaye royale de Sainte-Trinité de Caen, par son trés- 
humble et trés-obéissant serviteur J. Restout. » — Ces deux beaux grands 
tableaux de la Vision de Saint Benoit et de la Mort de Sainte Scholastique, 


font aujourd’hui partie du Musée de Tours; tous deux sont signés et datés 
de l’année 1730. 
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possible de s’en occuper comme lui, c’est qu’elle n’a point 
eu les secours qui l’ont conduit 4 la célébrité. 

« M’ Restout, initié dans la magie de cet art par son 
illustre mere, y fit des progrés qui fixerent l’attention de 
M’ Jouvenet, son oncle. Celui-cy le prit en amitié, et il 
l'adopta comme son fils (1), qu'il ne cessa d’eclairer qu’en 
cessant de vivre, en 1717. Quel maitre! Son nom dit plus 
en sa faveur que tous les éloges. Aussi ne tenterons-nous 
pas de le louer. Qu’il nous soit permis cependant de citer 
une anecdotte de sa vie, qui fait bien voir que quand on 
possede les principes d'une science comme d'un art, on 
peut se flatter d’opérer des prodiges. 

« Une paralisie sur la main droite sembloit interdire tout 
travail 4 M. Jouvenet : il en eut été inconsolable, sans les 
heureuses dispositions de son neveu, qu'il avoit la satisfac- 
tion de voir pratiquer ses principes, partager ses gouts, et 
exécuter ses desseins, comme il l’eut fait luicmeme. Ce fut 
sous ses yeux que M" Restout fit le tableau qui est dans la 
chapelle 4 droite du grand autel des Capucins de Roiien, et 
dont le sujet est S‘ Dominique visitant la cave dans laquelle 
étoit le corps de S‘ Francois (2). Un jour qu’ille voyoit tra- 


(4) Le maitre n’était pas des plus tendres et professait le rude systéme 
’éducation de son siécle, dont nous sommes fort déshabitués, mais auquel 
alors les Dauphins de France étaient soumis comme les enfants de la rue : 
« Commengant a voler de ses propres ailes, raconte M. du Boullay, et amou- 
reux, comme il arrive presque Loujours, de ses premiéres productions, Res- 
tout étoit sévérement. corrigé par Jouvenet, qui un jour lui donna un fort 
coup de canne sur le bras. Voyant avec regret détruire un tableau, l'objet 
de ses compluisances, il ne donnoit aucun signe des mouvements de son 
ime; mais son visage le trahissoit.., » 

(2) Et pourquoi donc ce tableau de Restout, aussi curieux dans l’histoire 
de ce peintre que son pendant retouché par Jouvenet allait le devenir 
entre les euyres dece maitre, pourquoi le Saint Dominique visitant dans son 
caveau le corps de Saint Francois, ne se trouve-t-il pas au Musée de Rouen 
4 cdté de l’Agonie de Saint Francois, comme ils étaient restés aux Capucins 
de Rouen jusqu’aux temps de la Révolution? C’est la que Le Carpentier les 
avait rencontrés et recueillis tous deux; il décrivait ainsi le premier : « Un 
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vailler au tableau de l’Agonie de S‘Francvis, de la meme 
chapelle, il ne put faire entendre son idée & son disciple : 
peut-etre scavoit-il mieux s’exprimer sur la toile qu’en par- 
lant. Quoiqu’il en soit, M. Jouvenet, emporté par le feu du 


pape a genoux sur un tombeau sur Jequel est saint Francois debout; le pape 
est acconipagné de plusieurs cardinaux. Le tableau est éclairé 4 Ja lumiére 
par un capucin. La scéne se passe dans un souterrain. » ( Noles historiques 
sur le Musee de peinture de Rouen, par M. Ch. de Beaurepaire.) On connait 
assez l’anecdote de l'autre tableau, la Mort de Saint Frangois; yoici com- 
ment la racontait M. Maillet du Boulay; il est bon, avant tout, de prévenir 
que, suivant d’Argenville, c’est vers l'an 1713 que se passa la scéne; Res- 
tout n’avait done que vingtel un ans, el le Caveau de Saint Francois serait la 
plus ancienne euvre connue d'un habile peintre, encore presque enfant. 
Cela vaut la peine qu'on la recherche : « Le moment vint, dit M. du Bou- 
lay, o8 J. Restout put enfin, a son tour, donner a cet oncle respectable des 
marques effectives de sa reconnaissance. Jouvenet, affligé d’une paralysie 
surda main droite, se regardait couime anéanti pour sun art, et cette mort 
incomplete et prémeturée lui était plus amére que n’edt été la mort natu- 
relle : pour surcroit de malheur, son génie impétueux et son sang ardent 
bouillonnaicrt encore dans ses veines : il frémissuil a l’aspect d'un tableau, 
et, faisanl opérer son neveu sous ses yeux, il tachait du moius de lui inspirer 
Venthousiasme dont il Glait saisi. Mais qu’il est diftérent de rendre les idées 
d’un autre, ou de s’'abandonner au torrent des siennes. Jouvenct fuisait 
peindre a son Gléve un tableau de Saint Frangois expirant ; et, malgréle ta- 
lent et lapplication de Véléve, il ne pouvait exprimer, dans loule sa per- 
fection, le chef-d’euvre dont le maitre avait le modéle dans |'ime. Animé 
d'un mouvement surnaturel, Jouvenel saisit le pinceau : aprés de vains ef- 
forts pour rendre le mouvement 4 Ja main qu’il avait perdue, il Je confiea 
celle qui lui reste, et dunt il oublic linexpéricnce. Cette main devient do- 
cile aux ordres impérieux du génie : ses touches larges et fiéres donneut a 
la téte du saint une expression sublime, el dont on ne peut se former d’i- 
dée que par la vue méme du tableau; c’estl'espérance, ce sont les premiers 
rayons d'une immortalité glorieuse qui éclatent dans un corps détallant et 
sur un visage, ot l’on apercoit deja les horreurs de la mort; a celle vue, 
Véléve reste absorbé dans un religieux silence; et le mitre, transporlé de 
joie d’étre encore peintre, refond en enticr tout le tableau, dans lequel il 
fait passer la situation de son ime, en sorte que dins ce chef-d’auvre, 
qui est peut-étre un de ses meilleurs ouvrages, on distingue encore, a 
travers la couleur, plusieurs parties de l'ancienne compositiun enlicrement 
changées... » 

L’auteur anonyme de |'Essai sur la vie de M. Jouvenet, publié dans le 
tome JI des Memoires inédits sur la vie et les ouvrages des membres de ' Aca- 
demie royale de peinture et de sculpture, raconte que ce fut « au retour de 
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genie, perd de vue son état; il veut rendre son idée : per- 
suadé qu’il suffit de vouloir, pour executer, il saisit le pin- 
ceau : mais sa main, incapable de le seconder, le laisse 
tomber par terre. L’artiste, sans se décourager, le releve 
de la main gauche, et, sans hésiter, il exécute avec sa faci- 
lité ordinaire : ce n’est plus lui qui peint, c’est l’enthou- 
siasme qui dirige son pinceau. Ce moment |’éclaira sur sa 
situation : il sentit qu'un peu d’habitude le dédommageroit 
de la perte de sa main droite. Pour contracter cette habi- 
tude, il retoucha tellement le tableau que les connoisseurs 
n’y apercvivent presque plus rien qui paroisse appartenir & 
M‘ Restout. C’est & cette heureuse découverte que nous de- 
vons le superbe plat-fond de la salle des enquétes du Parle- 
ment de Roiien, et plusieurs autres chefs d’ceuvres. 

« Ce trait ne peut etre regardé comme étranger a la vie de 
M’ Restout, qui convenoit volontiers qu’il ne devoit ses suc- 
cés qu’aux principes de son oncle. Si cet oncle eut pu vivre 
un an de plus, il eut vu son disciple penétrer dans le sanc- 
tuaire du temple des arts, par la route qu'il s’etoit frayée 
lui méme, et partager les lauriers dont il avoit eté couronné 
4 la fleur de son age. 

« M' Restout, ayant perdu son illustre maitre, crut devoir 
sen faire d'autres en méritant le grand prix de l’ Académie. 
Ce prix consiste 4 étre nommé pour aller 4 Rome travailler 
sous les maitres que le roy y entretient, et s’y perfection- 


Jouvenet des eaux de Bourbon, que Restout, son neveu et son éléve, lui 
montra deux tableaux qu’il avoit faits, en son absence, pour les Capucins 
de Rouen. M. Jouvenet sentit un certain plaisir en les lui faisant repeindre 
sous ses yeux: il les conduisvit de maniére que son disciple n’étoit que le 
secours mécanique et lui l’esprit. Il disoit & ce sujet : Ce n’est pas le tout 
d’excculer soi-méme, il faut encore savoir faire exécuter par d'autres... » 
— Mot bien curieux, qu’avait di souvent penser Le Brun. En admettant 
que Jouvenet edt conduit le tableau du Caveau de Saint Frangois, ce n’en 
serail pis moins pour le petit Restout un singulier honneur d’avoir été, a 
cet dye, la main d’un tel esprit, — comme ce lui est une bonne marque 
d'avoir consacré sa premiére ceuvre a sa ville natale. 
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ner A la yue de cette multitude de chefs-d’ auvres antiques 
et modernes qui décorent la capitale du monde chrétien. 
L’essai que M" Restout présenta, non pour concourir, mais 
pour pressentir si les maitres de l’art le lui conseilleroient, 
fut regardé comme un morceau fini; et il merita & son au- 
teur la gloire d’etre agréé par l Académie, sans etre obligé 
d’aller & Rome, ot il n’eut pas trouvé des maitres supe- 
rieurs & celui des mains duquel il sortoit. Cette faveur trés 
rare, que ]’Académie ne prodigue point, et qu’elle avoit 
autresfois accordée & M' Jouvenet, fait bien voir que la 
France n’a pas toujours besoin des secours de I’Italie pour 
produire des peintres cclebres. Je veux que, comme 
l’a dit l’auteur du Journal des scavants du mois d’avril, 
M’ Restout ait quelques fois regretté de n'ayoir pas fait ce 
voyage : mais il n'est pas croyable qu'il ait jamais été faché 
d’avoir obtenu une dispense qui fesoit son éloge. 

« Peu de tems aprés ce triomphe, il produisit ce grand et 
beau tableau de l'abbaye de S'-Germain-des-Prés (1), qu’on 
nomme May. Le tems, |’emplacement peut-étre, ou d’au- 
tres raisons gu’on ne previt point alors, ont affoibli le 
mérite de ce tableau : M' Restout, qui sen apergut un des 
premiers, a plusieurs fois offert de le réparer gratuitement. 


(1) Moins heureux que ses pareils, les tableaux de Berlin et de Leclerc, 
qui comme Jui décoraient la nef de Saint-Germain-des-Prés, et qui ont été 
replacés dans les bas-cdtés de la méme église, le Saint Paul auquel Ananie 
impose les mains, par Jean Restout, est allé se confondre dans l'une des 
chapelles de Notre-Dame de Paris, avec les véritables mays qui décoraient 
jadis la nef de la cathédrale. Les grandes toiles de Saint-Germain-des-Prés 
continuaient d’ailleurs dans des proportions pareilles les mays de N.-D, dont 
Vusage s’était interrompu avec le dix-septiéme siécle. — Il est bon de 
remarquer que suivant les quelques mots préliminaires de Florent Le 
Comte, les mays de Notre-Dame de Paris, par leur premiére série, remon- 
taient aussi loin que les fameux tableaux du Puy de Notre-Dame d’Amiens. 
— Les esquisses terminées des grands tableaux de Saint-Germain-des-Prés 
se conservaient, comme on sail, dans la sacristie de l'église. La plupart de 
ces jolies esquisses sont venues au Louvre par la Révolution, et entre 
autres celle de Restout. 
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Il ne pouvoit envisager sans douleur que des deffauts qu’il 
lui etoit facile de faire disparoitre existassent aprés lui, 
pour reprocher & sa mémoire qu’ils etolent son ouvrage. 
Il ne lui a jamais été possible de déterminer M™ les reli- 
gieux de S'-Germain & permettre qu’on descendit le tableau 
de sa place. 

« M' Restout a rempli successivement les fonctions et les 
titres de l’Académie de peinture. Agreé dés 1717, sur 
lessai qui lui avoit merité la dispense d’aller 4 Rome, un 
nouvel essai lui obtint le titre d’académicien en 1720. Ce 
fut le tableau d’Alphée poursuivant Arethuse, que Diane, 
dans les bras de laquelle elle se sauve, change en fontaine. 
La couleur en est belle, et quoique ferme de dessein, et 
vigoureux d’effet, il est d’un suave qui plait. L’Académie 
le conserve prétieusement. 

« Son auteur fut nommé adjoint 4 professeur en 1730, 
et professeur en 1735. Eleu adjoint 4 recteur en 1746, et 
recteur en 1752, il parvint enfin au titre de directeur en 
1761. Quoiqu’il n’ambitionnat point les honneurs, il eut été 
mortifié sil n’eut pas obtenu cette place : ses talents, ses 
services, son ancienneté méme le designoient pour la rem- 
plir; et le public eut pu croire que ses confreres, en la lui 
refusant, ne l’en jugeoient pas digne. Ils etoient fort éloi- 
gnés d’en penser ainsi : ils la lui accordérent meme a vie, 
comme ils avoient fait 4 ses derniers prédecesseurs. Il n’a- 
busa point de cette prérogative : au contraire, il se pro- 
posa de faire revivre l'article des statuts qui décide que ce 
litre sera triennal, et il promit de s’en demettre a l’expira- 
tion de ce terme. Il l'a executé : il a fait plus. Lorsqu’en 
1762 M Wanloo fut nommé p* peintre du Roy, M' Res- 
tout crut que le choix de Sa Majesté donnoit des droits a 
Ja place de directeur. Il l’offrit 4 M‘ Wanloo, qui la re- 
fusa en des termes qui firent juger qu’il ne l’accepteroit 
point. Les offres du premier et les refus du second les 
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honorent également, et ils firent ce qu’ils se devoient l'un 
a l'autre. | 

« Ce fut enfin en 1763 que M‘ Restout devint chancelier 
de l’Académie. Celle des sciences, belles-letires et arts de 
Roiien Pavoit reeu au nombre de ses associés le 27 aoust 
1748; et ce fut le 8 de fevrier 1749 que celle de Caén lui 
accorda le meme droit. D’autres societés littéraires se se- 
roient fait, sans doute, un plaisir de l’adopter, s’il ett paru 
le désirer : mais il n’envia le titre d’académicien que dans 
les villes auxquelles il appartenoit par sa naissance et par 
son nom. 

« Il épousa, en 1729, D'® Marie-Anne Halley (4), fille de 
M’ Halley (2), en ce temps recteur, et depuis directeur de 


(1) « 14 novembre 1729. A esté célébré le mariage de Jean Rétout, 
peintre ordinaire du Roy en son Académie royalle de peinture et sculpture, 
igé de trente-sept ans, fils des deffunts Jean Restout, aussy peintre, et de 
Marie-Madelcine Jouvenet : avec Marie-Anne (allé, agée de vingt-quatre 
ans, fille de Claude Hallé, professeur en l’Acad‘mie royalle de peiuture;... 
themoins : francois Jouvenct, peintre ordinaire du Roy, demeurant rue do 
Colombier, oncle de l’époux;... Noél Halié, peintre, frcre de l’épouse... ete.» 
(Archives de lart francais. Documents, t. MI, p. 414 et 112. Extraits des 
registres de Saint-Sulpice, communiyués par M. Fiéd. Reiset, compatriote 
de J. Restout.) 

(2) D'Argenville a consacré une assez longue notice 4 Claude Guy Hallé, 
pére de Marie-Anne. Mais d’Argenville ne dit point que le pére de Claude 
Guy, Daniel Hallé, fat natif de la méme ville que Jean Restout. II était de 
Rouen, et son cuvre la plus importante peut-clre, la Multiplication des 
Pains, peinte en 1665 pour labbaye de Saint-Ouen, dont elie décorail le 
réfectoire avant la Révolution, se retrouve encore aujourd’hur dans Ja cha- 
pelle de la Vierge de l'église Saint-Oucn, en regard de excellent tableau 
d'un des bons peintres du dix-huiliéme siécle, Deshays, Rouennais comme 
lui et éleve de Restout. M. de Beaurepaire, dans ses Noles hisloriques sur 
fe Musee de Houen, qu'il nous faut toujours et toujours ciler, dit que ce 
tableau de la Mulsiplication des pains coula 8UU livees, et nous apprend par 
le Registre des maitrises, que Daniel Hallé avait fait & Rouen ses prenuéres 
études de peinture ; « Du dit jour, mardi 4 novembre 1631, Daniel Hallé 
a été juré apprentif du mestier de paintre-sculpteur, souls Rollin Bunel, 
miuistre du dit art, pour le temps de cing ans... elc. » M. de Beaurepaire 
signale en. ore de Hallé le pére, une Naissance de Jesus, composée en 1609, 
et qui codta 315 livres a la fabrique de Saint-Michel; a Saint-Vandrille, 
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l’Académie : ila vécu prés de trente-huit années avec elle 
dans les douceurs d'une union assortie par les vertus. En 
le perdant, elle a la consolation de le voir revivre en un fils 
unique (4) que son pere avoit pris plaisir 4 former, et qu’il 


l’Auméne faite par la Vierge encore enfant. Toutes preuves que Daniel Hallé 
aima fort sa province et qu’tl en fut aimé. Cependant il se fixa de bonne 
heure a Paris, puisque c’est Ja que nait son fils Claude Guy dés 1651. On 
voyait de Daniel Hallé, dans les églises de Paris : 4 Notre-Dame, Je trente- 
quatriéme may de la confrérie des orfévres, celui de 1662, représentant 
saint Jean l’évangéliste, enlevé pour étre jeté dans la chaudiére d’tuile 
bouillante prés la Porte-Latine, tableau offert par Charles Hainault et Jean- 
Frangois Breteau, et gravé par Cossin; ~- a Saint-Germain-des-Prés, le 
Martyre de Saint Symphorien ; — enfin dans l’église de Montreuil, faubourg 
de Versailles, se trouve sur |’autel qui termine la basse nef de gauche, un 
joli petit tableau représentant saint Roch secouru et pansé par les anges; ij 
est signé D. Halle in. f. 1669. Daniel Hailé ne fut pourtant point de!’ Acadé- 
mie royale et mourut en 1674. 

(1) « Le vingt-trois février mil sept cent trente-deux, a été baptisé Jean- 
Bernard, né hier, fils de Jean Restout, peintre ordinaire du Roy, régent et 
professeur de son Académie royalle de sculpture, et de Marie-Anne Alé, 
son épouse, demenrant rue de Seine. Le parrain, Bernard-Claude Lordelot, 
avocat en Parlement... » { Archives de l'art francais. Documents, t. II, 
p. 112.) Ce maitre Bernard-Claude Lordelot, qui avait été aussi l’un des 
témoins du mariage de Jean Restout, était son « cousin issu de germain. » 
Suivant la généalogie dressée par M. Houel, Bernard-Claude Lordelot au- 
rait épousé l'une des filles de Jean Jouvenet et par conséquent serait cou- 
sin germain de Jean Restout. L’Essai sur la vie de Jouvenet, dans les 
Mémoires inédits sur les membres de Académie de peinture, dit que Jou- 
venet avait épousé Marie Baroneau, fille de Louis Baroneau, officier de la 
reine Marie-Thérése, dont il a eu cing enfants morts en bas age et neuf 
filles dont il en reste deux : lorsqu’en 1753 les demoiselles Jouvenet an- 
noncent dans le Mercure la vente publique de quelques-uns des tableaux de 
leur illustre pére, restés entre leurs mains, aucune des deux ne se qualifie 
d’épouse de M® Lordelot. D’autre part, l’acte du mariage de Jean Restout 
est un acte bien solennel signé de Jean Restout, de Frangois Jouvenet et 
de Bernard Claude Lordelot. I] me semblerait singulier que le degré de 
parenté y fat faussement indiqué. — Ne serait-ce donc point dans une 
autre branche de la famille des Jouvenet gu’il faudrait chercher J’alliance 
de Lordelot, ou ne serait-il que le fils homonyme d’un neveu par alliance 
de Jean Jouvenct? 

Quant 4 Jean-Bernard Restout, nous avons dit, dans les Observations sur 
le Musee de Caen, quelques mots de ce que nous pensions de lui. Elevé 
dans les traditions et dans la discipline de l'une des plus honnétes familles 
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a eu celui de le voir mériter les titres de peintre du Roy et 
d’académicien. Ces titres annoncent ses dispositions ; aussi 
les Académies de Rotien et de Caén n’ont-elles pas balancé 
4 l’associer & leurs travaux (4); s'il n'est pas celui qu’elles 
regrettent, elles ont du juger qu’avec le tems, il doit I’éga- 
ler. Deja méme il adopte ses gotits, comme il suit ses 
principes. Pouvoit-il en choisir de plus propres & T'illus- 
trer? 

« M’ Restout s’étoit approprié le goit du grand, du ‘su- 
blime meme qui fut celui de M" son onele, et il l’a conservé 
toute sa vie. Jamais il ne fut tenté de céder au torrent de 
ces genres frivoles que la mode a presque divinisés, et qui 


de son siécle, ses premicres ceuvres promettaient un bon peintre, un intel- 
ligent petit-neveu de Jouvenet, apportant ses principes et sa manicre jus- 
qu’aux premiers efforts de la Réforme de David. Sa malheureuse turbu- 
lence en fit un tout autre homme : mauvais et paresseux praticien, ingrat 
et traitre 4 l’Académie, ingrat au roi, politigqueur des plus mauvais jours, 
administrateur suspect, et qui, en sortant de prison, s’en va mourir, le50 
messidor an V, d'une maladie mystérieuse, dans un cabinet ridicule. Voyez, 
au reste, la notice que lui consacra un de ses confréres, J.-B.-C. Robin, 
dans le Magasin Encyclopédique de Millin, deuxiéme année, t. VI.— An V, 
p. 443 et suiv. 

(1) Jean-Bernard Restout ajouta aux deux titres d’académicien de Rouen 
et de Caen, qu’avait eus son pére, celui de membre de |’ Académie de pein- 
ture, sculpture et architecture de Toulouse. Voir la Galerie frangoise, 00 
Portraits des honemes et des femmes ceélébres qui ont paruen France, beau livre 
dont les figures étaient « gravées en taille-douce par les meilleurs artistes, 
sous la conduite de M. Restout, » le fils. Il avait dessiné lui-méme les por- 
traits du Dauphin, de l’abbé D’Olivet, de Rameau, de Lecat; et, en 1771, 
les éditeurs de l'ouvrage « regrettévent que ses occupations ne lui permis 
sent pas, 4Jean-Bernard, de donner plus longtemps ses soins » a leur pu- 
blication. On se souvient que c’est dans cette Galerie frangoise, publiée en 
4771, que se trouve un abrégé de la Vie de Jean Restout, composé, suivant 
la Bibliothéque historique dela France, sur les Mémoires de son fils, Jean- 
Bernard. Le portrait de Restout le pére, qui fut gravé, dans la Galerie 
frangoise, par Levasseur, le fut d’aprés un portrait peint par Restout lefils; 
j'ai été assez heureux pour retrouver derniérement cette intéressante pein- 
ture filiale, et je me suis empressé de Ja céder a la direction générale des 
Musées pour la collection historique des portraits de Versailles, A laquelle 
manquait la figure de notre éminent artiste. 
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passent comme tout ce qu'elle enfante. Il avoit tellement 
adopté la marche de M’ Jouvenet, qu'on confondra souvent 
quelques-uns de leurs tableaux, lorsque le tems leur aura 
imprimé ce vernis si fayorable aux bons ouvrages. IIs 
avoient l’un et l'autre le méme caractere de dessein, la 
méme maniere de drapper, et presque la méme couleur. 
Leur composition étoit large, male, et d’un grand style. 
Aucun artiste contemporain de M’ Restout n’entendit mieux 
que lui ce que les maitres nomment la grande machine, 
c’est-a-dire l’art de traiter les grands sujets, de grouper, de 
distribuer ses masses et ses formes, d’en saisir les balan- 
cements et les oppositions, de les lier insensiblement et 
sans confusion, et de faire sentir ses plans. 

« La peinture est pour les yeux ce que la musique est pour 
les oreilles : elles ont les memes principes, et pour ainsi 
dire les memes moyens d’opérer, leurs basses, leurs dessus, 
leurs tons et leurs semitons. Elles ne flattent que par l’ac- 
cord de toutes leurs parties. Une voix qui dans un concert 
ne seroit pas 4 l’unisson des instruments, révolteroit toutes 
les oreilles. De méme dans un tableau, la partie qui dé- 
pare les autres, deplait aux regards : et ce vice est celui 
des‘ artistes qui n’entendent pas la magie du clair obscur, 
de laquelle resulte l"harmonie d’un tableau. M’ Restout pos- 
seda supérieurement cette partie : il scavoit répandre a pro- 
pos ses lumieres, et les opposer par des masses d’ombre 
ou Je noir étoit & peine vu. Les parties de détail qu’il pri- 
voit de lumiere etoient reflettées si & propos, qu'on dis- 
tinguoit tout, tant il scayoit mettre les objets 4 leur place 
et dans leur ton. Comme il s’etoit habitué a faire de peu, 
au moyen d’une perspective sure tant linéale qu’aérienne; 
il se refusoit 4 la multiplicité des détails qui sont la ressource 
des froides maneuyres. Avec une connoissance exacte des 
effets de la lumiére sur les corps et sur les couleurs, et 
celle de l’amitié des tons causée par leurs réfractions reci- 


— 520 — 


proques, il porta au plus haut dégré de perfection l’excel- 
lente et rare qualité de métamorphoser les surfaces plates 
en profondeurs, et d’environner d’air toutes ses figures. 
Ses funds, ordinairement ornés d'une scavante architec- 
ture, fesoient paroitre, en quelque facon, le tableau au dela 
de l’espace qui le renfermoit, par cette dégradation d’air et 
de vapeur aérienne que seul il eut le secret de faire aper- 
cevoir. Il fut enfin le plus grand maitre de son tems pour 
lharmonie d’un tableau; mérite extremement rare, que 
M' Wanloo, disoit-il, eut payé de toute sa fortune, et quia 
fait dire & M" de La Tour que M’ Restout avoit la clef de 
la peinture. Ses eonfreres lui avoient demandé des Me- 
moires instructifs sur ce merveilleux talént : illes a esquis- 
sés; et quelques-uns de ses amis en ont vu le canevas. 
M‘ son fils n’en privera pas le public. Si nous n’eussions 
eu a louer M* Restout que devant les maitres de l'art, il 
suffisoit de dire qu'il entendoit admirablement la grande 
machine, et les clairs obscurs ; mais pour donner une idée 
de ces expressions, il a fallu s’appesantir sur les détails (1). 


(1) L’appréciation du talent et du pinceau de Restout, par le secréiaire de 
l’Académie de Rouen, mérite d étre placée a vdté de celle—ci. Je la trouve 
infiniment juste et délicate pour un écrivain qui parait n’avoir parlé pein 
ture que par instinct et par sentiment : « La composition de Restout étoit 
noble et male, disposée pour de grands effets: ila su établir ces halance- 
ments et ces oppositions des masses, des formes, des couleurs, des lumiéres, 
des ombres, qui distinguent lartiste profond dans la théorie de son art. 
Son génie noble et touchant répandoit |’expression, la chaleur et la vie 
dans tous ses personnages : ses caractéres de téte sont choisis et pleins de 
dignilé ; sa maniére ¢toit large et de faire de peu, ne s’asservissant guéres 
aux détails, qui néanmoins, 4 Veil du spectateur, semblent tous y étre, 
parce qu il possédoit cette grande intelligence qui fait qu’en mettant les ob- 
jets juste dans Jeur place et dans leur ton, on s’éléve au-dessus d'une 
froide maneuvre séduisante seulement pour les demi-connaisseurs. Au 
moyen d’une perspective sire, tant linéaire gu’aérienne et des principes 
certains par lesquels il opéroit, il possédoit au plus haut degré l'art de 
rendre les effets de la lumiére. I} Gtoit supérieur dans cette rare et excel- 
lente partie qui consiste 4 métamorphoser une surface plate en profondeur, 
et 4 environner d’air toutes les figures d'un tableau : il sembloit méme que 
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« M' Restout a fait une multitude de tableaux déglise 
dont nous ne parlerons point, quoique chacun d’eux ait son 
mérite. Celui de la Vierge presentée au Temple (4), qui 


ses fonds, toujours riches et de bonne architecture, étoient plus grands que 
espace qui les renfermoit; sans pouvoir prétendre de tenir place parmi 
les urands coloristes, sa couleur est cependant suave et vigoureuse en 
méme temps : on lui a reproché un coloris un peu jaune, défaut qu’il te- 
noit de Jouyenet son oncle. » 

(1) Ce tableau de la Présentation de la Vierge fait partic du Musée de 
Rouen et est signé dela date de 1732, dunom de Restout et de son titre 
de Rouennais. I! était placé 4 Vautel principal des Grands-Augustins. Il est 
de la meilleure maniére de Restout; et c’est un tableau bien digne de le 
représenter dans sa ville natale. Voici en quels termes M. du Boulay analy- 
sait quelques-unes des beautés de cette grande toile: « La téte de la Vierge 
se fait surtoul remarquer ; je ne sais quoi de céleste et de surnaturel semble 
annoncer que cel enfant est l’espérance du monde; tout le reste du tableau 
concourt 4 cette idée : l’'attitude du Grand-Prétre, celle des autres mi- 
nistres, l'un desquels déroule les prophéties qu’il semble interpréter et 
appliquer 4 l’objet de la cérémonie; enfin le contraste frappant entre l'ex- 
tréme jeunesse de la fille et Age avancé de Ja mére, contraste qui annonce 
une naissance miraculense. L’artiste, homme d’esprit et le chrétien sont 
également satisfaits de ce tableau, qui est du plus grand effet ; mais, en le 
considérant, on ne peut s’empécher de regretter qu'il n’ait été conservé 
avec plus de svin. » — Le Carpentier et Dom Gourdin avaient encore 
trouvé de Restout, en 91, 4 Saint-Martin-d’Auchi, uffe Annonciation et un 
Saint Martin parlageant son manteau, VY. les Notes historiques de M. de 
Beaurepaire; — et nous-méme avons indiqué le Saint-Bernard (1729) de 
VHotel de Ville d’Alengon, 4 la suite de nos Observations sur le Musée de 
Caen. 

Nous ne parlons ici que des ouvrages de Restout répandus dans la pro- 
vince de Normandie. Mais il est au dela des mers un autre pays qu’on a 
longtemps appelé la nouvelle France et qu il edt été plus juste d’appeler la 
nouvelle Normandie, tant elle avait été particulitrement colonisée, comme 
une seconde patrie, par de courageux et industrieux paysans Normands. 
C’est le Canada; ect la aussi se retrouve encore de la peinture du Normand 
Restout. L’un de mes bons amis, témoin de mes premiéres recherches en 
Provence, étant allé au Canada, m’a rapporté la note des principaux ta- 
bleaux qui décorent Jes églises de Quebec; et j’ai cru qu'il n’était pas sans 
_ intérét de rappeler ces souvenirs de la civilisation frangaise laissés par elle 
dans un autre monde, qui fut l’une de nos provinces : — Au couvent des 
Ursulines, qui garde le corps de notre héroique marquis de Montcalm, le 
Rachat des chrétiens captures par les Algériens, ouvrage de Restout; la 
Péche miraculeuse, de de Dieu; une copie du Saint Jéréme, du Dominiquin, 
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pare le grand autel des Augustins de Roiien suffit pour 
prouver combien son auteur etoit né pour ce genre de 
peinture. Ce n’est pas qu'il n’eut aimé a travailler dans le 
gotit agréable, et qu'il n’y ait meme obtenu des succés. Le 
tableau de Jacob reprochant & Laban de lui avoir substitué 
Lia 4 Rachel, gravé par Cochin le pere, et qui appartient 
iM’ le duc de Chevreuse, est de la plus belle exécution. 
Celui de la destruction du palais d’Armide (1), appartenant 
a M’ de Béringhen, est d'une magie qui occasionna un jour 
un de ces effets que les Grecs aimoient 4 consacrer & la pos- 
terité, comme les preuves de leur superiorité. Un Suisse, 
saisi d’etonnement a la yue des beautés du palais d’ Armide, 
ne put envisager sa destruction sans entrer en fureur contre 
les démons occupés & le faire crouller. Il en echarpa deux 
ou trois avec son cimeterre, et si on ne J'eut arrété, cen 
etoit fait du tableau, que l’auteur a reparé depuis. Il en 
avoit un autre, dont M’ son fils fait un grand cas, et qu’il se 
propose de faire graver (2). C’est Hector qui, prét de quit- 
ter Andromaque pour aller combattre Achille, recommande 
son fils aux dieux. 

« N’oublions pas celui dont, en 1758, il fit présent a notre 


et d'autres peintures attribuées a des noms i‘lustres, Notre Sauveur mon- 
trant son ceur auw religieuses, altribué a Lesueur; le Repas chez Simon, 
attribué 4 Champaigne; Notre Sauveur préchant, attribué au méme. — Dans 
la chapelle du Séminaire, Jésus-Christ et la Samaritaine, par Lagrenée; 
Notre Sauveur sur la Croiv, par Monnet, que nous verrons plus loin élive 
de Restout; les Religieuw de la Thébuide, par Guillot (Gillot?}; Terreur de 
Saint Jéréme ou la Vision du Jugement dernier, par Dulin; l'Ascension de 
Jésus-Christ, par Champaigne; la Fuite de Joseph en Egypte, par Vanloo; 
Deux Anges, par Le Brun; le Jour de la Pentecéte, par Champaigne; Saint 
Jéréme écrivant, par le méme. — A l'Hdtel-Dieu, la Nativite, par Stella: la 
Vierge et l'Enfant Jésus, par Coypel; la Vision de Sainte Therése, par Mé- 
nageot; Meditation de Saint Bruno, altribuée 4 Lesueur. — A la Cathédrale, 
le Jour de la Pentecéte, par Vignon; une Descente de Croia, attribuée a Van 
Dyck; Saint Paul, a Carle Maratte; la Naissance du Christ, 4 Ann. Cacrache. 

(1) Gravé par Cochin. 

(2) Ce tableau fut en effet gravé par Levasseur. 
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Académie, et que M™ les maire et échevins ont fait placer 
sur la cheminée de leur salle ordinaire d’audiences, ov il 
est beaucoup plus dans son jour qu'il ne letoit dans cette 
salle. Il represente Minerve environnée des arts, et mon- 
trant le portraitdu Roy soutenu par des genies(1). « Quelle 
« science dans la touche, pouvons-nous dire avec le direc- 
« teur, qui présidoit & la sceance ou le tableau fut exposé 
« pour la premiere fois! quelle poesie dans Pinvention! et 
« quelle noblesse dans les attitudes! La Déesse, en nous 
« montrant le plus aimé des Rois, ranimeroit |’amour des 
« devoirs du citoyen, si ce sentiment pouvoit s’affoiblir 
« dans le coeur des Francais. Environnée des arts et des 
« genies, elle nous rapelleroit A ceux de l’académicien, si 
« quelqu’un de nous paroissoit les oublier. » 

« C'est ainsi qu'un artiste ingénieux offre & tous les re- 
gards l'amour des devoirs et des vertus, par le sens moral 
qu'il communique & ses ouvrages. Hogarth (2) méme, cet 


(1) iy a trois ans que j'ai recu de M. Trébutien, sur cette fumeuse of- 
frande de Restout a la patrie de sa famille, des particularités curieuses qu'il 
venaitde recueillir lui-méme de la bouclie de M. Lair, le bon citoyen que 
la ville de Caen regrette aujourd'hui: « Ce tableau, d’assez grandes dimen- 
sions (huit pieds sur six), est celui dont Restout fit hommage 4 l’ancienne 
Académie de Caen pour la remercier de |'avoir admis au nombre de ses 
membres. Il représente Minerve montrant le portrait du roi soutenu par 
des Genies. A la Révolution ce tableau avait dispiru. Un beau jour, l’excel- 
lent M. Nourry, ce peintre patriarcal dont le nom et quelques euvres vous 
sont sans doute connus, en apergut la toile qui enveloppait l’échoppe d’un 
marchand de gaufres, sur le quai, prés le pont Saint-Pierre. Aussilét il 
accourt vers M. Lair en lui disint ; « Venez! venez! » M. Lair acheta la 
toile, la fit restaurer par Monin et en fit don a l’Académie. Le tableau est 
placé dans le licu de ses séances, comme il était je crois, anciennement. » 
— Ce tablesu, d’ailleurs, n’était pas le seul que le grand Restout edt peint, 
vers le méme temps, pour la ville de Caen; trois de ses compositions déco- 
raient le magnifique réfectoire de l'abbaye de Saint-Etienne; et l'on en 
trouve encore la mention dans la Visite au college royal de Caen, par 
M. Edom (1829) : lAveugle gueri, le Baptéme de Saint Jean et les Disciples 
d' Emmaiis, 

(2) « Par son tableau de the old Englands Roost beef, ou le Roti de Van- 
cienne Angleterre, il a presque fait croire aux artisans anglais qui n’ont ja~ 
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Anglais dont imagination burlesque a fait dire de lui qu’en 
peinture, il etoit le Scarron des isles Britanniques, a plus 
contribué A garantir sa nation de la corruption des meurs, 
par son pinceau, que les ministres les plus pathetiques, 
par leurs lecons de morale. Ces lecons trop sublimes pour 
des ames simples, glissent sur l’esprit des peuples, qui 
souvent ne les comprennent. point. Les tableaux de Hogarth 
repetés en tous lieux par la gravure, sur les tapisseries des 
maisons, et sur les murs des guinguettes, sont des lecons 
toujours parlantes aux esprits les plus grossiers, et pro- 
pres 4 les naturaliser, avec l'amour des devoirs, ]’aversion 
des vices, et le mépris des ridicules. 

« Les tableaux de M* Restout font toujours sentir l’em- 
preinte des vertus attachées aux sujets qu’ils traitent : ou 
plutot ils peignent l’ame de leur auteur. Si pour la partie 
du coloris, il ne marche point & coté des Le Titien, Paul 
Véronese, le Guide, Rubens et autres, c’est que le coloris 
est une faveur que la nature ne prodigue point, et que sou- 
vent on tenteroit envain d’acquerir par l'étude et les con- 
seils. La couleur de M’ Restout est cependant assés belle, 
suave meme, mais vigoureuse et forte d’effet. Jamais on 
ne lui refusera le titre de peintre de la p™ classe parmi 
ceux que la France a produit. 

« Il a faitun grand nombre d’eleves, dont quelques-uns 
sont morts avant lui; M" Deshayes (1) fut professeur a la 


mais quilté le pavé de Londres que les soldats et les peuples de la France 
sont pauvres, maigres, décharnés, mourants de faim, mal vetus, et dans 
l'état le plus affreux. Hogart, voulant visiter la France, trouva la porte de 
Calais, par laquelle il arrivoit, pittoresque, la copia. Monté sur les rem- 
parts, il fut étonné de la longueur de la couleuvrine de Nancy : il la mesura. 
Des soldats qui l'avoient vu debarquer le crurent un espion; ils l’arréte- 
rent, et le conduisirent en prison, ot il ne demeura pas longtems. Mais il 
fut si irrité de ce traitement, qu’il repartit pour Londres, ob, pour se van- 
ger, il fit ce tableau, dans lequel la porte de Calais ne fut point oubliée. » 
(Note du panégyriste anonyme.) 

(1) « Jean-Baptiste Deshays naquit 4 Rouen en 1729. Son pére, peintre, 
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fleur de son age : M' Wamps (1), qu’on regrette 4 Lille, 
avoit beaucoup de la maniere de son maitre : M‘ le ch de 
Chanes ne survécut pas longtems a son retour de Rome; et 
ils donnoient les plus grandes espérances. M‘ Monet (2), 
agreé par l’Académie, se distingue de jour en jour : lié 
d’amitié avec le fils de son maitre, et l’un et l’autre atta- 
chés 4 ses principes, ils marcheront sur ses traces. Mille 
autres éleves, épandus dans les villes de province, semblent 
y multiplier ces excellens principes, auxquels ils doivent 


lui donna les premiers éléments du dessin, et ensuite l’envoya a Paris. Il 
Vadressa 4 M. Collin de Vermont, avec qui il étoit lié d’amitié... M. de Ver- 
mont le placa chez M. Restout ; les grands principes qu'il recut dans cette 
école paroissent avoir beaucoup contribué a développer Jes talens qu’il a 
depuis fait paroitre : on peut méme atiribuer particulicrement 4 ses doctes 
legons l'intelligence de la lumiére et des ombres distribuées par grandes 
masses, et l’effet imposant qu'il a su donner aux grands tableaux qui sont 
sortis de son pinceau... Il fit un voyage a Rouen, of il fut chargé de plu- 
sieurs tableaux pour divers couvens des environs. Il en acheva quelques- 
uns 4 Paris, sous les yeux de M. Restout... Deshays désira recevoir des 
legons de M. Boucher. M. Restout y consentit d’autant plus volontiers que 
lui-méme venoit de mettre son propre fils sous la conduite de M. Boucher. 
En effet, quelque excellente que puisse étre l’école d'un grand artiste, sou- 
vent il est avantageux, lorsque les yeux sont suffisamment ouverts, de voir 
la nature avec d'autres lumitres, et, en quelque facgon, sous de nouveaux 
aspects... Il fil (vers 1752) deux tableaux qui sont a Rouen, dont l'un re- 
présente l’Annonciation et \'autre la Visitation de la Vierge. On en ful assez 
satisfait pour lui confier les tableaux de |’église Saint-André de cette ville, 
qu'il se proposa de faire pendant son séjour en Italie... I] mourut le 40 f6- 
vrier 1765, agé de trente-cing ans et deux mois. » (Essai sur la vie de 
M. Deshays, par Cochin (juin 1765), — OEuvres diverses de M. Cochin, t. II, 
p. 244. — Voyez aussi, sur Jean--Baptiste-Henri Deshays de Colleville, 
\’Abecedario de Mariette, et l'art. de M. Fontaine dans le Necrologe de 1766, 
et p. 163 du Nécrologe de 1767.) 

(1) Je trouve que le grand prix de peinture 4 |’Académie fut décerné, en 
4745, 4 un artiste de ce nom de Wamps. Mais comment celui-ci serait-il 
venu se remettre 4 |’école d’un peintre plus jeune que lui? Le Wamps de 
Lille, éléve de Restout, ne serait-il point plutét fils du grand prix de 
1715? 

(2) Ch. Monnet, né a Paris vers 1750, travaillait encore en 95. Il avait 
été agréé a l’Académie en 1765, comme peintre d'histoire, mais il ne fut 
jamais regu académicien. 
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leurs succés. Nous en avons la preuve sous les yeux. 
M’ Aubry (1), de cette ville, convient avec plaisir que son 
talent est l’ouvrage de M‘ Restout. M’ de Lesseline, de la 
meme ville, et M Rupalley (2), de celle de Bayeux, quoi- 
qu’ils ayent moins suiviles lecons de ce maitre que M‘ Aubry, 
n’oublient point qu’il leur a revélé les misteres de cet art. 

« Un artiste du p‘ rang, quoique dans un genre different, 
lui doit aussi les premiers éléments du dessein. Cet artiste, 
que son amour pour les lettres fait estimer des grands et 
des scavants, est le celebre M' Cochin. En gravant les 
chefs d’ceuvres les plus rares, les copies que son crayon et 
son burin en multiplient sont elles memes des chefs 
d'ceuvres. 

« Que ceux qui se destinent a la peinture ne se figurent 
pas que pour obtenir une estime générale, il suffise de pos- 
seder les principes, l’intelligence et l’assiduité de M‘ Res- 
tout: ilfaut encore, comme lui, pratiquer les vertus. Dans 
tous les siecles, on admirera sans doute les merveilles 
qu’enfante le genie. Si leur auteur s’est distingué par des 
vertus, ses ouvrages en perpetuent le souvenir. Quand on 
considére la colonne de Trajan on se dit aussitot que ce 


(1) Cet Aubry, qui parait appartenir si intimement a Ia ville de Caen, ne 
doit donc pas étre confondu avec Etienne Aubry, de l’Académie royale, 
peintre de portraits, de genre ct d'histoire, né a Versailles en 1745, mort 
en 1781. Le Nécrologe de 1782, qui lui consacre une notice, le dit bien 
nettement éléve de M. Silvestre, maitre de dessin des Enfants de France, 
d'autres ont dit qu’il était éléve de Vien; mais personne nelui a donné Res- 
tout pour mailre.Nous avouons ne connuitre aucune euvre d’Aubry de Caen. 

(2) On ne trouve guére ailleurs le nom de ce Rupalley, si ce n'est dans 
le Catalogue du Cabinet Paignon—Dijonval (1810), ot figure, n° 9394 des 
estampes, son portrait de P.-J.-C. de Rochecbouart, évaque de Bayeux, 
gravé par J. Tardieu, en 176%. Bénard, auteur pourtant bien consciencieux 
de ce catalogue, disait Rupalley peintre de portraits, né 4 Roven vers 
1740. L’auteur de I’Eloge de Restout mérite évidemment plus de erédit, 4 
d’ailleurs le portrait de l'évéque de Bayeux vient tout a fait 4 propos nous 
le certifier peintre bayeusain. Le libraire de Caen, M. Rupalley, est arriere- 
neveu du peintre éléve de Restout. 
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‘prince fut le pere des peuples. Lorsqu’un auteur s'est 
deshonoré par des vices, ses chefs d’ceuvres transmettent & 
la postérité le sentiment du mépris qu'il mérite, et que 
quelques vertus n’effacent point. La colonne de Trajan ne 
rappelle-t-elle pas que ce prince permit a ses lieutenants de 
persécuter les chrétiens qui ne lui avoient fait aucun tort? 

« Les vertus de M* Restout lui assurerent l’estime univer- 
Selle dont il a joui. Elles etoient douces, sociales, et con- 
solantes : depouillées de cette austere misantropie qui 
réyolte toujours, parce qu'elle semble humilier tout ce 
qu'elle envisage, ses vertus étoient l’agrement de ceux qui 
le connoissoient. Avec beaucoup d’esprit et de justesse, i] 
eut un caractere de sincerité, qui, comme l’observe |’au- 
teur du Journal des scavants, est tres-rare parmi les gens 
de beaucoup d’esprit. Cette simplicité ne prit rien sur sa 
gayeté naturelle, et sur l’agrément de ses saillies : mais 
elle ne lui permit jamais de rien tenter pour sa fortune. 
Son desintéressement, vertu des ames simples, |’a longtems 
maintenu dans l’espece de médiocrité dans laquelle il a 
passé ses jours. Un rayon d’espoir s’offrit & son esprit. Ses 
talents lui mériterent l’estime dont M‘ le duc d'Orléans, si 
connaisseur en merite, l'honora : cette estime fut accom- 
pagnée de promesses dignes de celui qui les fesoit. Elles 
demeurerent sans exécution, par la mort de ce prince; et 
M‘ Restout, qui les oublia presqu’aussitét, n’a cessé de re- 
gretter la perte du protecteur le plus en état d’animer et de 
faire fleurir les arts. 

« Négligé pendant une longue suite d’années, M' Restout 
ne se découragea jamais, et jamais on ne s’apercut qu'il 
fut sensible 4 cet oubli. Les préférences que ses confreres 
pouvoient obtenir ne l'affectoient que pour partager leur 
satisfaction, et leur en faire les compliments les plus sin- 
ceres. ls en etoient si persuadés qu’ils ne cessoient de lui 
demander ses conseils sur Jeurs ouvrages, et de les suivre. 
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Ils scavoient et personne n’ignoroit que le langage du de- 
guisement et de la flatterie n’etoit pas son stile. Les eleves 
qui lui demandoient s'ils devoient concourir pour le prix 
etoient toujours contents de ses réponces, parce qu’elles 
étoient celles de Ja candeur. Celui auquel il promettoit sa 
voix éloit assuré qu’elle seroit celle de Académie. Celui 
auquel il ayouoit avec la méme franchise qu’il n’opineroit 
point en sa faveur, l’en remercioit encore; parce qu’il etoit 
sur de mériter son suffrage en trayaillant. Les esperances 
que suscite l’'amour-propre sontun mal que la flatterie rend 
dangereux, mais que la candeur et la sincerité dissipent 
presque toujours. 

« Extremement laborieux, M‘ Restout a peut-etre preci- 
pité sa carriere. Peut-etre aussi ne doit-il qu’A son assiduilé 
les récompenses dont M' le marquis de Marigny, le Mecene 
des arts de ce siecle, l’a enfin gratifié. Du moins est-il cer- 
tain qu’il ne doit qu’A cette assiduité le prétieux avantage 
de s’etre soutenu jusqu’a la fin de ses jours. On le croyoit 
dans l'inertie de l’age, lorsqu’il offrit 4 admiration des con- 
noisseurs le grand et magnifique tableau du Triomphe de 
Bacchus, qu’il avoit fait pour le Roy de Prusse, qui scait 
estimer les talents en philosophe, et les encourager en 
Roy (1), Dans l’exposition de 1763, ce vieillard parut avoir 
retrouvé la yigueur de sa jeunesse par les trois tableaux de 
grandeur colossale dont il orna le Sallon (2). Un d’eux 


(1) « Ce tableau est de vingt-un pieds de large sur quatorze de haut. » 
(Note de Vauteur anonyme.) 

(2) « Les tableaux du Sallon de 1763 sont: Orpheée descendu aur enfers pour 
redemander Euridice, — Esther evanouye en presence d'Assuerus, et le repas 
que ce prince donne aux grands dela cour. Le premier est de dix-sept pieds 
huit pouces de large sur onse pieds de haut, [luton et Proserpine, Eaque, 
Minos et Radamanthe, Clotho, Lachesis et Atropos, et les demons ailés qui 
amenent Euridice, sont peints avec tous les attributs qui les caracterisent. 
L’auteur a saisi |'instant o& Pluton, attendri par les accens harmpnieux de 
la lire d’Orphée, paroit pret & prononcer un jegement sur lequel i paroit 
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étonna par la maniére adroite et ingénieuse avec laquelle 
l’auteur avoit triomphé d’une forme ingrate : il étoit ceintré 
par le haut. 

« Si M’ Jouvenet avoit fait voir que les infirmités n’ont 
pas toujours le droit d’affoiblir le talent, lorsqu’il est fondé 
sur les veritables principes, son illustre neveu, par tant de 
morceaux entrepris dans un age ott les hommes ordinaires 
ne tiennent presque plus & la vie que par les desirs, démon- 
troit que les principes scavent garantir le talent des atteintes 
de la vieillesse. 

« Ayant de cesser d’étre, il a eu la satisfaction d’obtenir 
les eloges de son Roy, qui considera longtems et avec plaisir 
le plat-fond de la bibliotheque de S“*-Genevieve. Cette ap- 
probation d’un monarque dont les yeux sont habitués a voir 
les merveilles des artistes les plus celebres en tout genre, 
annonce combien M* Restout excelloit dans la partie des 
plat-fonds : et on regrette avec raison qu'il n’y ait pas eté 
plus souvent employé. 

« Enfin, le premier de janvier dernier, dans la soixante- 
seizieme année de son Age, M' Restout a terminé une car- 
riere passée dans les sentiments d’une religion pure et 
eclairée ; comblé de gloire et orné de vertus, il termina sa 
carriere avec la resignation d’un sage et la confiance d’un 
juste. Il laisse un grand exemple & son fils, qui, parce que 
cet exemple sera toujours son modele, n’obtiendra que des 
succes. » 


avoir consulté Proserpine. Les deux autres ont scise pieds de large sur neuf 
de haut. La composition de ces trois morceaux annongoit que M. Restout 
etoit toujours animé par ce feu créateur des fruits du génie. Tout s’y prete 
4 Vunité d’action : tout y est balancé et groupé: les lumieres distribuées 
par grandes masses, détachent de la toile, et font distinguer chaque figure. 
C’eloit 4 operer ce merveilleux effet que M' Restout excelloit. Bien des 
personnes moins instruites s’imaginoient qu’on pouvoit passer la main 
derriére ces figures si bien delachées. » (Note de I’'auteur anonyme.) 


— 350 — 
Page 266, ligne 37. 


Quand j’ai parlé de Le Tellier et des écrivains qui l’ont 
découvert, il en est un que je n’aurais point di omettre, 
car celui-la tient beaucoup a l’honneur de « faire connaitre 
au public cet éléve et neveu du Poussin, qui a été oublié 
par tous nos historiens. » — C'est Gault de Saint-Ger- 
main, et voici en quels termes il parlait de notre peintre, 
p. 29 et 30 des Trois siécles dela Peinture en France : 
« Jean Le Tellier, qui se trouve porté sur le testament 
— du Poussin, son neveu et son légataire universel, est un 
habile artiste nouvellement reconnu par d’excellents ta- 
bleaux trouvés dans quelques églises de Normandie, sa pa- 
trie, lesquels ornent actuellement le Muséum de Rouen. 
Chez M. Le Monnier, peintre d'histoire, existant, natif de 
Rouen, 4 qui cette ville doit les soins d'un Muséum qu’il a 
enrichi de morceaux précieux, fruits de ses recherches, de 
son golit, et méme de ses talents, j’ai vu de Le Tellier une 
Adoration des bergers, figures grandes comme nature, qui 
rappelle les legons d'un grand maitre. On y voit de belles imi- 
tations, des tétes d’une variété étonnante et une bonne exé- 
cution. Le coloris tire un peu sur le rouge briqueté. » Dans 
l’un des plus étranges catalogues de vente qui aient jamais 
été publiés en province, celui des tableaux de diverses écules 
composant le cabinet de feu M. Delamare, peintre & Rouen, 
se trouve mentionnée de Le Tellier une « Vierge et |’Enfant 
Jésus 4 cdté d’elle, tableau trés-propre & décorer une cha- 
pelle. » Déja la Notice de tableausx des trois écoles composant 
le fonds de commerce de M. Marie dit La France(de Rouen), 
par M. George (tableaux vendus 4 Paris les 23 et 24 mars 
1838), décrivait comme faisant partie de cette collection une 
peinture de Le Tellier : « n° 94. La Vierge tenant dans ses 
bras I’Enfant Jésus, qui repose sa téte sur son sein. » 
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L’année méme ot Jacques Restout publiait & Caen sa 
Réforme de la Peinture, un autre Caennais, nommé Ger- 
main, envoyait a Paris, au Mercure galant (1), un assez 
long travail intitulé : Des Peintres anciens et de leurs ma- 
niéres, qui fut inséré dans l’extraordinaire du Mercure 
(juillet 1681, p. 156-214). Cet article du sieur Germain, 
de Caen, n’a pourtant rien d’extraordinaire, si ce n'est que, 
par sa forme, il est l'un des premiers abécédaires quait 
produits la bibliographie d’art. Mais n’admirez-vous pas la 
singuliére simultanéité d’ études qui donne naissance dans la 
méme ville, et l'on peut dire dans le méme jour, & deux 
Traités animés de la méme passion pour la peinture an- 
tique? Passion toute de confiance, il faut bien l’avouer, car 
Restout ni Germain n’ont vu l'un ni l'autre les murailles 
encore enfouies d’Herculanum, ni méme ces noces Aldo- 
brandines qu’avait copiées le Poussin. J’ai peine & m‘ima- 
giner que ces deux Caennais, voués A des études si spéciales 
dans une ville ob vingt érudits a peine s’intéressaient & 
leurs communes préoccupations, n’aient eu ensemble quel- 
que commerce, et ne se soient échauffés l'un l'autre. J’in- 
sinuerai plus : Restout a épargné Germain dans sa série 


(1) Nos compatriotes ne se doutent pas assez que e’est dans le Mercure 
galan¢ qu'il faut chercher la littérature bas-normande de ce temps-la: voir, 
sans surtir des premiers mois de 1681, |’Histoire de la médecine, par « le 
Philosophe inconnu de Coutance ; » — de nouvelles recherches savantes 
sur la médecine, par le méme Germain, de Caen, auteur de l’article sur la 
Peinture qui nous occupe; — un article « de l’Origine de la chasse, par 
M. Le Cesne, de Coutance; » — un auire, « de |’Origine et de l'usage des 
masques, par M. Rault, de Rouen, » et | innombrable kyrielle de madrigaux 
signés de noms normands que font éclore chaque mois les énigmes propo- 
sées par le Mercure. 
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de portraits grotesques; donc celui-ci devait étre de ses 
amis. Et cependant quelle estime et quelle amitié voulez- 
vous que Restout ait eue pour un cabaliste qui répétait bon- 
nement d’aprés le bruit courant l’éloge de Michel-Ange, du 
Parmesan, des Bassans, de Rubens et de Caravage ? 

Le pauvre Germain n’avait point d’ailleurs de grandes 
prétentions : « Ce n’est point pour porter jugement, dit-il, 
que j'ay dressé ce petit Traité touchant la prééminence et 
les maniéres des plus fameux peintres de l'antiquité. 
L’ordre alphabétique est tout ce que j’y observe, laissant 
juger, & qui s’en voudra donner la peine, lequel d’entre 
tous ceux que je rapporte a droit d’estre estimé le meil- 
leur et le plus habile... » Et quand il a puisé dans Pline et 
dans Quintilien, dans Suidas et dans /Elien, dans Lucien 
et dans Plutarque, les anecdotes de son petit dictionnaire, 
le brave Caennais, tout sincére, conclut par ces lignes : 
« Voila ce que le loisir et le peu d’autheurs que j’ay lus, 
m’ont permis d’écrire sur les maniéres particuliéres de 
quelques-uns des plus fameux peintres de l'antiquité. 
Comme la question proposée ne parle que d’eux (le travail 
de Germain avait, en effet, été inspiré par l'une des ques- 
tions proposées, suivant l'usage, dans le Mercure de jan- 
vier 1681, p. 588: Lequel des Peintres anciens est estimé 
le meilleur, et par quelle raison, avec une description des 
maniéres des plus fameux Peintres), je ne me suis point 
mis en peine de consulter les livres sur les maniéres de 
ceux qui ont paru en Italie depuis que l'art de la peinture a 
quitté la Gréce pour s’y venir établir. Le célébre Jean Ci- 
bamus (lisez Cimabue) est celuy qu'on dit avoir commence 
4 le remettre dans son premier lustre en cette plus noble 
partie de l'Europe vers l’an de salut 1240, les Italiens, 
avant luy, ne s’estant servis que de peintres Grecs pendant 
un fort grand nombre d’années. De l’école de ce Jean Ciba- 
mus, ainsi que d’une féconde pépiniére, sont sortis les plus 
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habiles peintres qui ayent parus dans le monde depuis la 
descente des Barbares en Italie. On compte entr’eux le fa- 
meux et renommé Michel-Ange, Florentin, que plusieurs 
font non-seulement aller de pair avec Apelles, mais mesme 
le surpasser en plusieurs choses. (Ah! Germain, vous avez 
lu Pline et Vossius, mais yous n’avez pas lu M. de Cham- 
bray.) La piéce par laquelle on veut qu’il se soit rendu le 
plus recommandable, c’est son Jugement dernier; comme 
Raphaél d’Urbin par son Banquet des Dieux, André de la 
Montagne (c’est Mantegne), par son Triomphe, ete. On 
fait encore beaucoup de mention d’Antoine le Couroyeur 
(c’est sirement le Corrége) dit le Titien (ici nous croyons 
a une faute d’impression et nous lisons « du Titien » ), de 
Sébastien de Venise, de Jules Romain, d’Antoine le Coutu- 
rier (probablement André del Sarte), de Bandinel, Floren- 
tin, d’André Mantinée (encore Mantegne) et de quantité de 
semblables, qu'on peut voir dans Vossius, lib. de 4 Artibus 
Popularibus, cap. 5, de Graphice, sive de Arte pingendi. 
— Entre les maniéres particuliéres ot l'on tient que les 
peintres modernes ont le plus excellé, on fait état particu- 
ligrement de Vinvention et hardiesse du Parmésan, des 
nuits du Bassan, du profil de Michel-Ange et du coloris de 
Raphaél; parce que ce sont, dit-on, comme les quatre élé- 
ments et les plus belles et plus nobles idées d’un peintre 
parfait. D’autres, particularisant davantage, disent que le 
Titien a esté grand coloriste, que Raphaél d’Urbin a excellé 
dans le dessein, les Caraces dans l’expression, Michel Cara- 
vage dans la copie aprés le naturel, Léonard Davincy dans 
Yanatomie, Rubens dans l'histoire et dans le lustre, La 
Hire dans les proportions, et ainsi du reste. » — O le 
singulier pinacographe que ce Germain, qui connait La 
Hyre et ses grandes études de la perspective, et qui ne pa- 
rait pas se douter que ni M. Poussin, ni M. Le Tellier de 
Vernon aient été de ce monde! Est-il vraiment aussi inno- 
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cent qu'il en a air. I] me semble qu’il sent le De Piles 
d’une lieue. — Quoiqu’il en soit, ne peut-on croire que le 
petit Traité de Germain, de Caen, sur les Peintres anciens, 
ait eu quelque corrélation avec les traductions de Jacques 
Restout, dont nous parlerons plus tard, du de Pictura 
Veterum de Junius et du Pausanias, ou n’ait été le germe 
de ces laborieuses traductions (1)? 

Seize ans plus tard, un horloger graveur de cette méme 
ville de Caen écrivait, & ses heures, sur la peinture de 
portraits, quelques pages assez curieuses, dont nous devons 
connaissance 4 un recueil publié 4 Caen en 1741, sous le 
titre de Trésor de littérature préservé de la destruction 
et consucré a la postérité par Daniel Saint, prétre de 
Saint-Jean de Caen. (Ce Daniel Saint doit étre assurément 
quelque oncle de l'autre Daniel Saint, Villustre miniaturiste 
de notre siécle, né, comme on le sait, bien prés de Caen, a 
Saint-L6, en 1778.) Quant a « M. Marin Estienne, horlogeur, 
graveur et homme de lettres de notre ville (de Caen), (2) » 
sa Lettre sur les Portraits porte pour date le 10 octobre 


(1) L'éditeur des QEuvres diverses de M. Cochin (Paris, 1771, tome ITI, 
p. 123-172), a donné une édition nouvelle de Vopuscule de Germain de 
Caen, motivée par les notes que Cochin y avait ajoulées en 1760. Il faut 
entendre comme le secrétaire de |’Académie royale de Peinture traite de 
haut les naives anecdotes des anciens sur leurs artistes. C’est presque le 
ton de Vo'taire s’évertuant sur la Bible. On voit bien que Cochin a dessiné 
le frontispice de I’ Encyclopédie. 

(2) La seule ceuvre que je trouve 4 mentionner de ce Marin Estienne, 
horlogeur, graveur, de la ville de Cien, est le portrait de M. de Segrais; 
pour inscrire sous ce portrait gravé, le P. Sanadon, jésuite, fit les vers sui- 


vants : 

Dum vates raptum lugent sine fine Segrassum, 
Divini Stephanus scalpserat ora viri. 

Vidit ubi hac Phebus : Stephano jam cedimus, inquit, 
Absolvit luctus ista tabella meos. 

Que l'on tra:dluisit par ceux-ci : 

Poétes, qui poussez d'inutiles regrets, 
Venez a ce portrait reconnaitre Segrais. 


Etienne le grava, Phoebus en vit les charmes : 
Etienne sut, dit-il, mettre fin 4 nos larmes. 
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1697. Il était mort depuis 1700 dans un age assez avancé. 
Plusicurs citoyens se souvenaient encore de son mérite. 
Cette lettre est le seul ouvrage que Daniel Saint efit & don- 
ner de la composition de Marin Estienne. « Il est certain 
que cet homme de lettres n’en a pas fait pour un seul. 
Mais ott les trouver? Le commerce d’étude et d’amitié qu'il 
entretenait avec monsieur Charles Gauthier sieur Des Jar- 
dins, prétre de Saint-Pierre, et zélé académicien, mort en 
1714, me fait justement soupconner qu’on pourrait les 
découvrir parmi ses manuscrits conservés dans la Biblio- 
théque du clergé de cette église. » Je donnerai quelques 
fragments de cette Lettre de M. Estienne, horlogeur de 
Caen, sur les Portraits. On verra quelle était, sur cette 
grave partie de l'art de peindre, l’opinion des contempo- 
rains compatriotes de Robert Tourniéres : 

« C’est un usage trés-louable d’avoir le portrait d’une 
personne de vertu pour laquelle on a de l'estime, ou de 
ceux qui nous sont liés par le sang, ou par une sinceére et 
étroite amiltié, afin d’en conserver la mémoire, et les res- 
susciter, pour ainsi dire, et les faire revivre aprés leur 
mort ; ou se les rendre presents lorsqu’‘ils sont éloignés, et 
parce que ces images retracent dans notre imagination |’i- 
dée qui s’en efface peu a peu, et rechauffent en méme temps 
notre affection. Je dirai que cet usage est non-seulement 
nécessaire pour entretenir l'amilié, mais encore pour con- 
server l’idée des hommes illustres ou de ceux qui se sont 
rendus recommandables dans la science et la vertu, afin de 
les faire connoitre a la postérité comme des exemples a 
imiter, au lieu que les méchants doivent étre effacés pour 
jamais de la mémoire des hommes. Les portraits sont donc 
nécessaires pour nous conserver l'idée de nos amis, c'est 
pourquoi une des principales choses est d’en attraper bien 
la physionomie et la passion dominante, qui est comme le 
caractére particulier de chaque personne qui les distingue 
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et les fait connoitre et en marque les différences. Entre 
toutes les maniéres de faire des portraits, la meilleure est 
la peinture; aussi je crois que l’on s’en est servi de tous 
temps, mais ce qui est cause qu’il ne nous en est pas resté 
des anciens, c’est qu’ils n’avoient pas l’usage de la peinture 
i ’huile, qui ne s’est découvert que depuis deux siécles... 
La peinture est plus vivante et imite mieux la nature, soit 
buste, demi-corps ou le corps entier, que toutes les bosses 
et bas-reliefs les plus parfaits. Car, outre le coloris que les 
autres manitres ne nous sauroient donner qui exprime les 
diverses teintes des visages, ce qui procéde du tempéram- 
ment et de la maniére dont le sang se répand plus ou moins 
au dehors, c’est qu’elle nous exprime mieux la physiono- 
mie et la passion dominante, qui est, ainsi que nous l’ayons 
dit, le caractére particulier... Pour l’expression des pas- 
sions, l’on peut dire que le visage est le théatre oti elles se 
font paroitre. Mais comme elles partent des divers mouve- 
ments de l’dme, les yeux en sont les plus fidéles inter- 
prétes, c’est pourquoi on les appelle les miroirs de l’ame et 
les fenétres du coeur, et l'on peut dire que la bouche en est 
la porte, puisque c’est par elle que l’ame communique au 
dehors ses sentiments les plus cachés... Pour le nez, c’est 
une partie qui sert beaucoup a la physionomie; il y en a 
de trois maniéres plus particuliéres les unes que les autres. 
La premiére est le nez aquilin, celui-ci marque ordinaire- 
ment un esprit vif et qui a de Ja fierté, le long marque de 
l’amitié et le camus de l’inconstance, et |’on peut dire en 
général que le nez bien fait et bien proportionné donne 
autant de bonne grace 4 un visage qu’un difforme le défi- 
gure... Et par-dessus toutes ces choses, il y a je ne sais 
quelle grace dans certaines personnes qui charme et qui 
imprime de l’estime dés leur premier aspect, et ce qu’on 
appelle avec bien de la raison ce je ne sais quoi, car il ne 
vient point absolument de la régularité des parties, ni de 
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cette belle symétrie qui forme une parfaite beauté, mais 
c'est comme un rayon de l’’me qui s’épand au dehurs et 
qui va frapper le coeur; ce sont certains mouvements ani- 
més d’un beau’ feu et qui ont, encore une fois, tant de 
grace qu’ils charment les plus insensibles, et c’est enfin ce 
que les plus habiles peintres ont bien de la peine a attra- 
per. Les anciens, pour exprimer la beauté d’un jeune 
homme, vouloient que les yeux fussent vifs et bien ouverts, 
les sourcils hauts et petits, le nez aquilin et carré par le 
bas, la bouche petite, les dents blanches et bien rangées, 
les lévres vermeilles et bien élevées, le menton rond ou 
quarré, les joues pleines, teint fin, blanc et vermeil, en- 
fin toutes les parties bien formées dans une parfaite ovale, 
et un aussi beau visage devoit étre accompagné de cheveux 
blonds et bouclés, parce que cette sorte étoit recomman- 
dable parmi eux; et, en effet, les cheveux ont toujours été 
regardés, parmi les personnes d’esprit et de bon godt, 
comme un ornement trés-agréable et aussi nécessaire pour 
accompagner un beau visage que les rayons le sont au so- 
leil... Ces régles générales de beauté étoient appuyées sur 
les mesures qu’ils avoient choisies et déterminées pour don- 
ner une belle proportion a toutes les parties du corps, telle 
qu’est celle de Apollon du Vatican et du Méleagre... Pour 
faire des portraits, il est & propos qu'un peintre, pour étre 
capable, les sache parfaitement... Et c’est ce rapport qu’ont 
les jeunes et belles personnes avec cette régularité que 
donnent les régles qui est la cause qu’un peintre a plus de 
difficulté 4 en marquer la différence, ce qui ne se rencontre 
pas dans les vieillards qui ont des rides et de la barbe, ou 
des hommes laids, qui ont de la difformité ou des touches 
fortes. Outre ces marques fortes, qui aident 4 distinguer 
les visages, la différence des cheveux naturels contribuoit 
encore beaucoup a ces sortes de distinctions avant l’usage 
des perruques, soit par leur couleur ou leur longueur, ou 
22 
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leur différente maniére de frisure. Mais aujourd'hui l’usage 
des perruques est devenu si universel, que toutes ces dif- 
férences de couleurs sont confondues sous une méme li- 
vrée; car ces ornements artificiels rendent presque toutes 
les coiffures égales. Il est vrai que la téte ne fut jamais 
mieux ornée qu'elle est aujourd hui, et je ne crois pas que 
les perruques dont parlent Pétrone et Suétone, ni celle que 
portoit l’empereur Othon eussent rien d’égal, car on est 
arrivé dans un degré de perfection qui fait honte a la na- 
ture, soit qu’elles soient a l’espagnole ou a boucles, il faut 
avouer que l'on n’a jamais rien fait de plus charmant pour 
ces sortes d’ornements, non plus que les habits d’aujour- 
d’hui, qui sont tout a fait galants et rendent la taille déga- 
gée avec beaucoup de grace. Il y a deux choses A observer 
dans les habits aussi bien que dans les batiments : savoir 
la commodité et la beauté. Pour la commodité, elle ne fut 
jamais plus grande que dans la disposition qu'on leur donne 
aujourd'hui... [ls sont a peu prés de la figure de ceux des 
chevaliers romains, lesquels étoient les plus agréables qu’on 
ait jamais portés. Les anciens peintres et sculpteurs distin- 
guoient encore leurs portraits par la différence des habits, 
et cette différence des habits marquoit: aussi Ja différence 
des conditions. Mais ceux d’aujourd’hui les confondent 
dans les ondes d’une piéce d’étoffe ou quelque robe de 
chambre a la négligence, sur laquelle ils campent une téte, 
en sorte que le marquis, le chevalier, ou le magistrat por- 
tent les mémes livrées et les mémes ornements que le mar- 
chand ou le plus simple ouvrier, et toutes ces conditions 
sont confondues sous les mémes apparences, et cet usage 
n’ayant point d’autre fondement que le caprice de quelques 
peintres, il sera blamé un jour 4 venir par tous les sages, 
qui seront amateurs d’étudier la subordination des per- 
sonnes de ce siecle. Je dirai encore qu’outre la physiono- 
mie, l’expression des passions qui marquent la vie et don- 
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nent la grace A un portrait, aussi bien que les cheveux et 
les habillements, il y a encore une circonstance qui en 
donne beaucoup, c’est de donner une belle attitude aux 
portraits ; celle-ci aide beaucoup a les perfectionner, mais 
on Ja doit donner suivant les conditions, par exemple celle 
d’un maréchal de France, qui doit tenir un baton a la main 
et étre armé en homme qui commande les armées ayee un 
air fier, ne conviendroit pas 2 un docteur, qui doit étre dans 
sa bibliothéque, appuyé sur sa table ou sa chaise, un livre 
ala main; ni celle d'un magistrat avec celle d'un courrier 
qui bat la campagne, parce que ces différentes conditions © 
demandent différence d’attitudes et d’habillements, afin de 
marquer les distinctions nécessaires dans les portraits, 
malgré l’usage corrompu de ces derniers temps... » 

Vous venez de lire & peu prés tout ce qu'on ail écrit en 
théorie sur les beaux-arts en Basse-Normandie durant les 
deux derniers siécles, la plupart des savants hommes de ce 
pays-li n’ayant entendu parler de la peinture (je vous I’ai 
dit) que par le fameux chapitre de Pline, ou, moins que 
cela, par Plutarque et Rollin, ainsi qu'il est trop facile de le 
voir par le discours sur la naissance et le progrés des 
sciences et des arts de Porée, curé de Louvigny, frére du 
célébre Pére Porée, le poéte comique latin, discours inséré 
dans les Nouvelles littéraires de Caen (1744) et ot l’on 
trouve pourtant ce cri d’orgueil patriotique : « A quel degré 
la gloire des beaux-arts n’est-elle pas montée dans ces der- 
niers siécles? Quels chefs-d ceuvre de peinture et de sculp- 
ture une noble et utile émulation n’a-t-elle pas produit de- 
puis un siécle? Si la France n’a pas encore surpassé I'Ita- 
lie, elle a égalé la Flandre, et donné des concurrents aux 
grands maitres que l'une et l’autre ont tant vantés. Que 
peut-on méme nous opposer qui approche de l’art d’em- 
ployer la laine et la soie avec une délicatesse qui égale 
presque celle du pinceau? (Manufacture des Gobelins). » 
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Page 37, ligne 5. 


M. Jules Renouvier, dans son beau et excellent livre des 
Types et des Maniéres des Maitres Graveurs, XVI° siécle, 
(Montpellier, 1854), p. 213, a étudié, jugé et loué les 
« Termes d’hommes et de femmes de Hugues Sambin, 
dessinés dans ce caractére de grandeur sombre que Michel- 
Ange avait créé. On disait 4 Dijon que le petit Hugues ou 
Huguet (il était fort petit de taille) avait été l’éléve et l’ami 
de Michel-Ange. » Nos lecteurs connaissent sur ce point 
nos réserves ; mais nous sommes pleinement d’accord avec 
M. J. Renouvier, quand il ajoute : « Nl est certain qu'il 
avait profondément étudié ses ouvrages; on ne trouverait 
pas dans l’école italienne un dessinateur qui rende avec 
plus de cranerie des Graces ou des Satyres en cariatides. » 
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